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1. INTRODUCCIO



Els llibres de text son un recurs central a les aules dintre dels materials curricu-
lars. S6n una font documental important que permet aproximar-se a allo que passa a
’aula, ja que estan preparats i editats amb els coneixements necessaris per a ser tras-

lladats a I’alumnat.

Aquests llibres contenen una quantitat important d’imatges, el llenguatge vi-
sual, que representen conceptes en un context espacial, en compte de la forma lineal
usada per a les paraules. I el llenguatge escrit, tots els textos que també contenen
components visuals. El llenguatge visual aporta un coneixement que s’ha de situar al
mateix nivell que el llenguatge escrit. Les imatges i el que comuniquen sén importants
a I’educacio, i no tindre cura d’aquestes i del que ensenyen seria un error, ja que és una

font d’informacid constant.

En primer lloc, s’ha situat el curriculum ocult com a agent de reproduccié so-
cial, establint que I’educacio6 esta totalment lligada al sistema, és un fet social i historic,
evoluciona i actua en companyia de la societat. Seguidament, s’ha especificat el paper
del curriculum ocult visual, amb s del llenguatge visual a I’educacio, per a finalment

arribar al cas especific dels manuals escolars, on s’ha centrat la investigacié posterior.

En la investigaci6é s’ha analitzat 1’Gs de la imatge en un recull de llibres de text
de 1r d’ESO. Amb aquest treball es pretén realitzar una analisi sobre el que expressa i
reprodueix el llenguatge visual en el cas especific de la imatge impresa. La investigacio
esta emmarcada dins d’un paradigma qualitatiu: primerament quantificant les varia-

bles elegides, seguidament analitzant els resultats i fent estudis de casos.

Amb I’analisi de totes les imatges trobades als llibres seleccionats, s’observara
IGs que es fa del llenguatge visual, com en tractar-se de set llibres, és tan sols una mos-
tra que no permetra extrapolacions generals de les conclusions, i aquestes seran especi-
fiques per a aquest treball. Per tant, no podran ser generalitzades, pero si serviran per a

establir idees i referéncies que podrien servir per a identificar problemes.

Quant al llenguatge utilitzat al treball, s’ha utilitzat llenguatge inclusiu seguint
la Guia de comunicaci6 inclusiva de I’Ajuntament de Barcelona. No s’ha de partir de la
premissa que la normalitat és ser heterosexual, cisgenere i blanc. La nostra societat pa-
triarcal té una visié del moén i de la cultura que considera tot allo masculi com universal
i per sobre de la resta de géneres i aco es reprodueix al llenguatge. Cal que construim
un “nosaltres” on tothom tingua cabuda. El llenguatge, per tant, també és un fet a tin-
dre en compte, utilitzar-lo per a reflectir diversitat i inclusivitat. S’ha de recordar que
la solucié que s’ha decidit utilitzar, el desdoblament de termes, també exclou aquelles

persones que no s’identifiquen com a home o dona.



2. EL CURRICULUM OCULT



2.1. Les teories de la reproduccié

L’educacio esta totalment lligada al sistema i a totes les esferes de la societat.
Les coses que passen en cada una d’elles estan relacionades i afecten les altres, son
transversals. Per tant, per tal de fer una analisi i una reflexié sobre qualsevol part de les
politiques educatives, cal fer una introduccié més enlla dels instituts, de les aules i del
que passa en aquestes. No es pot descontextualitzar i aillar del seu marc sociocultural
concret on té significat complet. Podem parlar, doncs, del mite de la neutralitat i I’ob-
jectivitat del sistema educatiu com a fet separat i autonom en els paisos capitalistes i,

per tant, de ’escolaritzacio.

“Tenim tot un seguit de cerimonies encaminades a demostrar aquest mite: la creenca
en un procés objectiu d’avaluacid; una organitzacié formal de ’escolaritzacio, especial-
ment la considerada com a obligatoria, en la que tot ’alumnat té les mateixes exigen-
cies, els mateixos deures i les mateixes obligacions, i a més se'ls ofereix el mateix; i un
folklore de fort individualisme que presenta el segiient missatge: qui treballe durament

i siga intel-ligent tindra éxit” (Popkewitz, 1987, p.IX).

Aquest plantejament nega el sistema educatiu com a un fet social i historic que
és independent. El sistema educatiu evoluciona i actua en companyia de la societat i no

és independent.

Actualment el professorat comenga a ser més conscient, a preocupar-se i re-
flexionar sobre el curriculum i els seus efectes en I’alumnat. Aquesta presa de cons-
ciéncia per part del col-lectiu educatiu és important, ja que quan no hi ha reflexi6é en
el treball, no hi ha transformacié i adaptacié en aquest. El treball sol estar marcat (en
gran mesura) pels costums, la tradicié i la rutina, i a vegades alguna part de coercid,

especialment si esta subjecte als imperatius dels llibres de text.

Les funcions que s’assumeixen del sistema educatiu estan referides a la prepara-
ci6 de les persones joves per a ser ciutadanes, solidaries i democratiques en una societat
similar. Aquesta afirmacié pot ser correcta segons la majoria, pero, en el moment de
dur-ho a terme, canvia, i aci voriem les diferéncies dels models educatius, en el moment
d’interpretar aquest enunciat. Per aquesta rad, el discurs pedagogic va movent-se entre
aquelles disciplines que en aquell moment poden servir per a donar-li una explicacié.
La ciéncia que més importancia ha tingut ha sigut la sociologia, la relaci6 entre aquesta
i educacié es pot vore cada vegada més relacionada a mesura que I’educacié va con-
figurant-se com a camp cientific en si mateix. “Pocs critics continuen sostenint que la
“infancia” és un temps i un espai a part, no tocat ni embrutat per ’economia capitalis-
ta”. (Ferguson, 2019, p.171)

Com el sistema educatiu esta tan intimament relacionat amb els sistemes de pro-



duccid, els canvis estan relacionats. El capitalisme no és només, no tan sols fonamen-
talment, un sistema de relacions d’intercanvi. El mercat de béns i serveis per al consu-
midor deu la seua existéncia a la disponibilitat regular d’un altre mercat: un mercat de
for¢a de treball potencialment explotable (Ferguson, 2019). A la revolucié industrial,
I’ésser huma es convertia en part d’'una cadena de produccié amb control zero sobre la
producci6 i amb un individualisme en el treball creixent. Prompte va haver-hi resistén-
cia per part de les obreres i els obrers a deixar-se explotar. Uorganitzacio cientifica del
treball no suposava una modificacié qualitativa del control directe de la produccid, fins

que es van comengar a explorar nous mitjans de control.

Les ideologies humanistes van ajudar a aconseguir aquest canvi. Convéncer el
col-lectiu treballador que son persones, amb sentiments, éssers sociables, amb capacitat
creativa... 1 fer necessari cuidar les relacions humanes i buscar vies per a que la creati-
vitat de les treballadores i treballadors poguera ser compatible amb la burocracia dels
sistemes de produccié capitalista. El sistema educatiu beu d’aquest model i es posa al

seu servici, del model de societat i de relacions de produccio. (Torres, 1998)

Les estrategies de metodologia que es desenvolupen a la vida escolar serveixen
per a ajudar a crear i reforgar patrons de conducta vinculats a les distintes classes so-
cials: es promouen pautes d’identificacié sexual (la heteronormativitat i el binarisme
de geénere per exemple) i racial (la cultura dominant blanca postcolonial) que permet a
’alumnat anar preparant-se i relacionant-se a poc a poc de manera “convenient” amb

la posicié que en el futur ocuparan en el procés jerarquic de produccio capitalista.

“El capital necessita treballadors instrumentalitzats que estiguin alienats no només dels
productes del seu treball sin6 també els uns dels altres, i de la seva propia sensibilitat i
sensualitat. Necessita treballadors que estiguin disposats i siguin capagos de subsumir
les seves necessitats vitals més cares i les seves potencialitats a una relacio deserotitzada

i estrictament funcional amb el mén i amb els altres.” (Ferguson, 2019, p.183)

El treball pedagogic contribueix a produir i reproduir la integracié intel-lectual
d’una societat. Dona referéncies sobre com s’ha d’interpretar la realitat i quins son els
itineraris, formes i métodes per resoldre els problemes que s’hi plantegen. Es la manera
de legitimar la cultura dominant i que els dominats la interioritzen, li donen reco-
neixement i, de forma simultania, aprenen a no donar-li valor a altres formes culturals
distintes o incompatibles amb la dominant o “legitima”. Tot allo que no s’identifica
amb la cultura que I’acci6 pedagogica imposa queda exclos de manera automatica, se

li nega I’existéncia.

El mateix sistema educatiu també s’autoreprodueix: la formacié del professorat
és homogenia i els instruments i les tecniques que es faciliten per a la futura profes-

si6 homogeneitzadora de la poblaci6 al seu carrec son els mateixos. Les professores i
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professors adquireixen de manera inconscient aquestes rutines que desenvolupen mit-

jancant el curriculum ocult.

2.2. Qué ensenya el curriculum ocult

L’objectiu principal del curriculum ocult és la transmissi6é d’aquell coneixement
que no seria correcte treballar si es tractara de forma explicita en el discurs educatiu.
Com s’ha parlat anteriorment, es tracta del repartiment de poder, ’alienacié de les
classes socials en un sistema capitalista, el racisme sistematitzat, I’educacié centrada
en la raga blanca i colonialista, I’heteropatriarcat, la superioritat d’un genere dins del
sistema sexe-geénere binari i una unica sexualitat per a unir-los, i d’una religié sobre les

altres.

Destudi del curriculum ocult al llarg dels anys ha destapat els aprenentatges im-
plicits de I’alumnat durant el seu periode d’escolaritzacié obligatoria. Les normes, els
valors i les relacions socials encobertes, que normalment es queden en la dimensi6 ob-
via de la vida escolar, ara estan en un primer pla i s6n visibles. Amb aquest fet es posa
de manifest que ’alumnat, mitjancant la seua participacio en la vida escolar, aprenen a
acceptar o a resistir la cultura de I’escola. També s’ha emfatizat que I’alumnat no sols
aprén conductes i coneixements, sin6 tot un conjunt d’actituds i de practiques socials
que li serveixen per a la construccié de les seues identitats (Devis, Fuentes, Sparkes,
2005). Les identitats es forgen en molts llocs de ’espectre social, no es pot obviar la
contribucié de I’escola en el procés de construccio i reconstruccio de les identitats de
’alumnat de les societats escolaritzades. Tampoc es pot menysprear el paper que ju-
guen els centres de formacié del professorat, ja que les seues aules son contextos replets
d’experiéncies importants per a les identitats del futur cos docent.

Taylor Gatto (2017) explica al llibre Dumbing Us Down: The Hidden Curricu-
lum of Compulsory Schooling allo que ell anomena les set llicons de la professora o el

professor.

La primera lli¢6 que s’ensenya és la confusio. Tot allo que ensenyem esta fora
de context, la majoria d’assignatures que s’ensenyen estan completament desvincu-
lades unes d’altres. Si s’examina exhaustivament el curriculum, es pot veure la falta
de coherencia i les contradiccions internes. Pero, els alumnes no poden definir encara
aquest sentiment de trencament constant de ’ordre logic i sequencial. La confusi6 s’en-
senya per part d’un grup d’adults desconnectats entre si, cadascun encarregat d’una
part també desconnectada d’aquest curriculum. No és estrany que els llibres, com a
material educatiu, formen part d’aquesta desconnexié del professorat i de I’alumnat.

Les assignatures sOn apreses memoritzant-se, seguint un ordre imposat, fragmentat,
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sense cohesid. La majoria de la matéria que apareix al curriculum esta desvinculada de
les realitats de I’alumnat i del professorat, ’alumnat és conscient del desgast que a¢o
provoca, perd sense saber molt bé el perque. Es comu que es parle de la utilitat d’allo
que es dona en classe, per a qué serveixen coses especifiques o fins i tot materies. El
professorat tampoc té ’opcio6 de relacionar els coneixements de les matéries i aco ajuda
a aquesta confusio; per exemple, a ’assignatura de Fisica s’ensenyen procediments que

necessita unes operacions matematiques programades per al cursos segiients.

La segona llico que s’ensenya a I’escola és la posicio a classe. Les i els alumnes
han de ser a classe en un lloc assignat, estan numerats, i la faena de la professora o el
professor és fer que els agrade estar tancats i ordenats. Es una disciplina eficient on
s’arriba a saber quin és el lloc de cadascii i a acceptar-lo. Es habitual que I’alumnat
entre a classe i tinga assignat el mateix lloc sempre i, sobretot, que les aules tinguen la
mateixa distribucié sempre. S’ha de tindre en compte que I’aula i el mobiliari d’aquesta
és un espai limitat i que permet pocs canvis. Pero com el moviment se suprimeix, fins i
tot, per al professorat, no té sentit canviar la distribucié de la classe, amb la taula de la
professora enfrontada a les de ’alumnat (i encara moltes vegades sobre una tarima) hi

ha un control més ampli i es reforca la posicié de poder del professorat sobre ’alumnat.

La tercera lli¢o és la indiferencia. S’ensenya a ’alumnat que res no els importe
massa, encara que facen veure que si els importa. Es a dir, s’ha d’estar emocionat i se-
guir amb il-lusié qualsevol materia, pero, una vegada toca el timbre s’ha de tallar tot
allo que s’esta fent sense donar-li importancia, per a després, tornar a estar entusiasmat
amb una situacio totalment diferent. S’exigeix que I’interes de ’alumnat tinga un inte-
rruptor i es puga apagar i encendre a voluntat. El timbre marcant ’horari ensenya que
cap treball té prou valor per a acabar-lo. Uhorari que distribueix les assignatures limita
el temps de dedicacié a cadascuna, aixo dificulta el treball de ’alumnat, ja que aquestes
assignatures no solen estar relacionades entre si, i durant un dia de classe es pot can-
viar de materia fins a 7 vegades; a¢o significa un canvi de professora o professor cada
sessio. Un canvi d’activitat i de manera de treballar on se suposa que I’alumnat podra
canviar i mostrar total interés per la nova tasca o fer veure que hi té interés. Finalment,

s’adquireix el costum de fer veure que s’esta atenent i interessades continuament.

La quarta lli¢6 és la dependencia emocional. Dalumnat aprén a rendir la seua
voluntat a la guia del professorat, que llevara o donara drets a ’alumnat, ja que és
P’autoritat. La individualitat esta constantment intentant fer-se valer entre les i els estu-
diants i les decisions de la professora o professor adquireixen importancia rapidament.
La individualitat és una contradiccié de la teoria de classes, una malediccié per a tots
els sistemes de classificacio. Aquest fet passa més en els nivells inferiors d’educacio for-

mal, on les professores i els professors passen molt més temps amb I’alumnat, i és un
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fet més evident; pero, a I’educaci6 secundaria, també és un fet observable. ’alumnat
considerat com a bo, que s’ha adaptat al sistema, generalment busca ’aprovaci6 del

professorat, i la distinci6 per sobre de la resta.

La cinquena llicé és la dependencia intel-lectual. Una bona alumna o alumne,
espera que la professora o el professor li diga que ha de fer. Aquesta és una de les
llicons més importants: s’ensenya a esperar a qué altres persones, millor educades que
una mateixa, donen significat a les experiéncies propies. “L’experta” pren totes les
decisions importants, la professora decideix que s’estudia; o més prompte, el sistema
que crea el curriculum que determina qué s’estudia. Una mala alumna o alumne lluita
contra aixo0, sense tindre els conceptes per a expressar contra qué esta lluitant; lluita
per prendre decisions per si mateixa sobre el que aprendra i quan ho aprendra. El
professorat i P’institut es converteixen en un dels canals d’informacié acadéemica més
importants i amb més pes per a ’alumnat; son les expertes i el lloc on s’estudia. En
aquest cas, en ’educacié secundaria és molt més evident la dependéncia intel-lectual,
la professora o el professor son els experts en la materia i els tinics que poden aportar
coneixement. També és la que transmet allo que el sistema decideix que és important i
digne d’aprendre; és una repeticio de les mateixes circumstancies, el professorat espera
a que les expertes en educacié decidisquen el curriculum. També passa a la universitat
on el professorat, generalment, es veu com el creador del “saber” i ’alumnat és el que
rep aquests coneixements. Es una situacié en la qual esperem a que algi ens diga qué o
com hem de fer alguna cosa, perqué no sabem dir-nos a nosaltres mateixos qué o com
fer aquesta cosa. “A més, el professorat mostra un biaix positiu en favor de I’alumnat
conformista, cooperatiu, ordenat i de bons resultats fisics” (Devis, Fuentes, Sparkes,
2003, p.76)

La sisena llico que s’ensenya és "autoestima provisional. En general (sobretot
a ’escola) I’autoestima de les xiquetes i els xiquets és alta, tenen molta confianca en
les seues capacitats, pero seria dificil actuar on tots tenen moltissima confianga en ells
mateixos. S’ensenya a qué el respecte per tu mateix depén de I’opinié d’un “expert”,
I’alumnat és constantment avaluat i jutjat. Es crea una necessitat que et diguen allo que
vals. Es pot veure el resultat a la secundaria: per exemple, la majoria de ’alumnat té
la certesa que dibuixa o pinta “malament”, sense confianca en les seues capacitats, fet

que crean la necessitat d’una aprovacioé constant per part de les expertes o els experts.

La setena lli¢6 que John Taylor Gatto explica que “ningii pot amagar-se”. S’en-
senya a I’alumnat que sempre esta observat pel professorat, no hi ha espais privats, no
hi ha temps privat. Els canvis de classe son un espai de temps reduit on no es pot fer res
fora de la normalitat establerta a ’espai educatiu. Els deures impossibiliten que temps

“lliure” es puga utilitzar per a aprendre alguna cosa “no autoritzada” a I’escola.
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“Al taller, a I’escola, en I’exeércit, regna una vertadera micro-penalitat del temps (re-
tards, abseéncies, interrupcions de tasques), (falta d’atencié, deixadesa, poca cura), de
la manera de ser (descortesia, desobediéncia), de la paraula (xarrada, insoléncia), del
cos (actituds “incorrectes”, gestos impertinents, bruticia), de la sexualitat (manca de
pudor, indecéncia). Al mateix temps s’utilitza a titol de castig, una série de procedi-
ments subtils, que van des del castig fisic a privacions menors i a petites humiliacions”
(Focault, 1975, p.183)

D’alumnat passa 6 o 7 hores en les institucions educatives, es tracta d’una gran
part de la seua vida, per tant, moltes coses que succeeixen en les seues vides es donen
als instituts. S’anima I’alumnat a que delate de les companyes, que és una altra forma
de control. Com explica Focault, també es fan servir aquestes privacions i humiliacions
per a tindre aquest control del temps. No es pot considerar el castig fisic com una eina
utilitzada actualment en aquest control, pero si les seues versions menys explicites; no

deixen de ser elements que ensenyen que sempre s’esta observat.

D’escolaritzacié obligatoria monopolitzada per I’estat esta tan assumida per la
societat que provoca que fins i tot, entre les “millors” professores, i fins i tot entre les
families del “millor” alumnat, aquells més adaptats al sistema, siga complicat imaginar
una manera diferent de fer les coses. Cap d’aquestes llicons és un fet inevitable, pero
tampoc és impossible de trencar. Tenim opcions en la manera d’educar el jovent, no hi

ha una manera correcta.

2.3. El curriculum ocult visual

El curriculum ocult visual es tracta del conjunt de coneixements que es trans-
meten en un context educatiu a través del llenguatge visual, la comunicacié a través
d’imatges. Els elements en una imatge representen conceptes en un context espacial,
en lloc de la forma lineal usada per a les paraules. La majoria dels textos que es fan
servir contenen components visuals i les paraules situades a ’espai, com poden ser els
signes i cartells de les botigues, els anuncis, la senyalética de trafic... poden comunicar
més enlla del seu sentit lingiiistic tradicional, ja que s’han transformat en significats de
referéncies globals i idiomes d’estatus superior. Un exemple pot ser la nova imatge cor-
porativa de correus que s’ha presentat al juny del 2019. S’ha simplificat i modernitzat
el disseny per a marcar un canvi general en ’empresa. Amb el nou disseny del logotip,
modificant els elements, la forma i els colors, també s’ha creat un llenguatge visual pro-
pi. Es pot veure el poder que té la imatge: sense paraules ni text pot arribar a expressar
’actualitzacié i modernitzaci6. El llenguatge visual aporta un coneixement que s’ha de

situar al mateix nivell que el llenguatge escrit.

12



“Quan es parla del llenguatge visual ens referim a actes de representacié; d’una banda,
tenim un creador de text que utilitza un conjunt de recursos visuals per comunicar un
conjunt d’idees, actituds, i valors, als altres. D’altra banda, la comunicaci6 visual es
pot produir a través de la roba que portem, a través d’un gest, un joc de taula per a
xiquets, a través de la manera com es construeixen les cases per suggerir ’austeritat i
la conformitat o els seus contraris. La comunicacié visual es produeix mijangant pro-
grames informatics, de la manera com es fan les eines per mirar, del disseny de cotxes i
bicicletes, de sabates, de la manera com ens ensenya a mirar el cel a la nit... I els humans
experimentem aquestes coses a través de ’aparell visual, pero, també a través del nostre
“sentit haptic”: el conjunt d’aquelles sensacions no visuals i no auditives que s’experi-

menten com a individu” (Machin, 2014, p.7)

Les imatges i el que comuniquen soén importants a I’educacio, i no tindre cura
del llenguatge visual i del que aquest ensenya seria un error, ja que és una font d’infor-

macié constant, i cal aprendre a entendre el llenguatge visual més enlla de la superficie.

El curriculum ocult visual, és la transmissié del coneixement que no es tracta
de forma explicita en el discurs educatiu, pero arriba a I’alumnat mitjangant el visual.
Acaso (2005) diferencia els segiients sistemes de transmissio del curriculum visual: els
espais educatius macro: ’arquitectura, la distribucio jerarquica de ’espai, i la decora-
ci6 de zones comuns; els espais educatius micro: el tipus de mobiliari a ’aula i la seua
distribucid, i la decoraci6 a les aules; la documentacio visual de caracter didactic: I’as
o no us de I'uniforme, o les imatges utilitzades pel professorat com videos i llibres de

text.

Darquitectura de ’espai educatiu és el que primer t’ensenya per a transmetre
cert missatge a través del llenguatge visual educatiu, és el que es veu primer, el lloc on es
treballa o s’estudia. La figura 1 és I’institut public Maria Enriquez de Gandia; es tracta
d’un edifici d’arquitectura franquista caracteristica dels anys 60 situat a un barri obrer
de la ciutat, és gris i marr6 i recorda facilment a una fabrica, i durant els anys ha tingut
molt pocs canvis exteriors: tan sols la vegetacié ha augmentat. A I’edifici, tant vist per
fora com des dels passadissos, es veu clarament la simetria que divideix en dues parts
de I’edifici, antigament utilitzada per a separar per génere. Actualment esta totalment
envoltat d’arbres que, no obstant aix0, no estan pensats per a facilitar espais d’ombra
a alumnat a les hores del pati, sin6 que estan per a protegir la seua intimitat de ’ex-
terior. La figura 2 mostra el col-legi Los Naranjos un centre educatiu privat situat als
afores de la mateixa ciutat rodejat de vegetacio i horts. Té una estructura més “ama-
ble” i és clarament més menut, i té elements distintius visibles com un observatori. La
grandaria i localitzacio6 de I’edifici expressen exclusivitat. Amb la comparacié d’aquests
dos edificis es pot veure com I’arquitectura pot transmetre la classe social dels seus
habitants.
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Figura 1: Fotografia de I'institut Maria Figura 2: Fotografia del col-legi Los
Enriquez vist des de fora. Naranjos vist des de fora.

La distribucio jerarquica de ’espai educatiu informa de la importancia d’unes
coses sobre altres. Als instituts, els despatxos i les aules de les assignatures “impor-
tants” normalment es troben en els espais preferents, més comodes, grans o de més
facil accés; al contrari que els espais utilitzats per col-lectius desfavorits, com les aules
per a aprendre 'idioma per als nouvinguts, les aules d’assignatures perifériques com
les relacionades amb les arts visuals, o I’accés de les treballadores que no s6n docents,
les quals estan situades en llocs de dificil accés o poc representatius. A la figura 3 es
veu I’entrada a la sala de professores de I'institut Vall de la Safor, es troba al passadis
del primer pis, de facil accés i oberta a tothom, en canvi a la figura 4 es veu I’entrada al
magatzem del personal de neteja, en el mateix passadis, pero, amb porta doble i accés
restringit amb clau, fet que separa aixi el personal de neteja de la resta de gent que

treballa a Dinstitut.

Figura 3: Fotografia de la porta de Figura 4: Fotografia de la porta de
la sala de professores i professors de magatzem del personal de neteja de
I'institut Vall de la Safor de Vilallon- I'institut Vall de la Safor de Vilallon-
ga. ga.

Quan es parla de la decoracié de zones comunes es pot observar com als centres
educatius hi ha representacions visuals que decoren els passadissos i les zones comunes,
aparentment de manera innocua. Aquestes imatges donen molta informaci6 i acaben
per transmetre d’una manera implicita allo correcte i allo incorrecte, serveixen per a
veure com funcionen els mecanismes del curriculum ocult visual, com s’aprenen els

coneixements que no s’ensenyen. Allo que no es representa és incorrecte 0 no existeix, i
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aquest fet és assimilat per ’alumnat. Com sén aquests espais comuns també representa
allo que és important: els passadissos a la majoria de centres educatius del territori es-
panyol estan coberts de taulells per la seua practicitat quant a la durabilitat i la neteja,
pero no deixen de transmetre una sensaci6 hospitalaria que als habitatges tan sols es
reserva per als banys i per a les cuines. A la figura 5 es veu com al passadis d’entrada, el
més accessible del centre, estan les orles d’antics alumnes de Pinstitut, representen a qui
ha habitat el centre i ha aconseguit superar I’etapa educativa obligatoria i eliminen de
la memoria col-lectiva de I'institut els qui han habitat I’edifici pero no s’ha graduat; fet
que demostra que no es té dret a formar part de la historia si se’n pertany als marges.
A la figura 7 es pot veure una cafeteria decorada per I’alumnat de I’institut, aquestes
imatges mostren com una certa autonomia per part de ’alumnat a I’hora de decorar
’institut és possible. Pero, sempre seguint certes normes, les imatges que es representen
han passat un procés de seleccié o censura, o autocensura, hi haura coses que potser
’alumnat vol representar, pero no tria perqué sap que no podran ser representades. A
la cafeteria es veuen restes de I’experiéncia humana. També hi ha instituts on es veuen
creus o simbols religiosos: aquestes decoracid representa el predomini d’una opcié re-
ligiosa i en si el fet de necessitar una opcio religiosa representada als espais educatius

publics.

Figura 5: Fotografia de les orles de Figura 7: Fotografia de la cafeteria de
I'institut Maria Enriquez de Gandia. I"institut Maria Enriquez de Gandia.

El tipus de mobiliari a ’aula i la seua distribucié sén un sistema de comunicacié
del curriculum ocult molt potent: transmet les jerarquies de poder a I’aula. Els pupitres
fixos impliquen un lloc assignat per a cada alumna o alumne, estan orientats cap a la
paret on esta la pissarra sota la qual es troba una tarima que instal-la la professora
o el professor en una situacié de superioritat respecte a ’alumnes, és un tipus i un
sistema de distribucié del mobiliari que atorga tot el poder a aquest ultim; eliminen
el moviment. Es pot observar a la figura 8: aquesta organitzacioé que s’hi observa legi-
tima el repartiment asimetric del poder per la situaci6é dels pupitres de I’alumnat i la
posicio del professorat. En canvi, a la figura 9, es veu un sistema de distribucié que no

prioritza cap component del mobiliari ni de ’espai i en legitima un repartiment més
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simeétric i democratic. Pero, a totes les fotografies, es veu la incomoditat que transmet
el mobiliari i la sensacié d’immobilitat que produeix; posant un sofa a ’aula, es podria
trencar aquesta sensacio, ja que no sols esta relacionada amb la comoditat, sin6 amb

I’habitabilitat de I’espai, hi ha diferent mobiliari per a diferents moments pedagogics.

Figura 8: Fotografia d’una aula de Figura 9: Fotografia d’una aula de
I’antiga facultat de magisteri. Iinstitut Tirant Lo Blanc de Gandia.

Decorar ’aula no és una qiiestié només esteética, és una qiiestio politica, una qiiestié de
cessio del poder: quan habites un espai el converteixes en el teu territori i a les insti-
tucions no els agrada que aix0 passi, ja que es consideren les propietaries dels equipa-
ments. La decoracié ha d’estimular, ha de potenciar, emancipar i la no decoracié o la
decoracié tipicament escolar com la que acabem de descriure, produeix just el contrari.
(Acaso, 2013, p.113)

A les figures 10 i 11, es veuen activitats i exercicis de ’alumnat a les parets
de I’aula. A la primera, estan tots els treballs, s’ha intentat demostrar igualtat entre
tot ’alumnat, tots els treballs acabats tenen un lloc d’exposicié a ’aula i reben igual
importancia en la decoraci6 de la seua aula. A la segona imatge, en canvi, es veu una
seleccio d’activitats exposades de dos o tres alumnes, en que s’ha decidit quins treballs

posar, per la qual cosa es transmet el valor o no del treball de cada alumna o alumne.

Figura 10: Treballs de matematiques Figura 11: Treballs de dibuix de
de l'alumnat de 2n d’ESO de l'institut I’alumnat de 2n d’ESO de l'institut Ti-
Tirant Lo Blanc de Gandia. rant Lo Blanc de Gandia.
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L’Gs o no us de 'uniforme és també un sistema de transmissié del curriculum
ocult visual. Com es veu a la figura 12, hi ha institucions escolars que obliguen els seus
alumnes a portar la mateixa indumentaria. A més de reproduir una estética anglosaxo-
na i estar separada per geénere, faldilles escoceses per a les xiques i jersei amb corbata
per als xics, reprodueixen una indumentaria per al treball on els subjectes no poden
transmetre la seua identitat mitjancant la roba com a mitja d’expressi6 individual, sin6
que s’han de doblegar als dictats dels seus superiors i a la norma establerta. A la figura
13 es veu el contrari: quan no s’utilitza ’uniforme, ’alumnat té certa llibertat en la

expressio individual mitjangant la vestimenta i la imatge personal en aquest camp.

Figura 12: Fotografia de I’alumnat Figura 13: Fotografia de I'alumnat
del col-legi Los Naranjos amb |'uni- de ['institut Maria Enriquez sense
forme. uniforme.

Finalment, observem les imatges utilitzades pel professorat, com videos i llibres
de text (els llibres de text no necessariament han estat seleccionats pel professorat que
I'utilitza). A la figura 14 tenim el Rapte de les Sabines de Rubens, triada per a expli-
car la composicié. La imatge té la lectura de classe: composicié en aspa que transmet
tensio visual d’una escena, la qual es tracta de la violéncia cap a les dones; pero també
podem llegir que és una escena que mereix la pena pintar, i enaltir-la a categoria d’obra

mestra, una escena que representa una violacio.

Els estem ensenyant a participar com a espectadors d’una futura violacid, els estem
dient alguna cosa aixi com «aquesta imatge és tan perfecta i el seu autor esta tan legi-
timat que el seu tema, I’abus sexual d’un grup de dones, és secundari». Aixo és el que
passa amb les imatges quan no ens parem a pensar-hi en pedagogia, aixi funcionen
quan no som capacos d’arribar al fons i ens quedem a la superficie: ens convertim en els
de les idees d’altres que en moltes ocasions van en contra de les nostres propies idees.
(Acaso, 2013, p.162)
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Figura 14: Rapte de les Sabines de Figura 15: Cartell del col‘lectiu
Rubens. Guerrilla Girls.
La figura 15 substituiria la 14 canviant el missatge del curriculum ocult, per a
parlar de la composicié per mitja d’un cartell del col-lectiu Guerrilla Girls, creadores
de moltes obres que denuncien i fan reflexionar sobre els nombres i la paritat d’artistes

als museus.

El curriculum ocult visual és una ferramenta efica¢ a I’hora de transmetre el
coneixement i de legitimar els valors de forma implicita. El sistema educatiu va prepa-
rant-nos per a la vida adulta i de forma inconscient ’alumnat va acceptant una serie de
valors que no s’acceptarien de forma explicita. En aquesta investigacio, per mitja d’una
seleccio de llibres de 1r d’ESO, es fara explicit el curriculum ocult visual reflexionant
sobre com les institucions educatives utilitzen les representacions visuals i els missatges
que transmeten amb elles. Amb una analisi conscient i coneixent aquest curriculum

ocult visual, és possible convertir I’educaci6 en un element real de cohesi6 social.

2.4. Obijectius

Els objectius de la investigacio es poden associar per una banda a quantificar i
analitzar Ias de la imatge als llibres de text d’educacié secundaria per a determinar el
valor que se li dona; i per altra banda a tractar la importancia de la utilitzacié cons-

cient del llenguatge visual en I’educaci6 en general i en els llibres de text en particular:

1. Analitzar el lloc que ocupa la imatge en el llibre de text, mitjangant I’analisi
de la importancia que es dona a I’Gs del llenguatge visual, i respecte al seu lloc

en el curriculum ocult visual.

2. Analitzar la representacio de la diversitat de génere, étnia, sexual, funcional,

d’edat i de cossos; o en cas contrari, analitzar el significat de la no representacio.

3. Mitjancant les estadistiques qualitatives i ’estudi de casos, aconseguir una

analisi més especifica dels resultats numerics.

4. Donar importancia al coneixement de 1’as del llenguatge visual. Les imatges

i el que comuniquen s6n importants; a ’educacié, no tindre cura del llenguatge
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visual i del que ensenya seria un error, ja que és una font d’informacié constant.

5. La contribuci6 al debat i la sensibilitzacié sobre aquestes qiiestions en el de-
bat educatiu.

2.5. Justificacié

Els llibres de text son una realitat al sistema educatiu i son els encarregats de
tractar d’aconseguir la uniformitat en el curriculum del sistema educatiu i a la vega-
da defineixen la realitat segons els interessos dels grups dominants de cada societat.
Analitzant els continguts dels llibres s’observa quins son els interessos ja que, per regla
general la realitat no és explicita, ’adoctrinament funciona millor de manera dissimu-
lada. Descobrir que expliquen i queé no expliquen els llibres de text és important perque
I’alumnat entra en contacte amb aquesta informaci6 obligatoriament. Saber quins sén
els estereotips i les distorsions de la realitat que es promouen, de qui es parla i quins

col-lectius no existeixen, etc. son algunes preguntes a respondre.

Molts treballs d’analisi de llibres de text parlen de la tradicio selectiva “allo que,
dins dels termes de la cultura dominant efectiva, sempre es fa passar per “la tradici6”,
“el passat significatiu”. Pero la seleccié sempre és I'important: la forma en que totes les
possibles arees del passat i del present, s’elegeéixen i emfatitzen certs significats i practi-

ques, mentre que se n’obliden i eliminen altres” (Williams, 1976, p.205)

En 1979, Jean Anyon fa una analisi sobre els llibres de text d’historia utilitzats a
I’educacié secundaria obligatoria als Estats Units, per a gran part de ’alumnat aquests
llibres eren I’Gnica font d’informacié sobre la seua historia. Amb aquest estudi, es
descobreix que molts dels llibres de text seleccionats sén molt similars: els textos, els

exemples, les dades historiques i els judicis de valor. (Torres, 1998)

Ruth Elson realitza també un treball sobre els llibres de text, en aquest cas ana-
litzant més de mil llibres del segle XIX, on es demostra el que signifiquen els prejudicis
i les distorsions en la reinterpretacié de la historia que mostren els llibres quant a les
descripcions de les comunitats negres. Tots els llibres eren extremadament racistes, és
un fet que en I’actualitat és impensable, pero si deixa pas en I’actualitat a unes formes
més dissimulades de racisme. (Torres, 1998)

A Espanya, José Manuel Toledo fa un estudi de tots els manuals escolars d’edu-

cacio civica, per a analitzar tots els continguts que transmeten els textos.

“En tots els textos, es verifica, una vegada més, com la versi6 de la convivencia social
que vertebra tots el nuclis tematics i que s’ofereix com a natural” és coincident amb
els interessos del que podriem anomenar la burgesia. La societat que es representa en

les seues pagines ve marcada per ideals étics com els desitjos de pau, amor i solidari-
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tat, per0, simultaneament “s’oculta I’existéncia de relacions socials jerarquitzades de
producci6 i distribuci6 dels béns i se silencien els antagonismes socials que estableixen
en membres convivents, producte de les estructures socioeconomiques d’explotacié i

domini d’uns sobre altres” (Toledo Guijarro, 1883, p.93)

Quan parlem de la distorsi6 de la realitat dels llibres de text, podriem separar
cinc formes de fer-ho: eliminant la informacio, afegint informacié, deformant-la (siga
canviant quantitats, ordre o significat), desviant I’atencié o al-ludint a la dificultat de

la informaci6é quan és molt complicat suprimir-la o deformar-la.

Per altra banda, els llibres de pedagogia no sén atractius a la vista en un primer
moment. Als llibres d’art, de novel-la grafica, etc. es poden trobar exemplars que no
nomeés sOn bonics quant al seu contingut (entenent la bellesa des del punt de vista del
significat), sin6 que també sén bonics quant al seu desenvolupament formal, quant al
seu format. Llibres on la textura de les pagines, la tipografia, I’as del color i la qua-
litat de les il-lustracions aconsegueixen la mateixa importancia que el que s’explica
mijancant el llenguatge escrit. Aquesta demanda no és una qiiesti6 merament formal,
superficial o comercial: té a veure amb la reivindicacié de situar el llenguatge visual al
mateix nivell de transmissié intel-lectual que la resta de llenguatges. Les imatges com a

llenguatge visual son a tot arreu, etc. (Acaso, 2013)
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3. MARC EMPIRIC
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3.1. Marc metodolégic

La metodologia utilitzada en aquesta investigacio-analisi s’ha basat principal-
ment en una metodologia qualitativa, primerament analitzant mitjancant grafiques,
els nimeros que responen a les categories establertes a I’hora de comptabilitzar-les, i

seguidament I’estudi de casos i del significat de les grafiques.

La finalitat és observar la realitat en I’Gs i la importancia del llenguatge visual,
als llibres de text, posant especial atencid, per una banda, a la representacio de la di-
versitat (étnia, de geénere, sexual, d’edat i de cossos), per altra banda a la diversitat de
recursos en utilitzar la imatge (coOmic, portada, cartell...) i finalment caracteristiques

com les accions que estan succeint-se a les imatges.

Per a la recollida de dades s’ha treballat a partir dels llibres, i s’han decidit els

valors:
- Tipus d’imatge: fotografia o il-lustracio.

- Relaci6 de la imatge amb el contingut: complementa la part teorica, les activi-

tats o no complementa res.

- Altres tipus de recursos de la imatge com [’utilitzacié de comic, cartells, porta-
des de llibres, de CD o mapes.

- La representaci6 de tecnologies desfasades.
- Diversitat étnica i de génere que apareix representada.

- Diversitat afectivo-sexual, persones amb discapacitats i diversitat de cossos,

que apareix representada.
- La representaci6 de gent gran, gent famosa i gent treballant.

- El cas especific de fotografies de xiquetes i xiquets “felicos” posant amb llibres,

llapis o cartells gegants.

- El cas especific de la diversitat de génere en I’autoria de les obres que apareixen

al llibre de dibuix.

S’ha processat tota la informacié mitjangant grafiques, en referéncia al nombre
d’imatges en tots els llibres, i en referéncia al nombre de vegades que apareix represen-

tada en el total de cada llibre.

Finalment, la investigacié conclou amb la discussié d’aquestes dades relacio-

nant els percentatges resultants amb el curriculum ocult visual.

S’ha d’entendre I’investigador com a instrument d’investigacid, per la qual cosa

necessariament s’assigna un lloc per a la subjectivitat. Mitjangant la interpretacio, es fa
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visible I"as implicit del llenguatge visual, és a dir, el curriculum visual ocult.

3.2. Desenvolupament de |'estudi: andlisi de dades

En primer lloc, és important delimitar ’origen dels llibres que formen part de
’objecte d’estudi. Es tracta d’una mostra petita, com ja s’ha vist, els estudis d’aquesta
indole estan fets a partir d’'un nombre més gran de llibres i s’abasta un nivell nacional o
autonomic, pero, el marc del treball de final de master no permetia una analisi reflexiva
d’una quantitat extensa de llibres. S’han triat llibres de 1r d’ESO que s’han utilitzat du-
rant el periode curs 2015/2016 - 2018/2019 a l’institut Maria Enriquez de Gandia. Les
assignatures son: Valors Etics, Musica, Valencia, Francés i Castell3, i educacié plastica
i visual. En cada cas, els llibres van ser seleccionats pel departament corresponent mi-
tjancant reunié i comparatives amb altres editorials, pero generalment seguint les tries

anteriors, exeptant el cas en qué el departament havia canviat completament com en

frances, o en el cas on I’assignatura s’impartia per primera vegada, com en Valors.

Llibres analitzats a la investigacié

Llibre Editorial Matéria Autors ISBN Pagines
VLR 1. Valors Etics. N
Etica i X. Marti Orriols 9788468
Comunitat Valen- Vicens Vives . . 93
. civtadania C. Prestel Alfonso 230955
ciana (Aula 3D)
José Manuel Gonzdlez
Lengua castellana Bernal
. . Oxford 978846
y literatura. Inicio L Castella Begoiia Gonzdlez 223
University Press 7384710
1° ESO Lavado
Juana Portugal Tardo
Valencia. Llengua .
o . Josep Gregori 9788490
i literatura. Xarxa Bromera.txt Valencia 214
Maria Viu 264430
1 ESO
Frangais A1. 1 Céline Himber
Secundaria. Pro- SM Savla Marie-Laure Poletti 9788467
Francés 80
menade. Livre de | Hachette Livre Alix Creuzé 562644
I’éléve. Laura Mateos
Francais Al. 1 Céline Himber
Secundaria. Pro- SM Savla Marie-Laure Poletti 9788467
Francés 63
menade. Cahier Hachette Livre Alix Creuzé 678058
d’activités. Laura Mateos
. . . R. Sabater 978843
Musica Teide Mdisica 165
J. Gonzdlz 0785513
Eugenio Barguefio
Educacié plastica . Educacié voen ’gu 978844
. . Mc Graw Hill L Mercedes Sdnchez 172
A. Série Mosaic. plastica i visual . 8170585
Begofia Sainz

Taula 1: Llibres analitzats a la investigacié. Font: Elaboracié propia.
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En aquests llibres en particular, a les assignatures de les llenglies, les professores
i els professors coincidien en la utilitzacié d’aquest recurs: és la guia de ’assignatura, i
se’n fa us tots els dies. A musica, les i els docents han fet servir les partitures que apor-
ta el llibre i els complements musicals corresponents; al contrari, a 1’assignatura de
dibuix, el llibre tan sols ha estat un complement per al professorat, s’han aprofitat les
fitxes i activitats que la professora o el professor ha considerat interessants, per tant, la

compra d’aquest manual no ha sigut obligatoria.

Les editorials d’aquesta seleccié de llibres, son totes diferents i totes segueixen
una linia editorial classica de llibres de text, en cap dels llibres hi ha elements que es
diferencien molt uns d’altres. Tots els llibres tenen una divisié de categories propies i
cada tema en que esta dividit el llibre desenvolupa un apartat d’aquesta categoria. Per
exemple, hi ha una secci6 del llibre de “reflexi6” i cada tema té algunes preguntes, tex-

tos o activitats per a aquesta funcio.

Cada assignatura esta assignada a un color determinat, i en ser totes les edito-
rials diferents, també aquesta seleccié de colors ho és; a I’editorial Bromera, per exem-
ple, els llibres de les assignatures de Valencia de tots els cursos s6n rojos; en canvi, a
I’editorial Oxford, son els de Castella els que son rojos. Aquesta divisié per colors no
resulta util, ja que és molt dificil que algun centre educatiu seleccione tots els llibres

d’una editorial, i que una editorial publique els llibres de totes les assignatures.

Si parlem de I’origen de les imatges, cada editorial té la seua base de dades pro-
pia, i es fa us de diferents bases de dades d’imatges: Getty Images, Stock photoAstur,
Stockphotos, AKG Images, AGE Fotostock.

Tan sols hi ha un llibre que té una linia d’estil amb les il-lustracions, el de cas-
tella; les il-lustracions son de Marina Seoane i de José Zazo; encara que no son la ma-
joria d’imatges utilitzades al llibre, si que n’hi ha prou per tal que funcionen com a fil
conductor. En aquest cas, un us de la il-lustraci6 més estes pel llibre podria haver sigut
un bon exemple del llenguatge visual al mateix nivell que el llenguatge escrit, ja que la
majoria d’aquestes il-lustracions complementen la informaci6 del text, no la decoren.
El llibre de valencia també té una linia marcada amb les fotografies de Carles Barrios,
Ricardo Carrillo, Alfred Aranda i Pere Fuster, encara que en aquest cas, moltes vegades
no estan relacionades explicitament amb el text o el temari, es tracta d’un cas, on en-
cara que el llenguatge visual és potent, no té la mateixa funcionalitat que el llenguatge

escrit, ja que tan sols decora i no transmet informacio.

Generalment, les imatges i els textos es complementen, sobretot en un context
educatiu, on la imatge també pot ser la font principal d’informacid, com per exemple
una infografia; pero, com es veura a I’analisi de les imatges, no sempre és aixi.

Les editorials son un agent més de la reproducci6 del curriculum ocult, ja que
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cada edici6 té una permaneéncia de quatre o sis anys, i aix0 no permet canvis en ’edi-
ci6. Aixi i tot, com s’ha vist, els canvis reals d’una edici6 a la seglient son minims, i
no es té en compte la realitat educativa. Les imatges no son una exempcio i els canvis
son exepcié entre les distintes edicions. Als llibres no arriben imatges diverses, son
totes des d’un mateix punt de vista que ajuda a crear i reforgar patrons de conducta
vinculats a les distintes classes socials: es promouen pautes d’identificacié sexual (la
heteronormativitat i el binarisme de geénere per exemple) i étnia (la cultura dominant

blanca postcolonial).

[’Ajuntament de Barcelona ha creat una guia de comunicacié inclusiva; quan

tracta la comunicacié amb imatges, parla de 8 punts a tindre en compte: (2019)

1. Qui s’hi representa? Hi apareixen persones no blanques? Hem evitat que només hi

apareguen homes?

2. Hi apareixen families i relacions afectives diverses? Recorda que les families son
molt diverses: families homoparentals, monoparentals, sense descendéncia, criatures

tutoritzades...

3. Tots els cossos son normatius? Hi apareixen persones amb discapacitat? Gent que

no siga prima o alta?

4. Utilitzem estereotips de génere? Hem d’evitar relacionar les persones amb uns rols
suposadament definits pel seu génere. Recorda que quan representem dones no hem de
cosificar-les ni hipersexualitzar-les per defecte. Faries la mateixa representacié amb un

home?

5. Si representem un altre pais o parlem d’allo fora ho fem a partir d’estereotips? No
reproduisques topics: informa’t! Si no t’agrada que et representen a partir de prejudicis

no ho faces amb els altres.

6. Hem format un equip inclusiu abans de comengar el projecte? L’auteéntica inclusié és

comptar amb tothom.

7. Les persones amb discapacitat son tractades com qualsevol altra persona o es pro-

mou una visio caritativa/paternalista?

8. Utilitzem una comunicacié accessible? Subtitols, audiodescripcid, text en braille,

lectura facil...

Les grafiques mostren les dades en relacié a la quantitat d’imatges, per exemple:
quantes imatges hi ha que tinguen una dona treballant; o les dades en relacié a la quan-
titat de personatges, per exemple: quantes dones treballant hi apareixen representades.
D’aquesta manera hi ha unes xifres que corresponen a I’Gs de les imatges i hi ha unes

altres xifres que corresponen a la representacio en les imatges.
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Per ultim, Pestudi de casos s’ha fet amb diversos exemples de cada cas mit-
jancant ’analisi de la repeticio de certes representacions o en el cas contrari, quan hi

ha aspectes que no hi apareixen representats.

3.3. Desenvolupament de |'estudi: exposicié de resultats, estudi de casos,

.

interpretacié i discussié

Amb les grafiques, I’analisi de les dades resulta més senzill: és un reforg visual a les va-
riables comptabilitzades. ’objectiu d’aquesta part de la investigaci6 és aconseguir una

analisi més especifica dels resultats numerics mijangant I’estudi de casos.

Per a decidir les variables, s’ha fet una primera revisié rapida pero conscient dels 1li-
bres, ja que d’aquesta manera s’hi han descobert patrons. Aquest patrons s’han con-
firmat després mijancant ’exposicio els resultats de les dades numeériques, ’estudi de

cassos, la seua interpretacio i discussio.

3.3.1. Fotografia / il-lustracio

La primera categoria que s’ha analitzat ha sigut quin tipus d’imatges s’han uti-
litzat dividint-les en fotografia i il-lustracio; a la figura 16 es veu la quantitat d’imatges
en relacié al total d’imatges comptabilitzades, i a la figura 17 es veuen aquestes quanti-
tats en els diferents llibres. ’as de les fotografies esta molt més estés, pero tan sols en el
cas del llibre de Valencia porta una linia d’estil marcada, i en els llibres de Frances els
numeros sén molt similars, per la qual cosa la majoria d’imatges sén molt paregudes

en ambdos llibres, com es veura en alguns dels valors observats.

Figura 16: Nombre d’‘imatges que sén una fotografia Figura 17: Nombre d’imatges que sén una fotografia i nombre
i nombre d’‘imatges que sén una il-lustracié a tots els d’imatges que sén una il-lustracié a cada llibre.
llibres.

A la figura 18 s’observa una seleccié d’imatges fotografiques del llibre de Musi-
ca: totes representa el mateix tipus d’instrument de corda, pero amb un estil diferent.
A la primera imatge observem una edicié fotografica imitant un dibuix, la segona és

un dibuix més classic de I’instrument, la tercera és una edici6 fotografica dels colors i
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la saturacio i per altim hi ha una fotografia a tipica. Amb aquest exemple es pot veure
una varietat d’edici6é d’imatges, sense molt de sentit i superficial: totes aquestes imatges
pertanyen als interiors dels temes, no a les pagines d’inici de cada tema, on un canvi
d’estil d’edicio; faria la funcié de marcar la separaci6 de les parts del llibre. A la figura
19, es veu un altre cas que es repeteix als llibres, en aquest cas, dos exemples del llibre
de valencia: hi ha dues fotografies col-locades a una vora de la pagina, pero sense cap
funcio observable tret de la funcié de decorar o d’ocupar-ne un espai buit. A la primera
pagina es veu una fotografia d’unes galetes de la sort amb una oraci6 a 'interior que
forma part del text teoric que hi ha al costat, a la segona pagina de la figura 19, hi
ha un llapis i un peu al final d’aquesta. En aquest cas, les galetes no solament ocupen
un espai buit, ja que es poden relacionar (literalment) amb la pagina, sind que no se-
gueixen cap historia o tematica: no hi ha més menjar i I’altra imatge de la pagina son
unes mans, per tant, aquest llapis al fons de la segona pagina té més sentit i concorda
més amb el disseny de la resta del llibre, que és ple d’elements escolars i xiquetes i xi-

quets fent diferents coses a llarg del llibre.

Figura 18: Fotografies d’instruments de vent del llibre de Figura 19: Fotografies de dos pagines del llibre de Va-
nombre d'imatges que sén una il-lustracié a tots els lli- lencia.
bres.

3.3.2. Relacionats amb Text / Activitat / Sense significat

La segiient categoria analitzada és la relaci6 de la imatge amb el contingut: com-
plementa la part teorica, les activitats o no complementa res. La figura 20 es refereix a
la quantitat d’imatges en relaci6 al total d’imatges comptabilitzades, i a la figura 21 es
veuen aquestes quantitats en els diferents llibres. La primera grafica mostra un nom-
breconsiderable d’imatges que no complementen res, pero a la segona grafica s’observa
com la majoria dels casos son del llibre de Valencia, com en la figura 19. El llibres de

Frances, en canvi, tan sols tenen resolucié d’activitats.
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Figura 20: Nombre d’imatges que acompanyen al text, Figura 21: Nombre d’imatges acompanyen al text, les activitats
les activitats o a res en tots els llibres. o ares en cada llibre.

A la figura 22 hi ha dues pagines dels llibres de Frances que corresponen al punt
1.3 i tenen la mateixa informacid, escrita i visual. Tot el llibre de Frances té aquest
fenomen, les imatges canvien sensiblement, pero es tracta de la mateixa informacié re-
petida dues vegades; I"inica diferéncia és la manera de resoldre ’activitat: escoltant la
informaci6 o emplenant buits a un text. A la figura 23, es poden veure quatre exemples
del llibre de Castella on una il-lustracié acompanya un text o una activitat. En aquest
cas, es poden veure dues maneres de complementar una il-lustracié i un text, com en
el primer i en el quart exemple, que tenen un format classic, o com en el segon i en el
tercer exemple, on acompanyen un fragment de text narratiu i ambdos serveixen com
a exemple d’un tipus de text, respectivament. En aquestes imatges, és facil adonar-se’n
que es tracta d’il-lustracions fetes expressament per a aquests textos, per tant, hi ha

més consciencia en la funcionalitat i adequacié d’aquestes.

Figura 22: Fotografies de pagines dels llibres de Figura 23: Fotografies de pagines del llibre de Cas-
Francés. tella.

3.3.3. Altres recursos d’imatge: comics, cartells, portades, mapes...

Seguidament s’han comptabilitzat altres recursos d’imatge, com la utilitzaci6 de
comics, cartells, portades de llibres, CD o mapes i la representacié de tecnologies des-
fasades. Les figures 24 i 25 mostren les quantitats, respectivament. [’ds de comic es poc
nombros, podria esperar-se que fora més extens, ja que es tracta d’un bon recurs edu-

catiu, pero com ja s’ha vist, hi ha poques linies argumentals dins dels llibres. [’us dels
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cartells esta més distribuit pels llibres, i generalment s’ha utilitzat sobretot en aquells
moments en qué el curriculum de les diferents assignatures treballa la publicitat o la
solidaritat. ’us d’imatges de portades és un recurs molt utilitzat als llibres de llengiies
i de musica, ja que és una manera molt senzilla i clara d’acompanyar un fragment de

text d’un llibre o un fragment de partitura d’una obra.

Figura 24: Nombre d’imatges que utilitzen recursos com  Figura 25: Nombre d’imatges que utilitzen recursos com co-
cdmics, cartells, portades, mapes i representacions de  mics, cartells, portades, mapes i representacions de tecnolo-
tecnologies desfasades en tots els llibres. gies desfasades en cada llibre.

El llibre de Valencia conté moltes més portades de llibres perque és el llibre amb
més fragments de textos. [’us dels mapes, sobretot als llibres de Frances (es tracta d’una
llengua estrangera) i és un recurs util per a situar moltes coses, ja que es tracta d’una
geografia que no es té tan assimilada al territori on van adrecats els llibres. Finalment,
en aquesta categoria, també esta la representacié de tecnologies desfasades, que no és
especialment nombrosa, pero si que cal tractar-la, ja que és un element que evoluciona
rapidament, i alguns elements representats, son molt generacionals, i probablement
I’alumnat de 12 i 13 anys, a qué van adregats aquests llibres, no puga reconéixer-los o

veure-s’hi representat.

Figura 26: Fotografies de pagines d’un comic al llibre de de Castella i d’'un comic al llibre
de Valencia.
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A la figura 26, hi ha dos exemples de comics utilitzats en el llibre de Castella,
i en el llibre de Valencia, respectivament. Primerament es pot observar com I’as del
comic, a més de ser poc habitual, és antic; aquests dos comics son: Mafalda, de 1992
i Marc Antoni, publicat des del 1990 al 2000 (aproximadament). Aquests dos comics
sOn interessants, perd com als llibres no hi ha cap comic actual per a comparar, es con-
verteixen en la referéncia de comic més actual per a ’alumnat. Al comic de Mafalda hi
ha diversos elements que reprodueixen rols, tant en el llenguatge com en la imatge; es
parla de “sexe” dels personatges, quan es refereix al génere. En el cas del personatge
de Susanita, relaciona el génere femeni amb el fet de ser maternal; en el cas del perso-
natge Manolito, relaciona el génere masculi amb el fet de ser comerciant i tindre les
habilitats per a aconseguir els diners; i en el cas del personatge Miguelito, relaciona el
génere masculi amb ser egoista. D’aquesta manera justifica elements que son actituds
i comportaments que no sén d’un geénere, son estereotips de rols de génere. També
Susanita, allo que més estima, és el matrimoni (sobretot el seu), els fills (refor¢ant la
idea anterior del fet de ser maternal) i els diners; i el que més odia sén els pobres (clas-
sisme), les idees incomodes i el divorci es tracta d’un personatge estereotipat de totes
les caracteristiques que se li atribueixen a una dona blanca de classe alta, que és mare i
tan sols es preocupa pels fills i pels diners, qualsevol altra cosa li molesta. Manolito, és
un personatge tan sols preocupat pels diners com els seus gustos demostren: les caixes
registradores, les furgonetes dels bancs i Rockerfeller, elements relacionats amb els di-
ners a petita i a gran escala i el seu referent és un exponent maxim del capitalisme; allo
que odia son els llibres que no siguen de comptabilitat, els hippies i els descomptes, o

tot allo que I’allunye d’acumulacié de diners.

Al segiient comic, Marc Antoni, de Mique Beltran, el discurs, també és antic,
representa una dinamica de classe habitual, on no hi ha cap tipus de comunicacio entre
I’alumnat i el professorat, on es busca una solucié creativa pero la metodologia de la

classe no canvia realment.

Figura 27: Fotografies de portades Figura 28: Fotografies de pdsters al Figura 29: Fotografies de portades
de CD al llibre de Mdsica. llibre de Castella, Francés i Dibuix. de llibres al llibre de Valencia.
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Figura 30: Fotografies de mapes de Figura 31: Fotografies d’imatges
llibres al llibre de Franceés. amb tecnologies desfasades al llibre
de Valors.

A les figures 27, 28 i 29 s’observa I’us de cartells i de portades de CD i de
llibres, respectivament. Als cartells, veiem com els tres primers, que son del llibre de
Castella, son il-lustracions, que pertanyen a I’estil que segueix el llibre; els dos primers
cartells s’analitzaran a les categories respectives en relacié a allo que representen. Els
dos cartells segiients, del llibre de Frances, son molt estridents i el seu disseny provoca
una reaccié humoristica inconscient. L’ultim cartell és del llibre de Dibuix, aquest es
tractara a la categoria de I’autoria de les obres mostrades als llibres. Les portades de
Musica i les portades de llibres serveixen per a veure la realitat, ja que tot sén fotogra-
fies d’elements reals pero, com es veura a les categories de representacid per génere, no
es tracta d’exemples inclusius. Com es veu en tots aquests exemples, no s’aconsegueix
un conjunt d’imatges variat utilitzant imatges globalitzades i imatges locals. En el cas
de la musica especificament, veiem, com la majoria de musica recomanada a través
dels exemples visuals del llibre segueix una tradicid, es quedan en la superficie i no
s’adonar que no representar exemples diversos i inclusius també significa fer-los existir
i formar part de la realitat de ’alumnat que utilitza aquests materials. A la figura 30 hi
ha alguns exemples de mapes que apareixen al llibre de Francés, sobretot concentrats
a un tema on una de les habilitats que I’alumnat ha d’adquirir és ser capa¢ d’expressar
adreces i llocs en franceés. En aquestos exemples s’observa un us de la imatge com a
recurs per aprendre una habilitat, pero com tots els mapes s6n en una part del llibre,

€s pot crear avorriment.

A la figura 31, hi ha alguns dels exemples de tecnologies desfasades. La primera
imatge és d’una aplicaci6 anomenada Habbo Hotel, una xarxa social que va comencar
a utilitzar-se a I’any 2000. Les tres imatges segiients, sén del llibre de Valor Etics, mos-
tren una televisio, un ordinador personal i uns ordinadors antiquats a una oficina, ele-
ments que si son coneguts per I’alumnat, pero probablement no han utilitzat mai. Ac-
tualment els elements electronics i les aplicacions digitals evolucionen molt rapidament
i son part de la nostra vida diaria; és important que aquestes imatges es mantinguen

actualitzades perque reafirmen que allo que s’aprén no és del passat i és util.
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3.3.4. Diversitat de genere i diversitat d’étnia

La segiient categoria és la diversitat de genere i d’étnia que apareix representa-
da. La figura 32 representa el nombre total de dones, homes, dones racialitzades i ho-
mes racialitzats que apareixen representats a tots els llibres. La figura 33 esta formada
per 7 diagrames de sectors. Per a comptabilitzar aquesta categoria, s’ha comptat com
a home aquella persona que es llegeix com a home i com a dona aquella persona que
es llegeix com a dona, ja que les imatges representades als llibres tenen una representa-
ci6 binaria del génere. En aquesta categoria és molt important analitzar casos, perqueé
no es tracta tan sols de la representacio, siné qué significa aquesta representacid; per
exemple, podem parlar del llibre de Frances, on la representacié d’homes i dones és
quasi equitativa, perd que fan les persones representades en aquestes imatges? Per a

analitzar aquestes dades es parlara de cada llibre per separat.

Figura 32: Nombre d’imatges amb representacions de do- Figura 33: Nombre d'imatges amb representacions de do-
nes blanques, homes blancs, dones racialitzades i homes nes blanques, homes blancs, dones racialitzades i homes
racialitzats en tots els llibres. racialitzats en cada llibre.

Al llibre de Dibuix no apareixen representades persones racialitzades. En aquest
llibre la majoria d’imatges que representen persones soén obres d’art; aquests casos és
parlaran en la categoria d’autoria de les imatges representades. El llibre si que té diver-
ses imatges que representen persones sense ser obres d’art, com s’observa a la figura
34, s’utilitza la figura de ’home blanc com a element per a representar a la majoria,
treballant, en oci o en familia. Aquesta decisié invisibilitza qualsevol altra realitat o
ensenya que I’home blanc és el model. A la figura 35, veiem dos exemples de posters
de publicitat de sabates: un esta protagonitzat per un home, i I’altre esta protagonitzat
per una dona sense cap. El fet de representar una dona fragmentada deshumanitza la
imatge de la dona i la converteix en un objecte passiu. Aquests dos anuncis estan junts
al llibre quan es parla de la publicitat pero no per a comentar aquest fet i comparar la
imatge que es representa dels homes i de les dones, sin6 tan sols des d’un punt de vista
superficial, pel fet de ser els dos anuncis de sabates. Aquesta fragmentacio del cos de
les dones a les imatges esta estudiada per Marcia Belsky, que va comengar recopilant

cartells de Hollywood i descobrint patrons de representacié sexualitzada del cos de la
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dona. Belsky diu sobre el fet de tallar el cap de les dones: “Les caracteristiques facials
son la forma en queé reconeixem a altres persones. Es la cara la que ens fa individus.
Aixo també se li lleva, i se’ns ensenya que totes les dones s’han d’esforcar per un ideal

que ens faci iguals i intercanviables” (Belsky, 2018)

Figura 34: Fotografies d’imatges amb persones represen- Figura 35: Fotografies de dues imatges amb anuncis al
tades al llibre de Dibuix. llibre de Dibuix.

Al llibre de Musica, gairebé tres quartes parts de les persones representades son
homes blancs. ’abséncia de diversitat converteix el llibre en poc representatiu. Com
s’ha parlat al marc teoric, els manuals escolars moltes vegades son el model de cultu-
ra de ’alumnat: en el cas de la musica, que no aparega al llibre no evita que escolten
musica diferent, pero si produeix una jerarquitzacid dels estils musicals, els cultes i
correctes, que si apareixen representats oposats a la resta d’estils, que no apareixen
representats. A¢o implica que aquesta musica siga baixa cultura i que la musica que
si apareix no siga realment apreciada per resisténcia. A la figura 36 hi ha 8 exemples
de com estan representats els homes en aquest llibres, son retrats, sempre acompanyen
teoria o activitats relacionades amb la seua obra i sempre, prop de la imatge estan el
nom i I’época en qué va viure si és necessari. Aquesta cura en la seua representacio
mostra com no son tan sols representacions de musics, siné que sén importants 1 me-
reixen anomenant-los i situar-los en la historia. A la figura 37, hi ha diverses imatges
que representen altres realitats, un grup de dones cantant musica tradicional, el nom de
I’obra si esta prop, seguint I’estructura anterior, pero es tracta de persones anonimes,
relacionades amb la musica folklorica, sense data, és amb aquesta distincié quan es
distingeix una alta i una baixa cultura. La segona imatge és una de les poques repre-
sentacions de persones racialitzades, pero el cas és igual que ’anterior, s6n anonimes i
populars. Finalment hi ha una fotografia d’una ballarina, perd6 que acompanya el text

i ’obra d’un compositor home.
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Figura 36: Fotografies d'imatges amb personatges Figura 37: Fotografies d'imatges amb persones diver-
famosos representats al llibre de Mdsica. ses representades al llibre de Misica.

Al llibre de Castella hi ha un poc més diversitat representada que al llibre an-
terior, a la figura 38 hi ha alguns exemples. La primera imatge, que és Rosa Parks,
va acompanyada d’un text sobre el racisme que ’activista sofria a la seua joventut i
com es va encarar a ell, que apareguen aquest tipus de textos és important, pero és un
exemple antic; en ’actualitat hi ha molts activistes espanyols que parlen i expliquen
el racisme a I’Espanya actual, la que afecta a ’alumnat que fa servir el llibre. Aquesta
representacié aconseguiria ser més efectiva, si hi ha una evoluci6 i s’acompanya d’ele-
ments actuals, per a construir una imatge més realista. La segona imatge son unes vin-
yetes que il-lustren una llegenda, el cas és igual que I’anterior, no és una representacio
incorrecta (el llibre també conté il-lustracions de llegendes d’origens diferents), pero si
és una representacio insuficient, ja que no hi ha persones racialitzades en altres situa-
cions on si hi ha persones blanques. L’tltima il-lustracié de la imatge 40 és una imatge

inclusiva pero és insuficient, ja que es tracta d’una excepcio.

Figura 38: Fotografies d’imatges amb re-
presentacié de diversitat d’étnia al llibre
de Castella.

Al llibre de Valors, la meitat de les persones representades son homes blancs, la
quarta part sén dones blanques i la resta dones i homes racialitzats. A la figura 39 hi
ha quatre imatges que representen infants racialitzats, pero tots en situacions de des-
igualtat, a la primera imatge hi ha dos xiquets de la guerra, a la segona i quarta imatge
hi ha dues xiquetes i un xiquet treballant, i a la tercera imatge hi ha dos xiquets a una

escola visiblement empobrida. Al llibre no hi ha xiquetes i xiquets racialitzats en di-
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versitat de situacions; per tant, aquesta és I’unica realitat que es pot observar al llibre,
es representen passius, indefensos i en condicions deplorables, d’'una manera que una
persona blanca pot consumir la imatge des de la caritat o el paternalisme. A la figura
40 estan la majoria d’imatges que apareixen el llibre al tema que tracta la democracia,
com es pot vore, la majoria dels protagonistes de la democracia, actuals i antics, son
homes blancs. Aci si veiem una comparativa d’imatges del passat amb imatges del pre-
sent, que donen una imatge més completa a través del temps, pero totalment esbiaixa-
da, amb un sol tipus de protagonista. A la figura 41 hi ha representada gent diversa
practicant esport professional, meditant i treballant, tot son representacions positives.
Les persones racialitzades estan representades en aquest context amb habilitats com ser
bo en els esports, ser calmat o tindre cura, que no estan relacionades amb I’étnia o el
génere pero, com que no hi ha un altra representacio, aquesta és la unica realitat que es
pot vore al llibre. A la figura 42 s’observa la mateixa situacio, hi ha dones treballant i
homes treballant, pero les dones estan treballant en un magatzem, un treball poc qua-
lificat, i els homes estan treballant a la borsa, un treball altament qualificat; a I’Gltima
fotografia, veiem un home blanc en el que pareix un treball de cooperacid, perd que
contribueix a la idea del salvador blanc, ja que és I’inica imatge que trenca la pobresa

amb protagonistes negres.

A la figura 43 estan totes les representacions de families a les tres primeres imat-
ges, totes son blanques, un pare, una mare i les filles i fills. Aquesta representaci6 es
queda antiquada, hi ha moltes estructures familiars, totes elles son valides, si es repre-
senta un tipus, sols es dona validesa a aquest tipus de familia. En les segiients imatges,
que també representen families, es reprodueixen rols, les mares apareixen abracant a
les criatures, les cuiden, son compassives i amoroses, el pare apareix marmolant a la

filla, és estricte i autoritari.

Aquesta representacio de les persones racialitzades contribueix a la mirada ne-
gativa que es manté del continent africa, reprodueixen un retrat que ve de lluny i enca-
ra és imperant, un estereotip de la pobresa extrema de la qual és impossible eixir, que

prové del sistema colonial.

Figura 39: Fotografies d’imatges amb Figura 40: Fotografies d’imatges que re-  Figura 41: Fotografies d’imatges
representacié de diversitat d’étnia al presenten la democracia al llibre de Va-  amb representacié de diversitat d’ét-
llibre de Valors. lors. nia al llibre de Valors.
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Figura 42: Fotografies d’'imatges amb representacié de  Figura 43: Fotografies d’imatges amb representacié de families
diversitat de génere al llibre de Valors. al llibre de Valors.

Als llibres de Francés la majoria de persones representades aparenten tindre
I’edat de ’alumnat de 1r d’ESO, pero encara que als llibres hi ha moltes imatges, no
hi ha tantes persones representades, i moltes vegades els personatges es repeteixen. Per
tant, com es veu a la figura 44, si es tracta d’una familia, pot aparéixer representada en
fotografia o en il-lustracié. En aquesta imatge també veiem com tots els exemples de fa-
milia, que sén més que a molts llibres, responen al mateix patré com s’ha parlat abans,
hi ha moltes estructures familiars, totes elles son valides, si es representa un tipus, sols
es dona validesa a aquest tipus de familia. A la figura 45, es poden vore dues imatges
que son inclusives, en el cas dels llibres de Francés, les imatges on apareixen grups de
persones solen ser inclusives, pero no séon tan comuns al llibre, la resta d’imatges, on
hi ha sols un o dos personatges, s’utilitza com a personatge model una xiqueta o un

xiquet blanc.

Figura 44: Fotografies d'imatges amb representacié de families al ~ Figura 45: Fotografies d'imatges d’imatges amb
representacié de diversitat al llibre de Valors. llibre de Francés.

Al llibre de Valencia també trobem que la diversitat de génere és quasi equi-
tativa, pero la diversitat d’étnia no, és quasi inexistent. En aquest llibre hi ha quatre
personatges que es repeteixen moltes vegades durant tot el llibre, hi ha dos més que no
es repeteixen tantes vegades perd que també interactuen. Aquestes imatges s’analitza-
ran en les seglients categories. Que no hi haja imatges amb persones racialitzades és un

problema, perque no representa la realitat de I’alumnat.
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A cap llibre apareixen imatges o textos representant persones d’étnia gitana. Es
un problema que s’hauria de tractar, ja que si hi ha alumnat d’étnia gitana, reconéixer-se
a un mateix és important a ’hora de connectar amb allo que s’esta estudiant. La absén-
cia d’imatges relacionades amb fets de ’étnia gitana ensenya que no mereix estudi o
no és culte. La invisibilitzacié d’un tipus d’imatges en els manuals d’estudi converteix

aquestes realitats en inexistents per a I’alumnat.

3.3.5. Gent gran, gent famosa i gent treballant.

Quan es parla de la diversitat representada als llibres, com ja s’ha observat, no
és suficient comptabilitzar, s’ha d’analitzar com esta representada i si reprodueix ac-
tituds i rols. En aquest valor s’analitza la representacié de gent gran, quines persones
conegudes apareixen i quines persones estan treballant i quins sén els treballs que es
representen. A la figura 46, es veu el total de vegades que apareix representada una
persona amb aquestes caracteristiques en cada llibre. Es veu com en el llibre de Valors
apareixen moltes persones treballant, com al llibre de Castella i al llibre de Musica,
el nombre d’homes famosos és molt més gran que el nombre de dones famoses, i no

apareix quasi gent gran representada en cap llibre.

Figura 46: Nombre d'imatges que representen a gent treballant, gent famosa o
gent gran a cada llibre.

Com ja s’ha vist a les imatges 42 i 43 de la variable anterior, quan apareixen
dones treballant, apareixen representades amb treballs menys qualificats o que es con-
sideren femenins per estar relacionats amb les cures, i els homes amb treballs d’alta
qualificacio, relacionats amb els negocis i els diners. Com es veu a les imatges les pro-
fessions en les que estan representats els homes son, ’exercit, els negocis, la informati-
ca, els esports i el dret, i les dones les cures i I’educacié. Per tant, la majoria de represen-
tacions de gent treballant reprodueixen uns rols de génere separant aixi les professions.
Aquesta reproducci6 de rols implica que hi ha qualitats, com I’habilitat matematica o
I’habilitat de cuidar que estan directament relacionades amb el génere d’una persona i

aquesta afirmacié no és real, per tant es tracta d’una representacio negativa, ja que no
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hi ha cap imatge representant altres realitats. Tampoc hi ha varietat en els treballs re-
presentats, es troben moltes imatges referides a ’educacio, pero sobretot hi ha imatges

de treballs relacionats amb el mén dels negocis.

La gent gran que esta representada es pot dividir en quatre categories, com es
veu en la figura 47, primerament observem a gent gran que necessita ajuda, esta desem-
parada i no es pot valdre per si mateixa. També hi ha imatges d’homes grans repartides
pels llibres, en diverses posicions, protagonitzant alguna activitat o text relacionat.
Seguidament, la forma en qué més gent gran esta representada: retrats de personalitats
referides al tema corresponent. I finalment, gent gran en el rol d’avi o avia. Aquestes
representacions reprodueixen la idea sense que una persona gran necessita ajuda, no
pot ser independent o que té un rol definit, que és una afirmaci6 discriminatoria, ja que
només es refereix a aquelles persones que han tingut descendéncia. Totes les represen-
tacions de personalitats importants d’homes grans expressen que I’inica cultura valida
és aquella que prové d’experts homes blancs. Amb aquestes imatges es reprodueix la
societat patriarcal i la seua visi6 del mon i de la cultura considerant tot allo masculi

com a universal i per sobre de la resta, fomentant d’aquesta manera la desigualtat.

A la figura 48 es poden observar algunes de les persones famoses representades,
tots aquests exemples provenen de la cultura popular, pero totes tenen una antiguitat
de, com a minim, 10 anys, fet que converteix aquelles imatges seleccionades per a con-
nectar amb I’alumnat en imatges buides, ja que no es poden vore representats els seus

gustos 1 oci actuals. S6n generalment imatges que s’han quedat antiquades.

Figura 47: Fotografies d’imatges amb representacié Figura 48: Fotografies d'imatges amb representacié de perso-
de gent gran als llibres de Valors, Valencia i Misica. nes famoses al llibre de Francés.

3.3.6. Diversitat afectivo-sexual, persones discapacitades, diversitat de cossos.

Seguidament s’ha comptabilitzat la representacié de la diversitat afectivo-se-
xual, la representaci6 de persones amb discapacitat i la diversitat de cossos. Les figures

491 50 representen la quantitat d’imatges on apareixen personatges d’aquestes carac-
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teristiques i la quantitat de personatges. Aquesta comparativa és un fet important en
aquest cas ja que, observant la quantitat d’imatges, podem vore que la representacio
d’aquestes caracteristiques s’acumulen en poques imatgens. Per exemple, al llibre de
Castella apareixen 5 personatges amb diversitat funcional pero estan concentrats en 3

imatges i també estan prop en el llibre.

Figura 49: Nombre d’imatges que representen diversitat  Figura 50: Nombre d’imatges que representen diversitat
afectivo-sexual, persones amb discapacitat i diversitat de  afectivo-sexual, persones amb discapacitat i diversitat de
cossos en tots els llibres. cossos a cada llibre.

En el cas de la diversitat sexual les tres imatges que representen qualsevol re-
presentacié fora de I’heteronormativitat, sén tres (figura 51). La primera fotografia,
del llibre de Musica, és Freddy Mercury. No especifica en cap lloc la bisexualitat del
personatge, pero es pot considerar que es tracta d’un personatge molt important de la
cultura popular, i que aquesta part de la seua identitat és coneguda, no com en altres
personatges, dels quals es pot coneixer més informacid, perd no soén tan reconeguts
com el cantant de Queen. Les altres dues imatges son del llibre de Frances, i s’han ele-
git perqué ambdues representen a dues xiquetes, que poden representar a lesbianes o
bisexuals, en un cas i a dos xiquets, que també poden representar a gais o bisexuals,
en laltre cas on ni el text ni ’activitat especifica que siguen familiars o tinguen llacos
d’amistat, com si passa a la resta d’imatges on apareixen dues xiquetes o dos xiquets

abracant-se.

Figura 51: Fotografies d'imatges amb representacié de diversitat afectivo-sexual als llibres de Mdsica i Francés.
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Hi ha més imatges d’aquest tipus, pero poden considerar-se ambiglies. Poden
no significar res o ser "inica imatge en un llibre educatiu per a alguna persona que
estiga buscant-se representada a uns llibres on la majoria de persones que apareixen
s6n d’una edat pareguda; als mateixos llibres, si es poden trobar moltes altres imatges
on es pot observar una relacié heteronormativa explicita, representada en fotografia o
il-lustracions d’adolescents o d’adults. Com podem vore a la primera fotografies de la
figura 52 hi ha una xiqueta i un xiquet junts amb un paraigiies; la segona imatge mos-
tra una ndvia arrossegant el novio a un possible casament, ella esta contenta i ell esta
oposant resisténcia. Aquesta imatge perpetua la concepcié que a iniciar una relacio
amorosa, el matrimoni és I’Gnica finalitat valida possible per les dones i que, en canvi,
per a ’home es tracta d’un castig, un fet no desitjable i al qual oposar-se activament. A
la tercera imatge una xiqueta i un xiquet estan posant, ell agenollat davant d’ella, que
esta emocionada amb allo que li estan contant; la imatge es pot reconéixer facilment,
és la representacié poetica de ’amor romantic, es tracta d’una imatge repetida al cine,
al teatre, als llibres.... Com s’observa a I’altima imatge, amb la il-lustraci6é de portada
del llibre Romeu i Julieta i a sobre una altra il-lustracié d’unes siluetes en les mateixes
posicions que la imatge anterior, ’home li recita un poema a la dona, que escolta admi-
rada. No son imatges negatives per elles mateixa, pero si en alguna d’aquestes imatges
el paper dels personatges fora I’oposat, o foren dues persones del mateix génere, seria
una imatge més sorprenent, per qué no es tracta d’una imatge tan repetida i que no esta

tan assimilada.

Figura 52: Fotografies d’imatges amb representacié de relacions heteronormatives.

S’han comptabilitzat 10 imatges on es representen 14 personatges amb diver-
sitat funcional. Com es veu a les grafiques 11 i 12, als llibres de Valors, Francés i Cas-
tella. Les imatges son les segiients (figura 53). Es interessant descriure i analitzar totes
aquestes imatges, ja que es tracta de pocs exemples i ’estudi de casos ajuda a observar
el missatge del curriculum ocult. Les tres primeres imatges pertanyen al llibre de I’as-
signatura de Valors Etics i estan les tres imatges en dues pagines seguides. Es pot vore

que la representacié d’una persona discapacitada, esta acompanyada d’una persona
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ajudant-la en els tres casos. En la primera imatge podem vore una persona cega amb
un gos, perd també acompanyada per una altra persona, en la segona imatge, es tracta
d’una dona gran amb aparents dificultats per a caminar, ajudada per un caminador i
també per un altra persona, i finalment, en el cas de la tercera imatge d’aquest llibre,
també veiem una xiqueta en una cadira de rodes, portada per una dona més major.
La representacié de persones amb discapacitats en aquest llibre implica que no poden
actuar soles, necessiten un ajudant, és una visié paternalista on no es contempla ni
existeix cap altra opcié. Les segiients cinc imatges pertanyen als llibres de Francés,
també distribuides a les mateixes dues pagines al llibre de teoria i al llibre de’activitats,
ja que es tracta de dos llibres que evolucionen paral-lelament. Les imatges, mostren a
participants de les olimpiades paralimpiques, és un tema dedicat a aprendre vocabulari
sobre ’esport, que és un tema que generalment té més de diversitat en la seua repre-
sentacio, els esports s6n consumibles com a entreteniment. Dues imatges dels llibres de
Francés, son les uniques que mostren una escena comu al passadis d’un institut on un
dels personatges en cada cas, utilitza cadira de rodes. Les seglients imatges son imatges
d’una persona cega, en el primer cas, el text al costat ho especifica i, en el segon cas, es
pot intuir, per que es tracta d’una fotografia d’un gos guia. Finalment les ultimes dues
imatges son del llibre de castella, son dues imatges especialment menudes, i en ambdos
casos sOn imatges que parlen sobre les persones amb discapacitats, en el primer cas
serveix de presentacié per a tractar el tema a classe, i en el segon cas és un cartell per a
“La primera marcha solidaria por la diversidad funcional”. En aquest ultim cas es veu
com les intencions del llibre son unes, pero el missatge que es transmet amb el curricu-
lum ocult és el contrari; en no representar a cap persona més amb diversitat funcional

no és coherent amb aquestes intencions d’inclusivitat.

Figura 53: Fotografies d’imatges amb representacié de persones amb
discapacitats.
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3.3.7. Xiquetes i xiquets felicos.

Aquesta caracteristica que s’ha considerat sols per al llibre de Valencia, es tracta
de la utilitzaci6 de fotografies d’estoc de xiquetes i xiquets alegres, de vegades acom-
panyades d’algun element de papereria relacionat amb I’escola. El fet de comptabilitzar
aquesta caracteristica esta relacionada amb la imatge general dels llibres de text, son
excessivament infantils i repetitius i aquest tipus d’imatges contribueixen enormement

a aquesta interpretacio visual dels manuals escolars.

Al llibre de Valencia, com es pot observar a la figura 54, I’4s d’aquest tipus
d’imatges és nombros, ja que és el fil conductor del llibre, son els mateixos sis personat-
ges, tres xiquetes i tres xiquets. Aquestes fotograies no tenen fons, pareixen pertanyer
a la mateixa sessio, i pareix ser autoconscient del aspecte humoristic, que és molt facil
de percebre. Les cares de les xiquetes i els xiquets son molt divertides i moltes vegades
miren directament a I’alumnat que utilitzara el llibre, que la majoria de les poses estan

repetides, i fins i tot alguna foto esta repetida en dues pagines.

Figura 54: Nombre d'imatges que represen-
ten diversitat afectivo-sexual, persones amb
discapacitat i diversitat de cossos en tots els
llibres.

A la figura 55, es pot observar una de les poses que més es repeteix, les xiquetes
i els xiquets recolzats al terra llegint o escrivint. Aquestes imatges no segueixen cap
patr6é quan apareixen al costat d’un text o una activitat, estan repartides per tot el lli-
bre. A la figura 56 es poden vore les imatges de xiquetes amb llapis també col-locades
de manera aparentment al-leatoria, i son prou divertides. Aquestes imatges solen estar

integrades a les pagines del llibre, ocupen tots els espais que el text deixa buits..

També trobem exemples com la figura 57, acompanyen una activitat que pro-
posa la descripci6é d’un heroi, hi ha quatre dels sis protagonistes del llibre, i tots estan
pensant en el possible heroi com a personatge interessant per a la redaccié. Un dels
xiquets esta pensant en Bart Simpson, un model de xiquet gamberro i divertit, ’altre
xiquet esta pensant en un esportista jove, un altre possible model, una de les xiquetes

esta pensant amb un xic jove, un possible interés amords d’alguna seérie o pel-licula, i
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finalment la quarta xiqueta esta pensant en Jon Snow, un personatge de la serie Joc de
Trons, que és un personatge d’accid, pero també és un personatge que pot ser conside-
rat un interés amords. S’observa com s’apren que els tnics personatges dels quals val
la pena escriure com a heroi o model son homes, i que les dones tan sols poden pensar
en un possible heroi o model que siga home i interés romantic. Els quatre personatges
que apareixen son famosos (real o part de la cultura popular), que tots siguen homes

blancs, implica que qualsevol altre tipus de personatge no és valid o no existeix.

Figura 55: Fotografies d'imatges amb xiquetes o xiquets recolzats al terra llegint o
escrivint.

Figura 56: Fotografies d’imatges amb  Figura 57: Fotografia d’imatges de dues
xiquetes o xiquets amb llapis gegants.  xiquetes i dos xiquets per a una activitat.

3.3.8. Autoria d’obres d’art al llibre d’educaci6 plastica i visual.

D’ultima caracteristica s’ha considerat només en un dels llibres, és la varietat en
’autoria de les obres utilitzades com a exemples al llibre de Dibuix. Es diferencia dels
altres llibres, com Musica o Castella on les referéncies a un artista mitjangant imatges,
son la fotografia o la il-lustracié de la persona en concret i s’ha analitzat anterior-

ment.
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Com s’observa a la figura 58, les imatges d’obres d’autoria masculina sén 59 i
les imatges d’obres d’autoria femenina, n’és una. P’abséncia de representacions visuals
realitzades per dones artistes continuen transmetent que I’art i ’alta cultura és un camp
masculi (i blanc). En aquest cas es veu com les imatges tenen una intencionalitat impli-
cita, ja que en el cas de 1r d’ESO I’assignatura no tracta especificament la historia del

art, tot son exemples per a tractar qiiestions técniques, de material o compositives.

Figura 58: Nombre d’obres que apareixen all llibre de Dibuix
amb autora o autor.

Per exemple es pot observar al primer exemple de la imatge 59, on la pintura El
dinar campestre de Edouard Manet és un exemple per a parlar del punt d’atencié en
una composicié d’imatges. Aquesta imatge representa a quatre personatges, dues dones
i dos homens a un dinar al camp, en aquesta situacié quotidiana, les dues dones estan
nuetes i els dos homens estan vestits. En aquesta representaci6 on els personatges estan
clarament diferenciats s’explica a I’alumnat que I’inica manera de representaci6 de la
dona en el art és com a musa i com a cos que consumir. La segona imatge, el quadre
Banyera de Tom Wesselman, és un altre exemple d’una imatge d’una dona nueta, en
aquest cas al bany, no és una situacié on la nuesa siga aliena, pero és un exemple per
a explicar I’us de textures en una obra d’art; per tant, es pot parlar d’un altre exemple

on es redueix la figura de la dona a objecte de contemplacié.

Finalment, a I’Gltima imatge de I’exemple, es veu com per a representar el movi-
ment artistic del cubisme els tres exemples proposats son obres de tres artistes homes,
George Braque, Pablo Picasso i Paul Cézanne, com ja s’ha parlat, el fet de que no hi
haja diversitat d’autors invisibilitza a aquell tipus de creadores que no apareixen, fa
que siga invisibilitzada I’existéncia d’altres tipus d’autores. També es pot observar la
mateixa diferéncia en la representacié dels homes i de les dones, encara que no es trac-
ta de la mateixa obra. En ’obra de Cézanne, Jugadors de cartes, hi ha dos homes en
una situacié d’oci i en obra de Picasso, Les senyoretes d’Avinyd, hi ha representades
cinc prostitutes nuetes, el contrast en les representacions visuals entre homes i dones és

explicit, pero allo que ensenya, no ho és.
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Figura 59: Fotografies d’imatges d’obres d’art al llibre de Dibuix.

3.3.9. Altres imatges

La figura 60 mostra diverses imatges on Pexpressio dels personatges o ’edici6 de la

imatge resulten divertides sense tindre una funcionalitat humoristica expressa.

La figura 61 mostra una imatge de Hitler i Franco amb un peu de pagina on els descriu
com a “liders autoritaris que no van tindre en compte la opinié dels seus subdits” i una imatge
d’uns presoners de guerra a punt de morir on el peu de pagina parla dels drets que han de ser

respectats en qualsevol situacio. Aquestos peus de pagina resulten eufemistics.

Figura 60: Fotografies d'imatges dels Figura 61: Fotografies d’imatges del llibre de Valors.
llibres de Francés, Valencia i Mésica.
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4. CONCLUSIO
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Una vegada presentats tots els aspectes analitzats en 1’as del llenguatge visual
d’aquestos llibres es poden extraure diverses conclusions. El llibre de text és una eina
que aconsegueix uniformitat al curriculum, pero també és un agent del curriculum
ocult. La investigacié ajuda a visibilitzar elements i situacions que, amb una lectura
superficial, no sén tan evidents. El llenguatge visual no esta al mateix nivell que el
llenguatge escrit no hi ha una utilitzacié conscient i aquesta és una de les raons per les
quals, les imatges impreses son un agent de reproduccio social tan potent al curriculum
ocult visual. Es tracta d’una ferramenta eficac a I’hora de transmetre el coneixement i

de legitimar els valors de forma implicita.

Es pot dividir allo analitzat en dues categories, allo que esta representat i allo
que és invisible. Com s’ha parlat durant tot el treball, els manuals educatius, s6n moltes
vegades I"inic accés a informacié académica per a un percentatge de ’alumnat, aixi
que son el seu model de coneixement. Quant a allo representat, es pot observar com les
imatges reprodueixen I’alienaci6 de les classes socials en un sistema capitalista, el racis-
me sistematitzat, ’educacio6 centrada en la raca blanca i colonialista, ’heteropatriarcat,
la superioritat d’un genere dins del sistema sexe-geénere binari i una tnica sexualitat per
a unir-los, i d’una religié sobre les altres. Quant a allo no representat, s’observa com,
no existint les imatges de totes les realitats, elimina a aquestes del discurs educatiu, per

tant les elimina del curriculum.
La representaci6 de la diversitat, per tant, no esta normalitzada:

S’utilitza I’home blanc per a representar a la majoria, als llibres s’observa una
representacié diversa a les imatges grupals, que no és inclusiva quan es tracta de la
representacié d’un sol personatge com a model universal. Aix0o s’ha pogut observar
a llibres, com el de Castella, on totes les il-lustracions que representen a un unic per-
sonatge, aquest és un home (a no ser que especificament el text o activitat a la que
acompanyava expresse que és una dona, una persona gran, d’un altra étnia, etc.). En
altres casos, com en els llibres de Dibuix, llenglies o Musica, s’ha observat com exem-
ples culturals, com llibres, obres plastiques o musica, majoritariament tenen autoria
masculina. O el cas del llibre de Valors, on totes les representacions lligades al concepte
de la democracia estan representades per homes. Aquestes manifestacions culturals no
sOn negatives pero si insuficients, ja que deixen fora del discurs educatiu un ampli grup

d’artistes i personalitats historiques.

La representaci6 de les families i les relacions afectivo-sexuals, també és unica,
tan sols trobem parelles home-dona blancs. Amb una excepcié on hi ha una familia
amb diversitat d’étnies i amb gent gran. Hi ha moltes estructures familiars que queden
fora de la imatge representada, per tant, queden invisibilitzades.

Les persones discapacitades i les persones racialitzades estan representades se-
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guint una série d’estereotips assumits i una visié paternalista. Les imatges de les per-
sones discapacitades impliquen necessitat d’ajuda i neguen la seua autonomia. Les
imatges de persones racialitzades contribueixen a la mirada negativa que es manté
del continent africa, reprodueixen un estereotip de pobresa extrema de la qual és im-
possible eixir, que prove del sistema colonial. Aquests dos casos so6n un exemple molt
clar de com el llenguatge visual no esta al mateix nivell que el llenguatge escrit, ja que
els textos i activitats que acompanyen la majoria d’aquestes imatges s6n per a tractar

aquestos prejudicis culturals, étnics o capacitistes.

Tant les grafiques com els collages d’imatges m’han ajudat a tractar aquestes
idees, ja que les teories expliquen com aquesta reproduccié social existeix també a les
imatges, pero amb I’aport visual és més senzill observar aquestos fets. El treball inclou
molts tipus de variables, per qué a mesura que anava analitzant algunes variables, un
altre tipus de caracteristica es feia present, i he treballat de manera interseccional. El
nombre de llibres ha sigut reduit, pero el elements analitzats en aquestos, han sigut més

extensos.

Considerar les imatges com a font d’informaci6 equiparable al text és necessari
en tots els camps, qualsevol imatge té la lectura de la classe, pero no és la tnica lectura
que se’n pot fer, hem de ser conscients i no limitar-nos a una representacié superficial.
Un as més inclusiu i conscient del llenguatge visual ens ajudara a redefinir el mén que

ens envolta i ser més respectuosos i empatics.

A aquest treball s’han intentat evitar els marcadors de genere i utilitzar un llen-

guatge sense estereotips per a anar en concordanca amb el tema tractat.
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1. Portades de llibres al llibre de Valencia:

Joan, el Cendrés

Carles Alberola i

Roberto Garcia
1998

Rondalles de I’Alacanti
Joaquim Gonzalez
Caturla
2009

En un lloc anomenat
guerra

Jordi Sierra i Fabra
2002

Neu i gossos...
Quin embolic!
Enric Lluch
1994

Lilla del tresor
Robert Louis Stevenson
1883

La germanor del cami
Enric Lluch
2007

Vint mil llegiies de
viatge submari
Jules Verne
1870

Moby Dick
Herman Melville
1851

En les mars perdudes
Raquel Ricart
2012

Frankestein
Mary Shelly (1823)
Croniques d’un rei

Victor Labrado (2008)

El diari de la Neus
Gloria Llobet
1996

Mirant la lluna
Joaquim Gonzalez
2000

Contes amb tinta blava
Ferran Bataller
2006

Somnis trencats
Jordi Sierra i Fabra
2012

Angela
Sommer-Bondenburg
1994

Ribera
Josep Lozano
1991

L'emperador Porpra
Herbie Brennan
2005

Un mon feli¢
Aldous Huxley
1932

Histories de por (adaptacio  Les aventures espacials

de Ximet i Blai
el papagai

Pep Brocal i Marc Brocal

2004

La mestra
Victor Labrado
1995
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Els viatges de El violoncel-lista de Cartes d’hivern Ossa menor L'aurora boreal (adaptacid)

Marco Polo Sarajevo Agustin Fernandez Paz Joan Salvat-Papasseit Los cuentos de Mingabe
Anonim Steven Galloway 1997 1925 Toti Martinez de Lezea
1300 aprox. 2008 2001
Nou diari de la jove ~ Nou diari del jove maniatic Uns papers en una capsa Mans quietes Aixo era i no era
maniatica (adaptacio) Ann McPherson i Carme Miquel (adaptacid) Pasqual Alapont
Ann McPherson i Aidan Macfarlane 1994 Piti Esparfiol 1998
Aidan Macfarlane 1988 1969
1999
Alicia en Terra de La llegenda del corsari Lennon i Anna Cami d’amor La mansié del terro
Meravelles (adaptacid) Francesc Gisbert Vicent Borras Francesc Momp6 Jests Cortés
Lewis Carrol 2009 2009 2008 1998
1865
L'amenaca de les grues Aci no paga ni Déu Tres tristos traumes Matilda Diccionari per a ociosos
Carme Miquel Dario Fo Pasqual Alaport Roald Dahl Joan Fuster
2007 1994 1963 1988 1964
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2. ll-lustracions al llibre de Castella:

60



61



62



3. Imatges amb representacié de diversitat d’étnia al llibre de Valors:
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4. Imatges amb personatges famosos al llibre de Misica:
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