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“Cuanto mas penetramos en una obra de arte mas pensamientos
suscita ella en nosotros, y cuantos mas pensamientos suscite
tanto mas debemos creer que estamos penetrando en ella”.

G. E. Lessing, Laocoonte o los limites entre la pintura y la poesia, 1766.
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Disefio y artes escénicas: el papel de Oskar Schlemmer en
Das Triadische Ballett y 1a actualidad de la Bauhaus

Design and performing arts: the role of Oskar Schlemmer in
Das Triadische Ballett and the present of the Bauhaus

Milagros Garcia Vazquez”

Resumen

Existe una obra estrechamente vinculada al uni-
verso de la Bauhaus, Das Triadische Ballett, ballet
creado en gran parte por Oskar Schlemmer, cuyo
diseno, desde el escenario, el vestuario, la coreo-
grafia, e incluso la musica, comenzd sin embargo
a nacer antes de la aparicion de la institucién fun-
dada por Walter Gropius. Cual fue su génesis, cudl
fue el papel del disefio en el proceso creativo que le
dio forma, hasta qué punto llego6 la implicacion de
Schlemmer en esta obra y cobmo ha pasado a estar
su nombre tan intimamente unido a la Bauhaus,
son algunos de los objetivos de este estudio. Asi-
mismo, es esta puesta en escena una ocasion cons-
tante para ver actualizados los parametros en los
que se moveria la escuela artistica alemana, pues
se trata de una obra de la que aun hoy, desde que
la idea surgiera en 1912, pueden seguir viéndose
representaciones.

Palabras clave: Bauhaus, Oskar Schlemmer,
Triadisches Ballett, diseno, escena, danza.

Abstract

There is a work closely linked to the universe of the
Bauhaus, Das Triadische Ballett, a ballet created
largely by Oskar Schlemmer, whose design, of the
stage, costumes, choreography, and even the mu-
sic, began nevertheless before the appearance of the
institution, which was founded by Walter Gropius.
What was its genesis, what was the role of design
in the creative process that shaped it, how extent
was the Schlemmer’s involvement in it and because
is its name so intimately joined to the Bauhaus, are
some of the goals of this article. Also, this play is a
constant opportunity to update the parameters of this
artistic German School, because this work, since the
idea was born in 1912, can still be seen performed
even today.

Keywords: Bauhaus, Oskar Schlemmer, Triadisches
Ballett, design, stage, dance.

La actualidad de la Bauhaus a escena

“En la pintura de Oskar Schlemmer vive una nueva energia espacial... Despierta
en el espiritu del espectador la idea de una cultura venidera de la totalidad, una cultura
donde todas las artes seran reunidas de nuevo” (Maur 1977: 9).! Estas palabras, dirigi-
das por Walter Gropius en 1961 a la memoria del ya por entonces desaparecido Oskar

1 Texto original en aleman, traduccién propia. Todas las citas extraidas de originales en aleman, inglés o francés,

son traducciones propias.

*

Universidad Pontificia de Comillas, Espafia. mgvazquez@comillas.edu

Articulo recibido: 31 de mayo de 2019; aceptado: 15 de octubre de 2019
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Schlemmer, podrian ser aplicadas a la propia actividad de la Bauhaus, donde el polifa-
cético artista trabajaria desde 1921 hasta 1929. Esa “cultura venidera de la totalidad”
es la fomentada desde las filas del profesorado de los Bauhdusler, tanto por el propio
Gropius, cabeza y fundador, como por J. Itten, W. Kandinsky, L. Feininger, L. Mo-
holy-Nagy, J. Albers, G. Stolzl, P. Klee, M. Breuer o H. Bayer, algunos de los docentes
mas destacados. Junto a la arquitectura, la pintura, la escultura, el disefio de tejidos, el
dibujo, la fotografia, en el marco de la riqueza creativa de la Bauhaus estaran también
presentes las artes escénicas —en las que Schlemmer tendra un papel fundamental—, y
todo lo que ellas comportan, es decir, espacio, movimiento, luz, color, musica, tem-
poralidad, y también disefio, el de los decorados y el del vestuario de los diferentes
personajes. La especificidad de estas artes del escenario otorgan a sus creaciones una
nota distintiva importante, la de un inmanente potencial de actualizacion, pues, una
vez disefiado el decorado, elaborado el argumento y dispuestos los demas componen-
tes, las obras pueden volver a representarse una y otra vez, bien en su version original,
o bien con las variantes aportadas por los diferentes directores que las pongan de nue-
vo en marcha. Por esta razon, toda recuperacion hecha hoy de los trabajos realizados
en este ambito dentro de la Bauhaus, es una notable forma de actualizacién de este
espacio creativo que ve cumplirse en 2019 sus cien afios de historia. El analisis de esta
potencial actualidad es el objeto de las paginas siguientes.

Una de las representaciones escénicas mas innovadoras de los primeras décadas
del siglo XX, y donde el disefio resulta un elemento esencial es, sin duda, Das Triadische
Ballett (EI Baller Tridadico). Un proyecto estrechamente vinculado tanto a Schlemmer,
como a la Bauhaus. Al primero, por ser creador y artifice, y a la segunda, por haber
obtenido dentro de ella el primer gran éxito ante el publico. Bien es cierto que la gesta-
cion de la obra precede a la fundacidn de la escuela, 1o mismo que su primera puesta
en escena en 1922, pero en su disefio, contenido artistico y estético, y en su progresiva
constitucion, sus parametros son equivalentes a los de la que seria catalizadora de las
nuevas energias artisticas emergentes a principios de siglo en el centro de Europa, la
propia Bauhaus.

Ante estas afirmaciones se podrian abrir dos cuestiones, como nace la vocacion de
Oskar Schlemmer por el mundo de la escena, y cual fue el proceso completo por el cual
Das Triadische Ballett esta hoy tan estrechamente unido al mundo de la Bauhaus, a pesar
de haber sido creado fuera de ella, que su estudio se ha convertido en una de las vias de
acceso para mejor conocimiento de los presupuestos y directrices de los que parte y en
los que incide el trabajo realizado en el seno de esta institucion artistica.

Oskar Schlemmer y su vocacion artistica

Comencemos por la trayectoria de Schlemmer. Esta ofrece, por un lado, una pa-
noramica condensada de las nuevas corrientes de principios del siglo XX; y por otro,
justifica la integracidon del artista en el universo, podriamos decir, “pluriartistico” de
la Bauhaus. Del mismo modo, su evoluciéon da cuenta de cual fue su contribucion a
ella, asi como de su denodado interés e intensa dedicacién en el Ballet Triddico. Desde
nifio se relaciona con las artes, su abuelo paterno, pastelero, era conocido por las ar-
tisticas imagenes y dibujos con los que adornaba sus dulces, su padre obtuvo algunos
reconocimientos como comediografo, y su abuelo materno era orfebre. El joven Oskar
destaca en las clases de arte impartidas en la escuela, obteniendo algiin galardén, pero
pronto ha de salir para aprender un oficio tras la muerte de su padre y la subsiguiente
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necesidad econdmica. Aun asi, su formacion profesional sigue incardinada en el mun-
do del arte, consiguiendo su titulo de artesano en dibujo para marqueteria, enseflanza
donde conoce todo el proceso, desde el dibujo al patronaje, el traslado del modelo, el
recortado de las piezas y su montaje. Su primer trabajo se enmarcara dentro del Ju-
gendstil, colaborando en la realizacidn del panel E! hermanamiento de Europa y América
disefiado por Hans Christiansen para la Exposicién Universal de St. Louis en 1904.

En 1906 obtiene una beca para estudiar en la Academia de Bellas Artes de Stu-
ttgart, perfeccionando su talento natural para el dibujo, la pintura y la composicion.
Conoce a los que serian sus mas cercanos amigos, al pintor y disefiador grafico suizo
Otto Meyer-Amden y a Willi Baumeister, también pintor y disefiador grafico, ademas
de escendgrafo, fotografo y tipdgrafo. Con el primero realizaria su primera pintura
mural, una Anunciacién® para la capilla catolica de la “Ausstellung Kirchlicher Kunst
Schwabens” (“Exposicion de Arte Sacro de Suabia”) en Stuttgart.

En 1911, durante un viaje a Berlin, se aproximara al mundo de las Vanguardias
artisticas, entrando en contacto con el circulo de artistas vinculados a la revista expre-
sionista Der Sturm, editada por el escritor, galerista y musico Herwarth Walden. Aqui
conocera ademas el Cubismo, mostrando especial aprecio hacia la obra de Picasso y
Derain en unas primeras tentativas. A su regreso a Stuttgart en 1912, comienza su ca-
rrera como profesor en la Academia de Bellas Artes, abriendo al afio siguiente una sala
de exposiciones junto con su hermano Willy, el “Neuen Kunstsalon am Neckartor”,
donde podran verse por primera vez en la ciudad obras de artistas de Vanguardia como
Kandinsky, Klee, G. Munter, F. Marc, O, Kokoschka, Meyer-Amden, G. Braque, A.
Gleizes, o J. Metzinger. La galeria se ve obligada, sin embargo, a cerrar al aio siguien-
te, debido a las duras criticas recibidas por parte de la prensa.

Su participacion en la “Werkbund-Ausstellung” de Colonia en 1914, con algunos
de los paneles® destinados al pabellon principal construido por Theodor Fischer, le per-
mitira conocer a Ernst Ludwig Kirchner y muy probablemente sera entonces cuando
tenga un primer contacto con Gropius. El viaje que inicia después del evento le lleva a
Londres, Amsterdam y Paris, hasta que con la irrupcion de la Guerra es destinado a la
infanteria del frente occidental. Herido al afio siguiente en un brazo, sigue pintando du-
rante su convalecencia hasta su recuperacion y nuevo destino en el cuartel de Gaisburg.

En las vacaciones de 1916, concedidas durante la guerra a los estudiantes, ex-
perimenta con diversas composiciones abstractas, como en Bild K (Landesmuseum
Minster, Depositum Schlemmer) o Komposition auf Rosa (Landesmuseum Miinster,
Depositum Schlemmer). En la primera, los motivos graficos reducidos a lineas y pe-
queias areas de color grises, blancas y negras, recuerdan el mundo en que vive en esos
momentos, hélices y alas de avidon, un visor de tiro y, junto a ellos, la palabra Bild y
la letra K. Maur (1977) ha relacionado esta letra con el siguiente contenido de una de
las paginas de su diario,* vinculandola a la palabra “Kampf”, (“lucha”) al evocar esta
imagen la visién de un piloto ante su campo de actuacién.’

No conservada.
No conservados.
Fechadas a mediados de marzo de 1916.

» o«

Volker Demuth vincula esta letra a las palabras “Kunst” y “Krieg”, “arte” y “guerra” respectivamente en aleman
(Demuth 2002: 189).

(O B VS I N
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({Como es posible alcanzar la profundidad en el arte? ;Como oponer resistencia
a los impedimentos consustanciales a la habilidad? ;Cual de estos impedimentos es el
mas fuerte? ;Coémo transformar la idea en una forma? ;Coémo trasladar nuevas ideas
a nuevas formas? Emprendo una lucha contra mi linea renacentista. ;El campo de
batalla? Austeridad, forma, superficie. Las formas de lo nuevo. Sin técnica, sin trucos
artisticos. Sélo fijando lo necesario (Schlemmer 1989: 24-25).6

En Komposition auf Rosa aparece la figura humana, plana y geométrica, elaborada a
partir de lineas rectas, formas circulares y superficies lisas de color sin matices. Una esen-
cial simplicidad en la linea de uno de sus artistas mas admirados, y quiza modelo para sus
aspiraciones, Klee. Al final de este verano, Schlemmer escribe en su diario:

Klee es el espiritu moderno conocido mas cabal. [...] El trabajo de Klee es
absolutamente maravilloso. Con una linea minima es capaz de desvelar toda su
verdad. [...] Ella lo es todo, intima, delicada, es todo lo mejor, y es, sobre todo, nueva.
[...] Las obras de todos los hombres importantes tienen sus raices en un conocimiento
simple aunque ampliamente abarcante. Este hallazgo supone haberse encontrado a si
mismo, y con ello, el mundo y todas las cosas (Schlemmer 1989: 28-29).”

Al terminar la contienda, hecho que vive destinado en Berlin, regresa a su Stu-
ttgart natal donde sigue trabajando en la Academia de Bellas Artes. Junto con otros
compafieros® forma parte del “Uecht Gruppe”, abogando por un cambio en el sistema
formativo de la Academia y apoyando la venida de Klee como sustituto del anterior
director, Adolf Holzel. Gropius respaldaba la iniciativa. Para refrendar sus propositos
organizan una exposicion, “Herbstschau Neuer Kunst”, con sus propias obras, con
algunas de las mas conocidas realizadas por los artistas del grupo berlinés “Sturm”
y dedicando una sala especial a Klee, invitando asi al debate sobre su obra. Schlem-
mer expone aqui, entre otras, Plan mit Figuren (Staatgalerie Stuttgart), un lienzo donde
predomina una estricta geometria y el suave modelado de los cuerpos. Semejantes a
figurines de madera, tienen el aspecto de ser patrones modulares para otras obras, o
ensayos para figuras terminadas, a modo de tentativas en proporciones, medidas y
relaciones entre si, con areas de color, unas veces planas y otras tonales para dar sen-
sacion de corporeidad. Todo un juego de volimenes que anuncia las figuras plasticas
y densas que compondran sus futuras pinturas. La exposiciéon obtuvo un eco positivo y
considerable, aunque el objetivo no se logré y Arno Waldschmidt fue elegido director
en lugar de Klee.

En 1920 Schlemmer abandona la Academia, colabora con el grupo “Sturm”, y
sigue exponiendo sus obras, ahora en la Galerie Arnold de Dresde, junto a los trabajos
de Baumeister y Kurt Schwitters. Gropius le pide entonces formar parte del profeso-
rado de la Bauhaus, ubicada entonces en su primera sede, Weimar. Se encarga alli
primeramente de los talleres de escultura en piedra, pintura mural —junto con Itten—y
dibujo anatomico. En este mismo afio el escritor, dramaturgo y pintor Lothar Schreyer

6 Afirma después como la fotografia y el cine posibilitaron un arte propio de un mundo nuevo, el arte abstracto,
que “hace aquello que la fotografia no puede hacer”. Aunque, precisamente en la Bauhaus, esta linea generatriz
del arte moderno desde el Impresionismo, sera superada gracias a los experimentos fotograficos de Moholy-
Nagy.

7 Septiembre de 1916.
8 Gottfried Graf, Albert Kinzinger, Albert Miiller y Hans Spiegel.
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es convocado para abrir una nueva area de creacion en la Bauhaus, el taller de esce-
nografia, una iniciativa cuyo conocimiento acoge Schlemmer con gran entusiasmo,
enseguida conoceremos los motivos.

Se percibe ya en aquel momento el enfrentamiento entre las diferentes posiciones
de Gropius e Itten. Unas divergencias recogidas por Schlemmer en sus cartas a Me-
yer-Amden’® de 1922. Por un lado, la mentalidad practica de Gropius; por el otro, el ca-
racter mistico de Itten; uno piensa en el trabajo eficaz mediado por la técnica, y el otro,
en el desarrollo de las capacidades creativas de los alumnos en condiciones de silencio
y mediante experiencias interiores concretas. Itten confiesa a Schlemmer su deseo de
marcharse, ante lo cual Gropius prepara la venida de un nuevo profesor, Kandinsky,
que se incorporara en este mismo afno. Es ahora cuando las siluetas vistas en algu-
nas de las mencionadas obras de Schlemmer encuentran su expresion acabada en Die
Geste (Tanzerin, Bayerische Staatsgemidldesammlungen, Neue Pinakothek Miinchen).
Imagen elocuente de su inclinacion hacia el mundo de la escena, de hecho, confiesa a
Meyer-Amden que cada vez son mas quienes le dicen que el teatro es lo suyo (Schlem-
mer 1989: 82).1° En un cuadro de dos metros por uno, una inmensa figura parece haber
terminado su paso de baile y estar en suspension esperando el aplauso, estirando bra-
Z0s y piernas, rodeada por un resplandor al fondo como un eco de sus propias formas.

Cuando en 1923 llega a la escuela Moholy-Nagy, la convergencia entre arte y
técnica impregna la orientacion pedagdgica y creativa de las diferentes areas. La foto-
grafia y las grabaciones filmicas adquieren un progresivo protagonismo en detrimento
de la pintura. Schreyer abandona la Bauhaus en estos meses, y Schlemmer queda solo,
al frente del 4rea dedicada a las artes escénicas.

Cuando el poder politico cambia de orientaciéon en Turingia, y gobiernan los opo-
sitores del estilo de la Bauhaus, los integrantes de la escuela se plantean el traslado, eli-
giendo Dessau como nuevo destino. Poco a poco la institucion se transforma, y 1o que
era un centro para la educacion y fomento de la creatividad artistica, se va tornando en
una empresa de produccion casi industrial. Comienzan a surgir grupos que presionan
para realizar una reforma en el funcionamiento interno, Gropius se ve obligado a dimi-
tir. Le sustituye el suizo Hannes Meyer, quien pondra el foco de atencion en impulsar
el trabajo y rendimiento de los talleres y en activar el departamento dedicado a la ar-
quitectura. La funcién de la Bauhaus es ahora esencialmente social, mas que artistica,
tal como declara el propio Meyer en un texto que podria considerarse su manifiesto:

Construir y crear son lo mismo, un acontecimiento social. [...] La Bauhaus de
Dessau no es un fendmeno artistico, sino social. Como organismo creador, nuestra
actividad estd condicionada socialmente. [...] Nuestro trabajo es la busqueda de la
forma armonica esencial. No buscamos un estilo Bauhaus, ni una moda Bauhaus,
ni superficies ornamentales a la moda divididas en lineas horizontales y verticales,
inspiradas por el Neoplasticismo, ni imagenes geométricas o estereométricas sin vida
y contrarias a la funcionalidad. [...] El objetivo final del trabajo de la Bauhaus es
reunir todas las fuerzas vitales para la constitucion armonica de nuestra sociedad
(Meyer 1929: 2).11

9 La correspondencia mantenida entre ambos, como veremos en este estudio, es una de las fuentes mas ricas a la
hora de estudiar la obra y profundizar en el pensamiento estético de Schlemmer.

10 Carta a Otto Meyer-Amden, fechada en Weimar, el 13 de marzo de 1922.

11 Larevista Bauhaus. Zeitschrift fiir Gestaltung comienza a editarse tras el traslado desde Weimar a Dessau, aparecera
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Moholy-Nagy, Breuer y Bayer dejan la Bauhaus en 1928, Schlemmer lo hara en
1929 para comenzar una nueva etapa en la Academia de Artes y Oficios de Breslau.'?

El origen de Das Triadische Ballett

La iniciativa de contar en la Bauhaus con un area dedicada a la escenografia es
acogida, deciamos, con gran alegria por parte de Schlemmer, y es que practicamente
habia consagrado su vida al mundo de los escenarios ya desde el afio 1912. En aque-
llos momentos, cuando acababa de regresar a Stuttgart, ésta se habia convertido en un
centro vivo para el arte moderno, punto de encuentro no s6lo para sus amigos Bau-
meister y Meyer-Amden, sino también para el pintor H. Stenner, los arquitectos G.
Schleicher —-mas tarde colaborador de Adolf Loos—, R. Herre o R. Docker, creadores
pertenecientes al circulo de Holzer. En este ambiente se moveria el primer bailarin del
Ballet Real de Stuttgart, Albert Burger y su esposa Elsa Hotzel. Baumeister hara las
presentaciones entre Schlemmer y los Burger, iniciandose una estrecha amistad, que
les llevaria a idear juntos el Ballet Triddico.

El matrimonio habia pasado ese verano unos dias en Hellerau, barrio al norte
de Dresde, toda una referencia para el arte escénico moderno gracias a la escuela rit-
mico-musical abierta alli por Emile Jacques-Dalcroze™ en 1911. Todos aquellos que
deseaban estar al dia de las ultimas novedades en musica y danza acudian a la escuela
0 a sus actividades.

Un importante colaborador de Dalcroze fue el escendgrafo Adolphe Appia, quien
encontr6 aqui un lugar donde la importancia concedida a las relaciones entre el cuer-
po, el espacio escénico y la musica, le permitirian poner en practica sus novedosas
ideas sobre la puesta en escena. Planteamientos que tenian en cuenta la integracion
entre dichos tres elementos y sus condiciones temporales y dinamicas, junto con los
juegos de luces, sombras y colores.

Appia habia conocido la didéactica de Dalcroze ya en Génova en 1906, escribiendo
poco después:

Mis impresiones fueron complejas y sorprendentes, en un primer momento
me senti conmovido hasta las lagrimas, recordando durante cuanto tiempo lo habia
estado esperando. Pero pronto senti el despertar de una nueva fuerza completamente
desconocida para mi. Ya no me encontraba entre el publico, estaba en el escenario
junto con los actores (Appia 1924: 383).14

A partir de aqui, le queda claro el modo de encaminar sus inquietudes sobre la
expresion musical del cuerpo y sus posibilidades relacionales con el entorno y, por

periédicamente desde 1926 hasta 1931.

12 Se aproximaba la disolucion de la Bauhaus. En 1930 Meyer es sustituido por Mies van der Rohe, continuador de
la linea iniciada por su predecesor cada vez mas orientada hacia la arquitectura. Tras la derrota socialdemocrata
en Dessau en las elecciones de 1932, la Bauhaus se traslada a Berlin. Cuando los nacionalsocialistas llegan al
poder en 1933, el gobierno cierra sus puertas.

13 Dalcroze desarrolld6 un método musical (euritmica) cuya pedagogia contempla la relacion entre musica,
movimiento y coordinacion, combinando el solfeo con la expresion corporal ritmica y su relacion con el espacio
y la improvisacién. “La educacion por y para el ritmo es capaz de despertar el sentido artistico de todos los que
se sometan a ella” (Dalcroze 1920: 115).

14  Citado en Beachman 1985: 155. Las principales teorias escenograficas de Appia pueden encontrarse en su libro
Musik und die Inszinierung (1899).
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ende, con el espectador: “El método me fue revelado por Dalcroze en 1906, sin cam-
biar mi orientacidn, su euritmica me liberé de una tradicién demasiado inflexible, y,
particularmente, del decorativismo romantico de Wagner. [...] La euritmica determind
mi evolucion futura” (Appia 1924: 378)."° El sistema lo resume el propio Appia en
una carta dirigida al mismo Dalcroze: “La externalizacion de la musica (es decir, su
rehabilitacion) es una idea que he estado deseando durante muchos afios. Nada puede
salvar a la musica de su suntuosa decadencia excepto la externalizacion” (Beachman
1994: 74).

Esta experiencia vivida por Appia, sera compartida por Burger cuando conoce el
mundo creado en torno a las ideas de Dalcroze en Hellerau. Esa misma posibilidad
abierta de expresion, mediante el dinamismo del cuerpo humano, comprendido en su
libertad de movimientos, involucrado con el color y las formas plasticas, desplegando
sus gestos al son de una pieza musical desarrollada en el tiempo y en el espacio del
escenario, no solo entusiasma Burger, sino que se corresponderia con las inquietudes
expresivas de propio Schlemmer. Muestra de ello sera cdmo ambos trabajan dichas
cuestiones y sus soluciones durante la gestacion y proceso creativo del Ballet Triddico.

Burger se siente igualmente liberado al encontrar este nuevo ambito de accion, tan
parejo a su deseo de romper con el mundo del ballet clasico en el que habia sido forma-
do y al que habia dedicado su carrera. Al regresar a Stuttgart, comienza ya a planear
un proyecto con una puesta en escena nueva, revolucionaria. Paralelamente, la ciudad
cuenta ya con iniciativas, en principio, propiciatorias, para ver nacer otra propuesta au-
daz y novedosa. Nos referimos a las actuaciones de la bailarina letona Sent M’ahesa,
0 a las de la alemana Clotilde von Derp. Representantes sefieras de la “Danza expre-
sionista” (Ausdruckstanz) de la que fueran pioneras Isadora Duncan o Loie Fuller. Su
peculiar forma de moverse en el escenario rompia con las reglas clasicas del ballet, al
proponer como alternativa la expresion individual, creativa, espontanea del cuerpo en
movimiento, haciendo participes de él al color, los tejidos y las luces. Igualmente, se
habian visto alli las especiales puestas en escena de Rita Sacchetto, quien dotaba mo-
vimiento con su danza a diferentes pinturas y obras de arte. Eran las llamadas Tuanzbil-
dern. Ejecutadas como ecos de los Tableau Vivant del siglo XIX, se diferencian de ellos
por el hecho de no ser el principal objetivo reproducir e manera estatica una pintura,'s
sustituyendo a las figuras por personas, sino el emplear la obra para, combinando artes
visuales, movimiento y musica, crear representaciones dinamicas de esas obras. Su
proposito era el de expresar, de forma personal, todo lo que el artista utilizando unica-
mente la pintura, el plano en dos dimensiones, no pudo mostrar. La misma intenciéon
ponia en sus representaciones coreograficas de los poemas Ibsen o Whitman, aspiran-
do a dar forma y vida en el escenario a las palabras escritas sobre el papel.

Es importante tener en cuenta este ambiente creado en torno al mundo de la dan-
za a principios del siglo XX, pues aqui surgirdn, se alimentaran y desarrollaran las
ideas de Schlemmer, sobre escenografia y movimiento en particular, y sobre el arte en
general. Como se desprende de estas experiencias del ballet moderno, las novedades
provienen en su mayor parte de la interaccion de esta disciplina artistica, la danza, con
las artes plasticas, en definitiva con el disefio de formas, y la aplicacion, cargada de

15 Citado en Beachman 1985: 155.

16  Saccheto tomaba como referencia obras de los pintores Thomas Gainsborough, Joshua Reynolds, Sandro
Botticelli o incluso Velazquez (véase Simonson 2013).
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significado, de los colores en esos mismos disefios, cuyo uso supera ahora una funcién
meramente decorativa. Formas a las que se suman el dialogo entre ellas, el conjunto
de sus movimientos, la musica que los anima, las variaciones de luces y sombras y su
contextualizacion espacial en el escenario.

No hay que olvidar en este punto, por otra parte, el papel jugado al respecto por
las novedades musicales. En estos afios, la segunda década del siglo XX, la poblacién
de la ciudad de Stuttgart tuvo la ocasion de poder escuchar el Pierrot Lunaire de A.
Schonberg, concretamente el 11 de noviembre de 1912, bajo la direccién de Hermann
Scherchen. La obra original es un conjunto de cincuenta poemas en forma de rondel
publicados por el belga Albert Guiraud en 1884. En ellos se cuenta la historia de algu-
nos de los personajes de la Commedia dell’Arte, Colombina, Arlequin, el viejo Doctor
y el sol del ocaso y la luna. Otto Erich Hartleben traduce los poemas al aleman en
1893, trasladando a los personajes a un contexto moderno, y sin conservar las rimas
y longitud originales de los versos. La cantante Albertine Zehme pide a Schonberg
escribir la musica para cantar ella misma una selecciéon de dichos poemas. El musico
suma al ritmo sincopado de la versién de Hartleben la ruptura del relato al dividir la
seleccion de los poemas en episodios melodramaticos breves y al utilizar la atonalidad
en la composicién. La prensa local describe la incomprension del auditorio ante la
obra por parte, y es que gran parte del ptublico se marché de la sala antes del final.
Sin embargo, algunos espectadores se sintieron verdaderamente entusiasmados ante la
nueva musica, entre ellos los mismos Schlemmer y Burger. El bailarin crey6 encontrar
en el compositor austriaco a la persona ideal para crear el acompafiamiento musical
mas apropiado a su ballet, sobre todo por las analogias reconocidas con la pieza de
Schonberg en la historia, los personajes, y la busqueda de la novedad en el ritmo y
desarrollo. Burger escribe una carta al musico, explicandole la naturaleza del proyecto.

Como bailarin principal del Teatro Real me dedico de forma independiente a la
danza moderna, apoyandome principalmente en las ideas de Dalcroze. Busco mostrar
la novedad de mis pensamientos en forma de pantomima. Aspiro a encontrar una
unidad entre danza, escenario y musica, y trabajo con algunos pintores en el disefio
de la escena y del vestuario. Su musica, que acabo de conocer en el concierto que ha
tenido aqui lugar, se me presenta como la Unica apropiada para mis ideas (Giinther
1963: 65).

Unas semanas mas tarde, el bailarin recibe la respuesta de Schonberg.

Respecto a su pregunta he de decirle lo siguiente. Si conoce usted mi musica y
ha tenido en cuenta su casi total alejamiento respecto al mundo de la danza, y aun asi
la considera apropiada para sus ideas, entonces yo también la tomo como tal. Puesto
que en este sentido yo mismo tengo mis ideas sobre el teatro, seria muy interesante
conocer las suyas. Sin embargo, me encuentro ahora ocupado con otros trabajos, pero
esto no ha de constituir un obstaculo, estoy en todo caso dispuesto a darle nombres de
jovenes musicos que buscan lo mismo que yo (Glinther 1963: 65).

Ante esta situacion, y el deseo de tener listo el ballet para la inauguracién del Pa-
bellon de las Artes en Stuttgart en marzo del ano siguiente, Burger acude a Appiay a
Dalcroze para dar con la musica que necesitaba. El primero se encontraba enfermo vy,
a pesar de entusiasmarle las ideas de Burger, se ve obligado a declinar su colaboracion.
Lo mismo sucederia con Dalcroze, quien, sobrecargado de trabajos, no puede hacerse
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con otro mas. El francés le recomienda a Albert Jeanneret, hermano de Le Corbusier.
Aun habiendo encontrado musico, no hubo tiempo mas que de presentar un pequeiio
esbozo para la inauguracién del pabelldn, una suerte de “ejercicio obligatorio con ar-
tistas sofiadores, unos bailarines guerreros y unas floristas” (Glinther 1963: 65).

Uno de los trabajos en los que habia estado centrado Dalcroze, con la colaboracion
de Appia, era en la puesta en escena de la dpera Orfeo y Euridice, de Gluck, estrenada en
este mismo afio en el festival de Hellerau. Escenarios simples, geométricos, vestuario
sencillo y una coreografia donde los alumnos de Dalcroze ponian en practica las ideas
del maestro, supusieron de nuevo un hito en la danza moderna durante aquellos afios.
Afios en los que podian ir viéndose también los trabajos de los coredgrafos Rudolf von
Laban,!” su alumna Mary Wigman'® o Nijinsky. Este es el contexto para nuestro ballet
en el mundo de la danza de principios de siglo.

En 1914 la guerra interrumpe la finalizacion definitiva del ballet. Schlemmer
mantiene correspondencia con Burger durante sus anos de soldado, y asi, de forma
epistolar en la distancia, continian compartiendo las ideas a poner en practica en el
desarrollo del proyecto. Cuando el 7 de diciembre de 1916 Schlemmer recibe aquel
permiso para pasar un dia en Stuttgart, los Burger presentan una danza en tres piezas,
a modo de pieza “piloto” de lo que seria el Ballet Triadico, acompafiadas de la musica
de Marco Enrico Bosi, con el vestuario disefiado hasta aquel momento para la obra
definitiva. Algunos entusiastas, como Hans Hildebrandt, deseaban que volviera a re-
petirse. Oswald Kihn, critico del Schdbischen Merkur, supo valorar la linea de actuacion
del ballet y sus presupuestos estéticos. Incluso Leutnant Stotz, oficial de cultura del
regimiento, organizé en otonio de 1917 un segundo festival para que hubiera una nueva
representacion, en la que Schlemmer pudo incluir una nueva pieza, Die Serenade mit
langen Gitarre (Gunther 1977: 51). A pesar de este reconocimiento, el pintor, recordan-
dolo, cuenta decepcionado a Meyer-Amden haber experimentado el rechazo por parte
del auditorio (Schlemmer 1989: 34)." Este anticipo parecia anunciar un final préximo
para los trabajos en la obra, pero su estreno definitivo no llegaria todavia, atin habria
que esperar hasta 1922.

En otofio de 1919, Schlemmer se traslada al distrito Canstatt (Stuttgart), donde
contard con una gran sala y un escenario real para continuar con sus trabajos. Una vez
terminada la Guerra, éstos se llevan ahora a cabo con mayor intensidad, aunque no
exentos de las dificultades derivadas del conflicto. Asilo contaba la que seria dentro de
unos afios la esposa de Schlemmer, Tut Schlemmer:

Era un trabajo en equipo, Oskar Schlemmer disefiaba los trajes y hacia los
patrones, aun no teniendo idea de costura. La sefiora Burger cosia ella misma gran
parte. Carl Schlemmer realizaba las partes plasticas de la decoracion del escenario
y se ocupaba de la ejecucion técnica. El aprendizaje costd caro y hubo que superar
grandes dificultades. En ese tiempo de posguerra se carecia de muchos materiales

17 Su notacién aplicada a la danza, “cinetografia” o “notaciéon Laban”, propone la integracion del espacio
circundante del bailarin con sus gestos, cuyas direcciones se traducen sobre el papel en simbolos colocados en
tres lineas, como notas en una partitura musical. Deseaba asi ampliar la gama de movimientos de los bailarines
respecto a las normas clésicas del ballet, para hacerlo mas expresivo y creativo.

18  Sus coreografias aspiraban a ser la expresion del interior del bailarin. Un cuadro de Kichner, Totentanz der Mary
Wigman (1926), la recuerda en una de ellas. El pintor escribio en su diario “la creacién de un nuevo concepto de
belleza esta presente tanto en sus trabajos como en mis pinturas” (Henze 2016).

19  Carta fechada en Felde el 11 de febrero de 1918.

LAOCOONTE. REVISTA DE ESTETICA Y TEORIA DE LAS ARTES * N° 6 * 2019 « ISSN 2386-8449 * DOI 10.7203/LAOCOONTE.6.15316 * PP 231-250 * hitps://ojs.uv.es/index.php/LAOCOONTE/article/view/ABCD



/240/

Milagros Garcia Vazquez / Diseflo y artes escénicas: el papel de O. Schlemmer... /PANORAMA: FILOSOFIA DEL DISENO

y los que habia eran muy caros. Se trataba de nuevos materiales para la época,
alambres de niquel, objetos metalicos, que a Schlemmer le fascinaban. No habia
cristal flexible, ni celofan, ni aluminio, tampoco cremalleras, por lo que todos los
trajes se abrochaban con mucha dificultad. Unos eran unidos con soldaduras, otros
remachados o claveteados. Las formas hechas a base de papel maché eran pegadas
con interminables tiras de papel de periddico (Scheper 1988: 26).

A lo largo de estos meses, Schlemmer llega a sentir ganas de abandonar el proyec-
to, tal como le cuenta a Meyer-Amden en sus cartas. Tiene claras sus ideas, su deseo
es ponerlas en movimiento, y esto no le resulta dificil en si mismo, pero considera cada
vez mas complejo el hacer que otros bailarines compartan y exterioricen sus mismas
emociones. Llega a decir a su amigo si “no habra cosas mejores que hacer que cortar
faldas para ballet” (Scheper 1988: 26).

Los elementos mas claros desde el principio, habian sido la historia, el argumento,
y, sobre todo, los personajes y sus figuras. El Ballet Triddico contaria la historia de una
pareja, en los personajes interpretados por Burger y Hotzel, quienes, seducidos por un
daimon, el propio Schlemmer,?’ caen en la confusion perdiendo su inocencia primige-
nia. En distintos estadios la recuperaran, pero ahora de una forma, podria decirse, mas
elevada y enriquecida, pues lo que antes era una ingenuidad inconsciente, es ganada
como una inocencia consciente de si. A pesar de contar con una historia perfectamente
trazada desde el comienzo, la puesta en escena, el disefio del escenario, los colores y
formas del vestuario, la iluminacion, serian objetos de numerosos cambios desde aquel
1912 hasta el estreno el 30 de septiembre de 1922. Estos cambios revelan cual es el cen-
tro de las reflexiones de Schlemmer en la gestacion y creacion del ballet. No se trataba
tanto del argumento, como del disefio visual de las formas, de la aplicacién de los co-
lores y su significado y, por ende, de la construccion de una atmoésfera adecuada para
sumergir al espectador en el acontecimiento puesto en movimiento sobre el escenario.

Se conservan diversos documentos en los cuales puede seguirse el trabajo de
Schlemmer sobre el ballet, y reconocer, a partir de los cambios e incorporaciones res-
pecto a la primera idea, esta evolucion de sus preocupaciones al respecto y sus impli-
caciones en la obra final. En una carta a Meyer-Amden con fecha del 30 de noviembre
de 1912, escribe un primer esbozo del plan para el ballet:

Preludio:

I. Gris, atmésfera polvorienta, antiguo vestuario de ballet, mudsica convencional.

El rojo Revolucionario sale en un intenso y luminoso rojo, irradiando una luz
brillante en forma de cuna.

I1. Una figura vieja y nueva (blanca y roja), ensamblada en una forma cuadrada
de color azul, y ésta a su vez en un triangulo azul.

El camino:

I. Una pared azul oscuro, figuras rojas y naranjas, un delirio dionisiaco, barbarie
salvaje como fuente de fuerza (danza al modo de los pueblos exoticos).

II. Agotamiento. Una pared verde, figuras violetas y verdosas.

III. Locura: Avivamiento, éxtasis loco y sobreexcitado hasta los limites de lo
posible. Vestuario alado, mascaras con sonrisas medievales y trascendentales. Pared
amarillo limoén, figuras grisaceas, azuladas.

20 Schlemmer sélo actuaria en la primera representacion en Stuttgart.
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IV. Enajenacion mental. Un atadd... como decorado “y mientras no lo tienes, si
la semilla no muere”, tumba para la resurreccion, una pared marron, figuras grises y
negras.

V. Resurreccion. Dicha, atmosfera: una pared blanca, figuras azul claro y rosa claro.

Nueva musica.

Nueva danza.

Nuevo color (Scheper 1988: 18-19).

Al mes siguiente, Schlemmer ha pensado ya en modificar estas primeras ideas,
los anota en su diario a finales de afo, bajo el titulo “Evolucion desde el antiguo al
nuevo ballet”. El planteamiento esquematico anterior cobra un caracter mas narrativo,
lo cual supone un mayor espacio para la historia, junto al ya contemplado para los
colores y las figuras:

Telon: terciopelo oscuro; el derredor de madera natural color claro.

Lo gris: decoracidon convencional, quiza con luna, jcomo en una atmosfera
vespertina! En la danza y la musica: Finalizacién, como apoyo segun las convenciones,
corriente, ligeramente aceptable, estilo de los ballets rusos, a causa de su éxito. Los
bailarines muestran el arte con el que podrian haber tenido éxito, seguramente sea del
gusto del publico.

Un daimon se desliza rapidamente sobre el escenario (corporeizacién de
lo dionisiaco), un excitante color amarillo anaranjado, mascara, se pone a jurar,
gesticulando delante del teldn; los bailarines (interrumpidos en su danza) retroceden,
se asombran. El telon se divide (o cae desde arriba una tela como un velo de color
marroén oscuro, que envuelve a los bailarines y se va volviendo, poco a poco, mas
amarilla y roja). El daimon se esconde de nuevo. El ambiente tiene algo de oscuro,
de btsqueda, de transformacién; confusa y sorda, la melodia, la musica y el tempo
suben y bajan de nuevo, igual que sucede con los bailarines. LLa musica, en los ultimos
registros, suena paralelamente color marrén. El daimon aparece de nuevo y con su
aparicién levanta el velo marron. La atmosfera crece en adelante de roja a naranja
oscuro. Musica y danza provocan apasionadamente - éxtasis erético, el daimon baila,
triunfa. La atmosfera se intensifica cambiando desde el naranja hasta el amarillo limon
como simbolo de lo enfermizo, irritante, extatico, el movimiento de los bailarines y
también la musica son estridentes, con tonos altos.

Entonces: paralelamente cae la noche profunda - un fondo oscuro, los bailarines
se cubren de gris. La musica, profunda, en un tono menor, tristeza.

En medio del fondo aparece un punto violeta que se va convirtiendo en un circulo.
El circulo se transforma en un cuadrado azul. La musica se vuelve mas clara - hasta el
azul, un profundo y puro azul que lo domina todo. La musica: mayestatica, festiva, la
danza lenta, delicada. Aparece el querubin (un angel vestido de plata, muy vaporoso,
tenue, delicado, con una silueta imprecisa). La atmosfera pasa del azul oscuro al azul
claro, cada vez mas clara hasta el blanco puro (o plateado) - los bailarines se retnen,
guiados por el querubin. Una estrella blanca brilla al fondo. La musica suena suave
(Schlemmer 1989: 6-7).2!

Burger en una carta pone al corriente a Jeanneret acerca del tema del ballet, a la que
sucederfa otra misiva de Schlemmer sobre los detalles respecto al simbolismo de los tonos
y colores. En esta relacion se pone de manifiesto la importancia esencial de los colores en

21  Diciembre de 1912.
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el ballet hasta en los detalles a simple vista banales, como podrian ser el cromatismo de los
telones que dividen las escenas:

Teldn: blanco (como simbolo del comienzo, del devenir)

I. Una cortina violeta como simbolo de la confusién, de la apatia: Musica y
danza confusas, buscando (comienza un poco de melodia y se pierde de nuevo, lo
mismo el tempo de la danza, amaga y desaparece de nuevo).

II. Telon rojo: como simbolo de la actividad, de la pasidén despertada, de la
sensualidad, algunas trompetas en la musica (siempre que no esté limitada al piano).

III. Telon amarillo: simbolo de la trascendencia, atmosfera alocada y extatica en
la musica y la danza.

IV. Transito al azul (telon azul): simbolo de la espiritualizacion, de la
rememoracion.

V. El telén azul: simbolo de la pureza, de la claridad, el color del cielo (Giinther
1963: 65).

Esta evolucion del plan cromatico y su correspondiente ejecucion material en el
Ballet Triadico, en el que Jeanneret en respuesta a Burger afirma encontrar un tono de-
masiado filosofico al final de la pieza, cuenta con significativos precedentes. En primer
lugar, enlaza con una idea ya trazada por el propio Kandinsky en 1909 y publicada en
el Almanaque del Blaue Reiter en 1912 y conocida por Schlemmer. Nos referimos a Der
gelbe Klang —ideada junto con otras tres piezas, Der griine Klang, Schwarz und Weiss y Vio-
let—, cuya descripcion, perfectamente detallada por Kandinsky en el Almanaque,” con-
tiene grandes similitudes con las anteriores indicaciones dadas por Schlemmer para su
ballet. Los colores y las luces, sus cambios y progresiones, son puestos igualmente en
estrecho paralelo con el desarrollo musical®® a lo largo de los seis cuadros que compo-
nen la pieza. El proposito de Kandinsky es aqui mostrar un ejemplo de como, a pesar
de que cada una de las artes se sirve de un medio externo diferente —el sonido, el color,
o la palabra—, todas convergen en un punto comun que las identifica: ser reconocidas
como vibraciones, o experiencias interiores, en el alma del espectador y contribuir a lo
que €l llama “Verfeinerung der Seele”, 1a mejora o sensibilizacion de su espiritu. Asi,
de la 6pera toma la musica como fuente del sonido interior; del ballet, la danza como
movimiento abstracto; del sonido, su significado independiente y el potencial de su ca-
racter autbnomo. Ademas, esta interaccion sinestésica entre las artes encontrara entre
los profesores de la Bauhaus, no sé6lo a Kandinsky, sino también a otros adalides, como
serian Itten o Gertrud Grunow. Por otro lado, Schlemmer conocia bien del mismo
modo las experiencias sinestésicas de Skriabin,* y sus asociaciones de tonos musicales
a colores y efectos luminicos.

Hasta ahora hemos hablado principalmente acerca del escenario y del disefio de
la puesta en escena, pero, como deciamos, y nos indicaba Tut Schlemmer, la elabora-

22 La reproduccion integra del Almanaque puede encontrarse en el aleman original en: Kandinsky, W., Marc, F.
(eds.). 2016. Primera edicion 1965. Der Blaue Reiter. Munich/Berlin: Piper, y también traducida al castellano en:
Kandinsky, W., Marc, F. (eds.) 2010. E!jinete azul: Der Blaue Reiter. Barcelona: Paidos.

23 Se habia previsto que la musica fuera compuesta por Thomas von Hartmann y que las piezas fueran estrenadas
en 1914, el estallido de la guerra lo impidi6.

24 Para su Prométhée. Le Poeme du feu introdujo un parte para un piano al tocarse que pudiera combinar musica y
luz. Fue creado por Alexander Moser. De uso privado, se ignora si funciono, hoy existe un modelo en el Museo
Skrjabin. Esta parte de la obra se interpretd en 1915 con la “cromola” de Preston S. Millar, sin el éxito esperado.
Desde entonces se ejecuta sin los efectos luminicos pensados por el compositor.
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cion del vestuario resulto esencial. Al igual que sucede con el resto de los elementos
espaciales y ambientales del ballet, no resulta en absoluto accesorio, sino crucial en el
desarrollo integral del conjunto y en su significacion visual. De hecho, las ideas sobre
las atmosferas formuladas hasta ahora, encuentran su origen en la configuracion de
las formas para los figurines del vestuario. Asi se lo explica Schlemmer en carta a Hil-
debrandt: “Primero fue el vestuario, los figurines. Después se busco la musica. [...] A
partir de la musica y los disefios del vestuario se desarroll6 la coreografia” (Schlemmer
1989: 98).%

En otra de sus cartas refiere igualmente esta relevancia capital del vestuario, aqui
como diferencia sustancial entre su forma de entender la danza y la del Dalcroze. En
tanto que la de éste, a los ojos de Schlemmer, es un ejercicio de escuela, “una dan-
za ética”, con significaciones “basicas y bellas”, su voluntad es en cambio “estética,
mejor dicho, artistica. [...] Dalcroze no tiene vestuario, o depende de los disefios de
Hodler. Para mi el vestuario lo es todo” (Scheper 1988: 27). Y es que el vestuario para
Schlemmer constituye un compromiso con la expresion de un ideal de belleza artistica
autébnomo, sin otra finalidad que el arte en si mismo (Schlemmer 1927b).

Tanto el color como la geometria, son los elementos a partir de los cuales Schlem-
mer elabora toda una gramatica aplicada al disefio de los diferentes trajes para los bai-
larines. Esta cobrara su sentido en la combinacién entre los movimientos de la danza
y las formas geométricas con las que estan vestidos quienes los ejecutan, quedando
asi convertidas en formas vivas y dinamicas. Ello sin descuidar, al mismo tiempo, la
contextualizacion de sus gestos en la atmosfera lograda gracias al cuidado disefio del
resto de la escena. El predominio de los valores geométricos en los modelos para el
vestuario, queda ya reflejado en una de las notas de su diario en octubre de 1915:

El cuadrado del torax,

el circulo del abdomen,

el cilindro del cuello,

el cilindro del brazo y de la pantorrilla,

la esfera de la articulacion del codo, rodilla, axila, tobillo,
la esfera de la cabeza, de los ojos

el triangulo de la nariz,

la linea que une el corazon con el cerebro,

la linea que une la cara con la mirada,

el ornamento formado entre el cuerpo y el mundo exterior
su relacién con ¢él, simbolizada (Scheper 1988: 24).

La interaccion de estas formas dotadas de vida a través de la danza, articuladas
unicamente mediante su movimiento especifico y el sonido de la musica, sin interven-
cion de las palabras, no es sino lo propio de la pantomima, género en el cual Schlem-
mer —igual que Burger— ve el despliegue de infinitas, y deseadas, alternativas para la
renovacion del panorama escénico de la época. De un modo quiza similar a como
venian haciendo ya las Ausdruckstinzerinen arriba mencionadas, pero incorporando la
estética del arte coetaneo, del Expresionismo, del Futurismo y del Cubismo fundamen-
talmente. Las razones se las da Schlemmer a su amigo Meyer-Amden: “Veo grandes
posibilidades en el ambito del ballet gracias a la pantomima por su independencia

25  Carta fechada en Weimar el 4 de octubre de 1922.
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respecto a lo historico, 1o que la diferencia del teatro y la O6pera, por eso creo que de
este pequefio pero libre ambito de la escena surgiran novedades decisivas” (Scheper
1988: 25).

En aquella misma carta desvela el origen de su entregado trabajo a la creacion de
este ballet, incluso viviendo inmerso y de forma activa en un conflicto bélico. Desde
aquel 1912 descubria, gracias a este proyecto, cudl es para €l el medio mas inmediato
de expresion artistica y, podriamos decir, el mas completo: el cuerpo humano, y éste
en su interaccidon con el espacio tridimensional. El acontecimiento estético limitado al
plano en un lienzo, o al estatismo de una escultura, eclosiona y cobra vida si las formas
pictoricas y plasticas se ponen en movimiento “encarnadas” en la figura humana sobre
un escenario, y si se ofrecen, no inicamente a la experiencia del ojo, sino también a la
del oido gracias al acompafnamiento musical.

De esta manera, un disefio global de la escena bajo dichos parametros no sélo pone
en juego los elementos artisticos esenciales, como la linea o el color, sino que ademas
hace desaparecer la ficcion de la tridimensionalidad propia de la pintura tradicional, y
ya no con los recursos propios del arte abstracto, es decir, prescindiendo de los tonos de
color y de la perspectiva, sino incorporando la auténtica tercera dimension a las ima-
genes al colocarlas sobre el escenario. Elimina a su vez otro efectismo ilusorio, el de la
luz y los tonos de color, incorporando ambos como elementos reales. Al mismo tiempo,
suma a la presencia de las formas en el espacio, comun tanto a la pintura como a la
escultura, su desarrollo en el tiempo gracias a la musica y al movimiento de la danza.
Schlemmer describe estos fendémenos a Meyer-Amden, hablando de la existencia de una
“geometria en el suelo sobre el que se danza” como “parte y proyeccién de la estereome-
tria espacial”, a lo que aflade como ¢l mismo practica al piano incluso “una geometria
similar de los dedos y el teclado”, esforzandose por encontrar “una identidad y unidad
entre el movimiento, la forma de los cuerpos y la musica” (Schlemmer 1989: 62).26

Podriamos ver aqui la aspiracién hacia la Gesamtkunstwerk, a la “obra de arte to-
tal”, idea gestada ya durante el Romanticismo, donde las figuras del fil6sofo, el poeta
y el artista se confunden, y que llega a su culminacion con Wagner. Para él, la danza,
la musica y la poesia eran tres artes inseparables, porque el hombre es cuerpo —que se
mueve y se ve—, sonido —que se escucha en su voz— y palabras —de las que se sirve para
expresarse (Wagner 2007). Entiende el arte como la actividad mas elevada del hombre,
y el arte escénico, la unién mas intima, excelsa y perfecta de todas las artes (Wagner
2013: 36). En el caso de Schlemmer, éste no busca satisfacer el deseo por alcanzar esa
“obra de arte total” reuniendo las artes en un unico golpe de expresion, sino involu-
crando la propia vida del artista en la obra hasta un punto tal, que llega a integrarse en
ella, y ella en €él. La experiencia vital del artista se convierte en el corazon de la verda-
dera obra de arte total, en palabras de Schlemmer, en el “simbolo de la unidad entre la
naturaleza y el espiritu” (Scheper 1988: 34).

Das Triadische Ballett y 1a Bauhaus

Esta concepcion interdisciplinar y complementaria de las artes es la que quiza le
lleva a visitar y a conocer mas de cerca, en 1920, lo que se venia haciendo en la recién
inaugurada Bauhaus. Al regresar de aquel viaje a Dresde, donde exponia con Baumeis-

26  Carta fechada en Cannsatt el 12 de junio de 1920.
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ter en la Galeria Arnold, decide pasar por Weimar y conocer la escuela a la que seguia
con interés desde que Gropius publicara aquel manifiesto fundacional en 1919. A la
primera invitacion del arquitecto a formar parte del profesorado, Schlemmer contesta
con una negativa, argumentando trabajos pendientes por terminar, es decir, el Ballet
Triddico era aun su prioridad. Finalmente, ante la insistente llamada de Gropius, quien
volveria a invitar a Schlemmer en octubre, llegan a un acuerdo. Firmara su contrato
en diciembre, y comenzard su trabajo en 1921, permitiéndosele vivir entre Weimar y
Stuttgart para terminar el ballet.

Esta unidad entre las artes, existente en el sistema pedagdgico y estructura vital de
la Bauhaus que admir6 a Schlemmer, se ajustaba perfectamente a su idea acerca del
hombre, del arte, del artista y de la relacion entre ellos, concentrada de forma repre-
sentativa y simbolica sobre el escenario y en la reunién de la superabundancia de los
recursos escénicos, como venimos viendo. Asi lo deja de manifiesto, ya como profesor
integrado en la institucidn, en sus reflexiones antropoldgicas y estéticas:

La historia del teatro es la historia de la transformacién de la figura del hombre: el
hombre como representante de acontecimientos corporales y espirituales en proceso
de cambio desde la ingenuidad a la reflexién, de la naturalidad a la ficcion. Forma y
color son los medios de este cambio, los medios del pintor y del escultor. El escenario
de dicha transformacion es la estructura formal del espacio y de la arquitectura, el
trabajo del arquitecto. Por ello, el papel del artista, quien sintetiza estos elementos, se
confirma en el &mbito de la escena (Schlemmer 1925b: 7).%7

Esta nueva ocupacién en la Bauhaus, junto con nuevos trabajos como escendgra-
fo, concretamente en el acondicionamiento del teatro de Wiirttemberg para el estreno
de las obras de Paul Hindemith, con textos de Kokoschka, Mérder, Hoffnung der Frauen
y Nuschi-Nuschi, demorarian un par de afios mas el estreno definitivo de Triadisches
Ballett, que no tendria lugar hasta aquel 30 de septiembre de 1922 en el Wiirttember-
gischen Landestheater.

Los espectadores que tuvieron ocasion de acudir al estreno se encontrarian, en
primer lugar, con un titulo cuanto menos insoélito. El prefijo “tria-”, se refiere a la tria-
da de notas que forman un acorde. Schlemmer llegaria a describir el ballet como una
“apoteosis de la ternalidad” (Scheper 1988: 34), “una triada en figuras, formas y colo-
res. [...] Una obra colectiva a partir de la pintura y la plastica, la danza y la musica”
(Schlemmer 1925a: 191). Y es que para nuestro artista “el tres es una figura dominante
y eminentemente importante en la cual el yo monomaniaco y la oposicion dualista son
superados y comienza la colectividad” (Scheper 1988: 34). Seglin este planteamiento,
la obra pretende la superacion del yo individual y de su enfrentamiento al otro en la
dualidad, mediante la combinacién de elementos reunidos en triadas a través de la
creacion artistica, conectando todos sus puntos creador, bailarines, coreografia, esce-
na, musica y publico, y aspirando asi alcanzar esa realidad colectiva. Un deseo para
cuyo cumplimento se precisa la implicacion mas plena posible por parte del especta-
dor, otra razon por la cual la obra invita a la participacion simultanea de la vista y el
oido. Este anhelo de complice plenitud es el origen, por tanto, de la presencia constan-
te del niumero tres. Tres son las series en que se divide el ballet: 1a serie amarilla, alegre,

27  Los Bauhausbiicher, editados por Gropius y Moholy-Nagy se publicaron desde 1925 hasta 1930, con un total de
14 numeros.
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burlesca y comica; la serie rosa, festiva y semi-seria; la serie negra, mistica, fantastica
y seria. Asimismo, el ballet se apoya en tres elementos, la combinacion entre vestuario,
coreografia y musica; al igual que la puesta en escena se articula a partir del espacio,
la forma y el color. A ello se suman las tres dimensiones del escenario y las tres formas
basicas de la geometria, en las que se basan tanto los trajes como las diferentes partes
del decorado: el triangulo, el circulo y el cuadrado. Formas estrechamente vinculadas
aqui, por otra parte, a los tres colores también basicos, el rojo, el azul y el amarillo,
presentes en todo el disefio.

En segundo lugar, la musica, estimulo para el movimiento de estas formas y colores,
que escucho aquel auditorio, no fue finalmente compuesta por Jeanneret, tampoco por
los demas musicos con los que Burger contact6 buscando al compositor ideal, como Au-
gust Halm, o Waldemar Schmidt, quien llegd a proponerse por propia iniciativa (Giin-
ther 1977). También Paul Hindemith se ofreceria en julio de 1920 a comprometerse con
la musicalizacion. Realizé tres composiciones diferentes, que Schlemmer descartaria,
pues hubieran ofrecido dificultades a los bailarines en la coreografia.”® Finalmente se
utilizaron piezas tanto de compositores contemporaneos, como Mario Tarenghi, Bossi,
Debussy, asi como de otros clasicos, Haydn, Mozart, Pietro Domenico Paradies, Bal-
dassare Galuppi o Handel.”’ Esta inseparable imbricacion entre el sonido y las formas
dinamizadas sobre el escenario en los gestos y movimientos de los bailarines, quedaba
descrita por el propio Schlemmer como una de las cualidades especiales del Ballet Trid-
dico: “El valor de este ballet reside en la musicalidad de la organizacion de las formas
[...] surgidas del deseo de jugar con ellas, con los colores y el material. ;INo son esfera,
semiesfera, cilindro, disco, espiral, elipse, etc., las formas espaciales de la danza, los ele-
mentos de movimiento y rotacion por excelencia?” (Schlemmer 1927a: 523). La musica
adquiere asi su forma y dinamismo plenos en el acontecimiento sobre el escenario.

Este publico habia contado con la introduccion escrita por el propio Schlemmer al
especial ballet que iban a contemplar, 0 mejor dicho, vivir, “un trabajo comun de entu-
siastas solicitos que han querido contribuir a dar forma a una idea”. Y esta idea no es
otra que la de lograr algo, dice, “poco comun: unidad y compenetracion entre todos los
elementos de la danza, los movimientos del cuerpo, espacio, vestuario, forma y color”
(Scheper 1988: 33).%° El medio para ello era la introduccion del arte moderno, al que
atribuye la tarea de “indicar el camino a la danza y darle la fuerza elemental”, “casi
todas las orientaciones de la pintura moderna, Cubismo, Futurismo, Expresionismo,
Suprematismo, Surrealismo, Constructivismo, experimentan su reflejo, a veces incluso
su plenitud, en el ambito escénico” (Schlemmer 1927a: 521). El resultado, “una fiesta
del color y de la forma” (Scheper 1988: 33).

Sin embargo, todo el esfuerzo puesto en este proyecto durante 10 afos, no fue

28  Hindemith llegd a componer la musica para la puesta en escena del Ballet Trigdico que tuvo lugar en el Festival de
Misica de Camara Donaueschingen en 1926, representado alli a invitacion del compositor. Realizada para ser
ejecutada en un 6rgano mecanico.

29  Segun Vinzenz (2018: 198), la representacién comenzaria con la obertura del Titus de Mozart. Para las
cinco danzas de la serie amarilla se utilizaron una pieza de Tarenghi, tres de Bossi y una de Debussy. Haydn
acompafiaria la primera danza de la serie rosa y Mozart la segunda y tercera danza de esta serie. Para las danzas
de la serie negra se interpretaria a Haydn, Paradies, Galuppi y Héandel, en este orden. Con orquesta sonaron
Unicamente la segunda danza de la serie rosa de Mozart y la primera de la serie negra de Haydn, el resto de las
piezas escogidas —de las que no constan los titulos—se interpretaron al piano (Scheper 1988: 298).

30 Introduccién al ballet publicada en el Suttgarter Neue Tagblatt, 29 de septiembre, 1922.
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tomado en serio por la critica tras el estreno, sino como una mera chanza, fruto de
la imaginacién desorbitada de un artista. Asi, por ejemplo, en el Wiirttembergischen
Zeitung del 2 de octubre de 1922, se lee: “Las mascaras de baile de Schlemmer son, sin
excepcion, producto de una fantasia de artista fecunda y llena de humor. Estos titeres
de madera, personajes inquietos y agitados, borlas, bolas doradas, discos de colores,
ejercen inmediatamente su efecto sobre los musculos de la risa” (Giinter 1978: 97).

La obra pasa practicamente desapercibida, como un evento local, excepto para
un grupo especial del auditorio. Como Schlemmer ya trabaja por entonces en la Bau-
haus, un grupo de alumnos asisten junto con Gropius al estreno. Entusiasmados por
el resultado, los alumnos piden a Schlemmer una puesta en escena en Weimar, en la
semana del ballet de la Bauhaus. Dicha representacion tiene lugar el 16 de agosto de
1923, obteniendo un éxito considerable.

Esta es la razén por la que la relacidon entre Schlemmer y Burger iria rompiéndose
paulatinamente, pues el Ballet Triddico comienza asi a considerarse obra Unicamente
de Schlemmer, y creacion nacida en el seno de la Bauhaus. El pintor buscaba siempre
dejar claro que la obra pertenecia a ambos, pero la realizacion de los carteles donde
aparecian sus nombres, y se describia su participacion en el ballet, no siempre depen-
dia de él. Burger decide distanciarse definitivamente del proyecto a partir de las repre-
sentaciones sucesivas que tendrian lugar en Dresde en ese mismo 1923 y a partir de
1924 hasta 1932 en Hannover, Frankfurt, Bremen, Donaueschingen, Dessau o Berlin
y finalmente en Paris.

De manera que, aun siendo el Ballet Triadico una creacidn anterior a la Bauhaus,
son Gropius y sus alumnos los que ven sus posibilidades, los que reconocen su nove-
dad y las aportaciones de sus conceptos, no sélo al mundo de la escena, sino también
al de las artes en general, en la gramatica de la forma, del color, del movimiento y en
la integracion en ellos de la figura humana y de la musica. Igualmente, saben confir-
mar las fuentes de inspiracion artistica para el ballet, las nuevas corrientes artisticas
modernas que ellos mismos conocian y desarrollaban. Y es también gracias al impulso
concedido desde Bauhaus para sucesivas representaciones, como esta obra encuentra
el eco esperado entre el publico y la critica. Todo ello sin pasar por alto que Schlemmer
se hace cargo, como dijimos, del teatro de la institucion, siendo bajo su direccidén una
de las secciones mas activas de la casa. Por estas razones, no es de extranar que el nom-
bre de este ballet esté siempre vinculado, de un modo u otro, a la Bauhaus, ademas de
porque las audacias formales y estéticas en €l planteadas se encuentran como ante un
espejo frente a la propuesta pedagbgica y creativa del proyecto de Gropius.

El ballet de Schlemmer y el siglo XXI

Desde aquel 1932, cuando tiene lugar en Paris la tltima representacion antes de la
desaparicion de la Bauhaus, la primera vez que se realiza una nueva puesta en escena
del Ballet Triddico es en 1977,%! en la “Berliner Festwoche”, de la mano del bailarin y
coredgrafo Gerhard Bohner. Un trabajo nada facil, pues de los 18 trajes originales,

31 En 1970 Margarete Hastings realizd una reconstruccion grabada para la television alemana basandose en
documentacion, textos, e imagenes originales. Margarete Hastings, Franz Schombs, Georg Verden (coreografia
segun Oskar Schlemmer), John Halas (dir.), Edith Demharter, Raphl Smolik, Hannes Winkler (bailarines), Erich
Ferstl (musica, segin P. Hindemith). 1970. Das Triadische Ballett: Ein Film in drei Teilen. Stuttgart: Bavaria Atelier
GMBH/ Stuttgart Ballett.
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se conservan unicamente 6;3 y respecto a las coreografias, no existen mas que dos
referencias precisas de las doce danzas —cinco, tres y cuatro respectivamente para cada
una de las tres partes— que componen el ballet, junto con los documentos y articulos
redactados por Schlemmer conteniendo sus ideas genéricas respecto al movimiento
y la danza. Estas dos fuentes principales son: una breve descripcidén recogida en una
carta dirigida por Schlemmer al pintor y compositor Alexander Rath en 1926, y otra
descripcién fechada en 19273 enviada al director de orquesta Hermann Scherchen,
quien estuvo interesado en la posibilidad de dirigir una representacion del ballet. Con
dichas dificultades se enfrentaba Bohner, quien, no buscando reproducir literalmente
la representacion original conforme a las fuentes, supo, segtin la critica, conservar el
espiritu global del ballet, tanto en el disefio del vestuario, a cargo de Urlike Dietrich,
como en los movimientos de los bailarines. Sin embargo, la musica continuaria sien-
do el caballo de batalla principal. La compuesta esta vez por Hans-Joachim Hespos,
no lograba fundirse en un todo con lo sucedido en el escenario, como fue siempre la
aspiracion de Schlemmer, parecia mds bien conservar su cardcter independiente y de
acompafiamiento, segin nos dice la cronica de la época de Hartmut Regnitz (Regnitz
1977: 29).

Una de las ultimas coreografias ha sido elaborada en el “Theater der Klange” en
2015 y ha corrido a cargo de Jacqueline Fischer, bajo la direccién de Jorg Udo Len-
sing, autor también de la escenografia y parte del vestuario, con musica de Thomas
Wansing. En 2017 se renovo el vestuario para ponerla de nuevo en escena, y celebrar
asi el 30 aniversario de la especial preferencia de esta compaifiia por la Bauhaus como
fuente de inspiracion. Ya en sus origenes, en 1987, reconstruyeron la pieza Das mecha-
nische Ballett, ideada por los alumnos de la Bauhaus Kurt Schmidt y Georg Teltscher en
1923, afo en que, recordemos, comenzaba la labor de Schlemmer como director del
teatro de la Bauhaus. Esta obra ha estado en el repertorio del “Theater der Klange”
durante treinta afos, con mas de 200 representaciones en giras por todo el mundo.
Trias, nombre que dieron a su particular reconstruccion del Ballet Triddico, no hacia
sino continuar la huella dejada por la Bauhaus sobre el disefio en el mundo de la esce-
nay la danza.

Los ultimos testigos de esta actualidad de la Bauhaus son los bailarines del “Ba-
yerischen Junior Ballett Miinchen”, quienes, desde 2014, han realizado ya diversas re-
presentaciones, y aun en 2019, pueden seguir viéndose en el Theaterhaus de Stuttgart,
la ciudad que lo vio por primera vez.

Asi pues, el papel de Schlemmer en la actualidad de la Bauhaus no parece cesar.
Las puestas en escena de su Ballet, ya inseparable de la realidad de esta institucion na-
cida ahora hace 100 afios, le daran vida en cada ocasion, de forma siempre renovada,
pues una puesta en escena es siempre, como deciamos al comienzo, un acontecimiento
revivificado con cada representacion. Por otro lado, el hecho de que siga siendo objeto

32 Tras la ruptura, Burger y Schlemmer se repartieron el vestuario. Schlemmer se quedaria con los seis que llevara
en la representacion de Stuttgart, el resto pasarian a ser propiedad de Burger. Desaparecieron en el incendio que
tuvo lugar en el Kunstgebaude de Stuttgart durante la Segunda Guerra Mundial, en 1943, donde Burger tenia su
escuela de danza.

33  Bauhaus-Archiv, Berlin. Alexander Rath fue alumno de la Bauhaus desde 1920, escribi6 a Schlemmer
interesandose por la cuestién de no haber sido finalmente compuesta una musica especifica para el ballet.

34  Bauhaus-Archiv, Berlin. En este caso, la misiva incluye dibujos y acuarelas con los figurines y diversos esquemas,
asi como anotaciones e indicaciones escritas a mano por Schlemmer.
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de interés, que sea estudiado y trabajado reiteradamente en el mundo de la danza y
del teatro, es sintomatico de su caracter universal y atemporal, no adscrito con fecha
de caducidad a una época y lugar concretos. Sorprendente en todas sus dimensiones,
continua desplegandose como potencial material de trabajo para presentes y futuros
artistas, y objeto de gozo estético para los espectadores que deseen, aunque solo sea,
aspirar a cumplir las esperanzas de Schlemmer.

El Ballet Triadico, en su forma actual, no es mas que el comienzo, una etapa
(para mi).*® Las ideas para un ballet comico, y al mismo tiempo trascendental, estan
dispuestas. Mas y mejores bailarines, medios para la creacion de los figurines, una
musica mas perfecta; estas son mis esperanzas (Schlemmer 1989: 98).

Esperanzas por lograr poner sobre el escenario con formas, colores, luces, gestos,
musica, movimiento, su idea del “hombre como acontecimiento, como el ser capaz de
lo inmediato, el mediador, el transmisor del lenguaje, de la palabra, de la musica”, en
un espacio que hace posible ver “su transformacién, sus cambios, su disfraz a través
del vestuario y de la mascara, su reflejo en muifiecos sin vida, en las figuras mecanicas,
en las marionetas, y con ello la superacion de la forma” (Schlemmer 1927a: 524). Una
concentracion de fendomenos que pueden parecer irrealizables, él mismo se lo llega a
preguntar retéricamente “;Utopia? [...] La escena comienza con la transformacion
interior del espectador, el hombre como el alfa y la omega de toda condicion del hecho
artistico. [...] Seguird siendo una utopia, en tanto que no encuentre una disposicion
espiritual” (Schlemmer 1925b: 20). El Ballet Triddico parece que seguira entonces vivo
mientras haya espiritus inquietos, como sus bailarines, que deseen corresponder a esta
disposicion interior y profunda para con el hecho artistico.

Bibliografia citada
Appia, A. 1924. “Theatrical Experiences and Personal Investigations”, (ensayo inédito
(19247) Yale: Appia Collection, Beinecke Library, Yale University, p. 383, citado
en: Beachman, R. 1985. “Appia, Jacques Dalcroze and Hellerau. Part One: ‘Music
Made Visible’” en: New Theater Quarterly, vol. 1, nim. 02, mayo 1985, pp. 154-164.
Beachman, R. 1985. “Appia, Jacques Dalcroze and Hellerau. Part One: ‘Music Made
Visible’” en: New Theater Quarterly, vol. 1, num. 02, mayo 1985.
——1994. Adolphe Appia: Artist and Visionary of the Modern Theatre. Oxon/Nueva
York: Routledge.
Dalcroze, E-J. 1920. Le Rythme, la musique et I'education. Paris: Libraire Fischbacher
Demuth. V. 2002. Topische Asthetik: Korperwelten, Kunstriume, Cyberspace. Wiirzburg:
Konigshausen & Neumann Verlag.
Giinther, H. 1978. “Die Triadische Legende”, en: Stuttgarter Zeitung, 14 de enero de
1978, p. 97.
, 1977. “Die Stuttgarter Landsleut’ des Oskar Schlemmer”, en: Stuttgarter
Zeitung, 9 de julio, 1977, p. 51.
, 1963. “Von ddmonischen zum Triadischen Ballett”, en: Sonntagsbeilage zur
Stuttgarter Zeitung, 6 de julio de 1963, p. 65.
Henze, W. 2016. Ausstellung: Totentanz. Werke Ernst Ludwig Kirchners zu Mary Wigman.

35 Entre paréntesis en el original.

LAOCOONTE. REVISTA DE ESTETICA Y TEORIA DE LAS ARTES * N° 6 * 2019 « ISSN 2386-8449 * DOI 10.7203/LAOCOONTE.6.15316 * PP 231-250 * hitps://ojs.uv.es/index.php/LAOCOONTE/article/view/ABCD



/250/

Milagros Garcia Vazquez / Disefio y artes escénicas: el papel de O. Schlemmer... /PANORAMA: FILOSOF{A DEL DISENO

Kleines-Katalog. Wichtrach/Bern: Galerie Henze & Ketterer, disponible en: http://
www.henze-ketterer.ch/de/ausstellungen/aktuell/wichtrachbern/al14-toten-
tanz/ [consultado el 26 de mayo de 2019].

Kandinsky, W., Marc, F. (eds.). 2016. Primera edicion 1965. Der Blaue Reiter. Munich/
Berlin: Piper.

Maur, K. v. 1977. Oskar Schlemmer. Der Maler, der Wandgestalter, der Plastiker, der Zeichner,
der Graphiker, der Biihnengestalter, der Lehrer. Stuttgart: Wiirttembergischer Kunstve-
rein. Catalogo correspondiente a la exposicion en torno a Oskar Schlemmer en la
Staatsgalerie de Stuttgart (11.08-18.09.1977).

Meyer, H. 1928. “Bauhaus und Gesellschaft”, en Bauhaus. Zeitschrift fiir Gestaltung, afio
3, nam. 1, enero de 1929.

Regnitz, H. 1977. “Getanzte Raumphysik. ‘Triadisches Ballett’ in Berlin wiederaufge-
fihrt”, en: Stuttgarter Zeitung, 8 de septiembre, 1977, p. 29.

Scheper, D. 1988. Oskar Schiemmer. Das Triadische Ballett und die Bauhausbiihne. Berlin:
Akademie der Kiinste.

Schlemmer, O. 1989. Oskar Schlemmer. Idealist der Form. Briefe. Tagebiicher. Schriften. Lei-
pzig: Reclam Verlag.

, 1927a. “Ausblicke aus Bithne und Tanz”, en: Melos, nim. 12, diciembre,
1927, pp. 520-524.

——— 1927b. “Mechanisches Ballett”, en: Gentges 1. 1927. Tanz und Reigen. Ber-
lin: Bihnenwolksbundverlag, pp. 80-83.

, 1925a. “Der theatralische Kostiimtanz”, en: Einstein, C., Westheim, P.
(eds.) (1925/reimpresion 1984). Europa Almanach 1925. Leipzig: Kiepenheuer Ver-
lag, pp. 189-191.

—— 1925b. “Mensch und Kunstfigur”, en: Gropius, W., Moholy-Nagy, L. (eds.)
1925. Die Biihne im Bauhaus. Munich: Albert Langen Verlag, pp. 7-43.

Simonson, M. 2013. Body Knowledge: Performance, Intermediality, and American Enter-
tainment at the Turn of the Twentieth Century. Nueva York: Oxford University Press.

Vinzenz, A. 2018. Vision “Gesamtkunstwerk”: Performative Interaktion als kiinstlerische
Form. Bielefeld: Transcript Verlag.

Wagner, R. 2007. La obra de arte del futuro. Valencia: Universidad de Valencia.

—— 2013. Arte y Revolucion. Madrid: Casimiro Libros.

LAOCOONTE. REVISTA DE ESTETICA Y TEORIA DE LAS ARTES * N° 6 » 2019 « ISSN 2386-8449 + DOI 10.7203/LAOCOONTE.6.15316 * PP 231-250 * hitps://ojs.uv.es/index.php/LAOCOONTE/article/view/ABCD



/350/

05iC1L.
wste en el mu
. Desde alli cojo el .
1y donde el estd ubicad
como es €l panorama p
a inmanencia del concey
forma al objeto v el dis
lengua olvidada, o com
caa un trozo de madera
struc, Hablo también de una construcei Cardoso en la publica
mna s en conjunto con la forma, en una 2a a dar ejemplos de la 3
ios0, entrelazan en un compas armoniosiona sus funcionalidads
oy b Pensar para conocer el disdcado y uso, dependier
mundo . infinitamente el origen de nues
‘r el munwnntrar su propia manera de -
‘o suD elerre AR o G un proce
H AL O ptual y - ¢ materialic
. a ser disefiado, con® que: encarnan los conceptos
sobrevolando la inn® © 301

i -el pensi
Llace.fsurglr [T f'mm.qual es ¢ Hablo también de una constr]
esciffa una lenguag §

. 4lesONjunto con la forma, en u

v se la aplica a un 0 cvdles’ J . )

e adualmenfEAN €N UN compds armoni

Asi, Cardo: . 1 di
comienza a dar ncasurgir la forma al objets | ©

v cuestiona sus scifra una lengua olvidada, o ctig

significado y us *la aplica a un trozo de mader;

4si, Cardoso en la publig

Aza a dar ejemplos de !

- Fancinne!

¥ CUESHIONA SUS v
significado y uso, depe..

dr “Las formas de los
do, 4 un proceso de significado,
Jest materialidad y lo que nuestrs
det encarnan los conceptos detrds

un p

“Lo impreso exige una humildad de espiritu por cuya falta muchas de
las bellas artes se tambalean ahora en experimentos de autoconciencia

y sensibleria. No hay nada simple ni aburrido en lograr una pagina
transparente. La ostentacion vulgar es el doble de facil que la disciplina”.

Beatrice Warde, The Crystal Goblet,
or why printings should be invisible (1930)
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democratico”.

Josef Miiller-Brockmann, Grid and Design Philosophy (1981)
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