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RESUMEN

El presente articulo plantea la incorporaciéon del alfabeto, las tipografias y las caligrafias al espacio
cotidiano de la educacién en artes visuales. El avance progresivo de la manipulacién de teclados en el
aprendizaje y los usos de la escritura, asi como la actualizacién de contenidos en los talleres de artes, per-
miten elaborar un nuevo discurso, facilitando el tratamiento de las letras como signos gréficos, ademdés
de conquistar un escenario de innovacién para el lettering y la ensefianza del disefio. Consideramos de
gran relevancia el papel que pueden adquirir las imégenes de los textos en la formacién del profesorado
de Educacién Primaria. Més alld del habitual manejo de la tipografia por parte de disefiadores profesio-
nales, aquf se reivindica el aprovechamiento educativo de la escritura en tanto que imdgenes, a todos
los niveles y desde cualquier perspectiva. Las tecnologias digitales generan asimismo un impresionante
paisaje de posibilidades grdficas. Se establecen unos minimos criterios de recuperacién de la tradiciéon
de los maestros caligrafos y del potencial creativo de las caligrafias personales, asi como el uso de este
recurso diddctico para educar en diversidad.

Educacién artistica, Disefio, Formacion del profesorado, Creatividad

ABSTRACT

This paper proposes the incorporation of the Alphabet, Typography and Calligraphy to the daily space of
Art Education. The progressive advancement of the keyboards” manipulation in the learning and uses of
writing, as well as the update of contents in the workshops of arts, allow to elaborate a new territory for
the treatment of letters like graphic signs, conquering a new one stage for Lettering and Design Education.
We consider important the role that images of texts can acquire in the training teachers for Primary School.
Beyond the usual use of typography by professional designers, the educational use of writing as images, at
all levels and from any perspective, is claimed here. Digital technologies generate an impressive landsca-
pe of graphic possibilities. Minimum criteria are established to recover the tradition of calligraphy teachers
and the creative potential of personal calligraphy, as well as the use of this resource to educate in diversity.

Art Education, Design, Training Teacher, Creativity
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EL DISENO DE LETRAS COMO ENTORNO
VISUAL PARA EDUCAR EN DIVERSIDAD

Ricard Huerta
Universitat de Valéncia

Este articulo forma parte del proyecto “Arteari. Arte y disefio para entornos educativos libres
de homofobia y transfobia” referencia UV-INV-AE18-779907 de la Convocatoria de Ayudas
para Acciones Especiales de Investigacién 2018 de la Universitat de Valéncia.

Esta propuesta nace a partir del trabajo desarrollado durante décadas en tanto que artista, do-
cente e investigador en educacién artistica. Se trata del estudio de las letras del alfabeto como
elemento visual. A partir del conocimiento del alfabeto como patrimonio, lo que se pretende
es concienciar al alumnado universitario de la importancia de esta tecnologia tan presente en
nuestras vidas. Con esta propuesta se plantea la necesidad de que el profesorado de Edu-
cacién Primaria conozca mejor las posibilidades comunicativas y artisticas de las letras como
imdgenes, al mismo tiempo que se ofrece una nueva opcién creativa aplicable a la educacién
en artes, ya que este conocimiento les permitiré utilizar con mayor aprovechamiento el entorno
visual de la escritura, aprendiendo a disefar y utilizar tipografias diversas que puedan servir
para reforzar una educacién inclusiva. Utilizamos como metodologia el anélisis comparativo
entre los diferentes dmbitos donde ubicamos el discurso educativo de publicos usuarios y en el
proceso de creacién del disefio grdfico a través de un estudio de caso.

APRENDER DE LETRA EN LA FORMACION

DEL PROFESORADO

El disefio de tipografias y de las letras en general es un oficio que siempre ha estado implica-
do de forma directa con la educacién. Aprender a leer y a escribir supone detectar y repro-
ducir las formas del alfabeto. Desde sus inicios la imprenta generé profesionales del disefio
de letras, quienes durante siglos se dedicaron a dar forma a los tipos méviles, esculpiendo y
grabando los moldes. Esto es algo que habitualmente aparece en los estudios sobre el tema
(Briggs y Burke, 2002). Entre los libros impresos existieron numerosos manuales de caligrafia,
colecciones de grabados en las cuales los especialistas dibujaban modelos de alfabetos para
ensefar a escribir a notarios, abogados, curas, médicos y muy especialmente, a docentes. Di-
cha tradicién conviene revisarla desde la teorfa critica en educacién, combinando la teorfa y la
préctica, promoviendo comunidades criticas. Paulo Freire consideraba que la autonomia del
alumnado se podia conseguir si se insiste en la formacién de docentes, quienes deben reflexio-
nar sobre sus prdécticas educativas. Formar supone mucho mdés que educar en el desempefo
de destrezas, significa profundizar en la dimensién ética de la educacién, ya que el trabajo
docente no debe cefirse a los objetivos o los resultados, sino que debe estar pendiente de los
principios que rigen el proceso de formacién del estudiante, es decir, el aprendizaje significa-
tivo. Como docentes podemos y debemos compartir esta realidad desde la base del respeto,
la curiosidad y la rebeldia. Paulo Freire nos alienta en la practica educativa transformadora,
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denunciando el malestar que produce la ética del mercado, y apoyando la solidaridad como
forma de lucha capaz de promover e instaurar la ética universal del ser humano (Freire, 2015).

El oficio de maestro/a de Primaria tuvo una relacién estrecha con el aprendizaje de la escri-
tura manual hasta 1970, cuando con la Ley General de Educacién desaparecié la asignatura
“Caligrafia” de los planes de estudio. Esta materia la impartia el profesorado de dibujo. La
caligrafia es el dibujo de las letras escritas manualmente, y quienes han disefiado y disefan
tipografias siempre han estado muy atentos a los avances estilisticos, tanto de la escritura ma-
nual como de los progresos técnicos y cientificos. Un buen ejemplo de esta tradicién serfan los
maestros caligrafos que durante siglos publicaron libros impresos con muestrarios de letras.
Asi pues, la evolucién de las formas de las letras proviene de una tradicién centenaria que la
emparenta por un lado con la impresién de libros y por otro con la escritura manual y con las
artes en general. Disefiar letras se convierte en un reto constante que produce avances y que
finalmente afecta a la poblacién en general. Desde pequefios aprendemos a leer y a escribir;
es algo que nos acompafa durante toda la vida, y una de las funciones esenciales de la es-
cuela consiste en ensefiar al alumnado a manejar el lenguaje escrito, asi como adiestrar en el
uso de los instrumentos de escritura.

Llama la atencién comprobar que en las etapas escolares y durante la formacién inicial de
docentes no se dedica ni un instante al conocimiento del alfabeto, a manejar la historia de
las letras, a descubrir el poder comunicativo de estos signos visuales. Pero lo cierto es que
las letras estdn en todos los teclados que manejamos (ordenador, dispositivos méviles), y por
ello deberiamos conocer mejor su potencial expresivo y cultural. Queremos adentrarnos en
la importancia que tiene para la educacion el disefio de letras, y lo hacemos no desde una
perspectiva histérica, sino desde el terreno de la educacién artistica. Para ello transitamos por
territorios propicios, como la estética y la creacién de letras. Asumiendo que la educacién en
diversidad también es una cuestién pendiente, abrazamos aqui los dos conceptos, de modo
que ambas carencias puedan transitar unidas en la mejora del panorama educativo. La diver-
sidad sexual forma parte de un engranaje social en el que todos y todas estamos implicados
(Addison, 2007). Impulsamos un profesorado reivindicativo y muy pendiente de los intereses
de su alumnado, un profesorado libre que defienda a quienes estdn mds desprotegidos (Mén-
dez, 2016). Un profesorado consciente de su papel social y simbélico, capaz de incorporar la
faceta de intelectual implicado a sus labores docentes (Giroux, 1990). Recuperamos asf una
triple coincidencia histérica: la aparicién del cine, la universalizacion del sistema escolar, y la
utilizaciéon del término “homosexualidad”.

Para generar elementos innovadores en nuestras aulas podemos ofrecer al alumnado la opor-
tunidad de estudiar los mensajes grdficos de las peliculas con temdéticas LGTB, de modo que
posteriormente dicho andlisis sirva también para crear disefios interpretativos, e incluso pro-
ducir documentos audiovisuales a los cuales incorporar letras disidentes. Para ello resultard
interesante recuperar el espiritu del artesano que defiende Richard Sennett, cuando define al
artesano como la persona que “representa en cada uno de nosotros el deseo de hacer algo
bien, concretamente y sin ninguna otra finalidad” (Sennett, 2013: 181). En este trabajo incidi-
mos en la importancia de la escritura y del disefio de letras como elementos comunicativos y
creativos (Groupe u, 1992). Después pasamos a indagar en el cine como entorno formativo,
centrdndonos en las posibilidades graficas del disefio de las letras en las peliculas, algo que
todos conocemos pero que pocas veces se investiga desde nuestra perspectiva particular. Para
ello optamos por utilizar carteles y cabeceras de peliculas. Al mismo tiempo nos acercaremos
a la problematica de la inclusién a través del estudio de tipografias disidentes, es decir, aque-
llas letras que representan las formas de representacién con que se ha tratado en el cine la
diversidad sexual. Todo un reto en el que se unen educacién, disefio, creatividad, cine, diver-
sidad, inclusién y formacién de docentes (Ramon, 2017).
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EDUCAR EN DISENO PARA MEJORAR
LA SOCIEDAD

Las tecnologias y nuevos procesos de la imagen han incorporado una gran cantidad de mani-
festaciones a las que debemos atender desde la educacién artistica. La fotografia, el audiovi-
sual, el cine, los videojuegos o el videoclip musical, estdn inundando nuestros usos cotidianos
al tiempo que nos involucran en las posibilidades comunicativas de las redes sociales y la
transmisién inmediata de imdgenes. Trabajamos desde la perspectiva de la cultura visual (Mir-
zoeft, 2006) y de la educacién artistica como motor de cambio social, urdiendo redes con las
Artografias (Irwin y O’'Donoghue, 2012) o la Investigaciéon Educativa Basada en las Artes (Her-
ndndez, 2008). Estas metodologias innovadoras constituyen una buena muestra del afdn por
mejorar y adecuar la educacién en artes a los nuevos entornos pedagégicos. Como propone
James Haywood Rolling Jr.: “Arts-Based Research becomes arts-based educational research
when the aim of art 4 design practices is to address problems rooted in educational discourse,
such as the learning paradox” (Rolling, 2017: 494). Ademés del argumento académico de la
investigacion, cabe incidir en otro indicativo que atafie a la mejora de nuestra situacién en
términos generales, ya que apostamos por interpretar lo artistico y educativo desde lo social,
fomentando la implicacién del profesorado y su vertiente colaborativa.

En los estudios de cultura visual se valoran positivamente todos los artefactos visuales, de
modo que tiene tantas posibilidades de andlisis una pintura de Leonardo da Vinci como un
anuncio publicitario, una escultura de Jaume Plensa o una muieca Barbie. Cualquier realidad
eminentemente visual resultard propicia para su estudio como material de aprendizaje. Serdn
nuestras estrategias de acercamiento las que nos lleven a ordenar la informacién, y a ma-
nejarla como mecanismo educativo (Sancho-Gil y Herndndez, 2018). Resulta insuficiente el
tiempo de que disponemos para educar en artes y disefio. Los nuevos planteamientos rompen
barreras que anteriormente se establecian entre diferentes escenarios (bellas artes, artes apli-
cadas, disefio, arte popular, imdgenes medidticas), urdiendo un nuevo paradigma en el que
todo lo que es eminente visual pueda analizarse desde diferentes perspectivas, y provocando
tanto investigadores como pUblicos busquen nuevos planteamientos para mejorar sus politicas
y prdacticas educativas (Duncum, 2008). En este sentido las pedagogias culturales se conciben
como ensefanza critica, un trabajo entre instituciones sociales y sujetos que usan herramientas
pedagdgicas como materia prima de activismo (Chung, 2007).

Las imégenes de la vida cotidiana aparecen ahora como elementos centrales, estimulando
la creacién artistica y la apreciacién critica de las artes. La cultura visual ha transitado hacia
lo escuela mediante apropiaciones, transformaciones, variaciones y controversias; permite
construir modos de narrar experiencias pedagdgicas (Alonso-Sanz, 2017). Las telas, encajes y
bordados realizados por mujeres a lo largo de la historia han padecido un lamentable despre-
cio por parte de quienes han dictado las normas de la calidad estética. Considerarlas trabajos
menores o artesanales, y clasificarlas como inferiores constituye un prejuicio que evidencia
la falta de equidad a la hora de valorar estas realidades. Las estéticas anteriormente demo-
nizadas surgen hoy como poderosas fuentes alternativas de creacién, especialmente las que
impulsan la colaboracién de la ciudadania (Laddaga, 2006). Desde los grafitis y la ilustracién
hasta la moda y la decoracién del hogar, pasando por los tatuaijes, las expresiones mds co-
loridas y deslumbrantes aportan hoy en dia un nuevo enfoque abierto y espontdneo a la muy
variada y rica opcién artistica.
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Figura 1. Letras bordadas por Nuria Espinach para la dote.

La fabricacién de telas, el disefio de joyas o la decoracién de interiores, consideradas tradi-
cionalmente como artes aplicadas o menores por el hecho de crear objetos Utiles elaborados
estéticamente, suelen ser obras creadas por mujeres o personas de culturas disidentes. Al con-
junto peculiar y diverso de las artesanias se unieron las manifestaciones medidticas, por lo que
a los medios de comunicacién se les valoraba no tanto por su capacidad de crear imaginarios,
sino por su potencial de difusién (Benjamin, 2003). Pero lo cierto es que siempre acontecen
realidades bizarras y heterogéneas que estan dispuestas a vulnerar cualquier intento de esen-
cialidad o compartimentacién (Ancarola et alt., 2017).

Debido a la escasa dotacién horaria no podemos dar formacién adecuada a las generaciones
mds jévenes en el manejo de la imagen, de las artes, y del disefio. Por ello proponemos que no
se separen ambos mundos. El profesorado de educacién artistica debe velar porque su alum-
nado conozca las posibilidades del disefio (Dos Reis, 2016). Conviene captar la atencién del
alumnado mediante propuestas innovadoras y coherentes. Para ello, un primer paso consisti-
ria en eliminar las barreras entre disciplinas. Venimos manifestando nuestro deseo de integrar
el disefio en el curriculum educativo desde hace afos, teniendo en cuenta que en el dmbito
anglosajén no existe esta drdstica diferenciacién entre artes y disefio. También asumimos el
criterio de la educacién patrimonial como escenario integrador. Si las artes visuales estan di-
rectamente vinculadas a los dominios de la imagen, se nos ofrece la posibilidad de acercarnos
a las poderosas representaciones medidticas. En este sentido, el alfabeto resulta fundamental
como mecanismo de transmisién de ideas y escenario complejo de lo visual.

Uno de los retos que debe asumir la sociedad actual es la educacién en las libertades indivi-
duales y colectivas, teniendo en cuenta que dicho reto supone incorporar un mayor conoci-
miento de las posibilidades de la imagen. Proponemos una educacién en artes volcada hacia
la apreciacién critica de lo personal y lo social desde la mirada y la cultura, visibilizando,
respetando y apoyando la diversidad, ensanchando las miradas hacia territorios amplios y
diversos. Quienes crean imaginarios (artistas visuales, cineastas, disefiadores, realizadores
de televisién, dibujantes de cémic, publicistas) dan forma a sus ideas, y en muchos casos se
comprometen con la lucha por los derechos humanos. Podemos implementar estas dindmicas
incitando al alumnado a generar elementos propios con rasgos identitarios. Entre las practicas
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que utilizamos destaca el disefio de un exlibris. Este sencillo pero efectivo ejercicio permite eli-
minar prejuicios y trabas respecto a la préctica en el taller de arte, ya que une dibujo y escritu-
ra, lo cual facilita el acercamiento a la prdctica creativa sin excesivos condicionantes técnicos.

Al educar en diversidad sexual y de género desde las artes visuales evitamos caer en el error de
silenciar estas realidades diversas. Callar significa seguir alimentando el odio y la homofobia,
lo cual es un sinftoma de debilidad del sistema educativo. Es importante combatir la violencia
machista y las convenciones que la alimentan (Foucault, 2009), superando las marcas del bi-
narismo con que se nos ha educado desde nuestro nacimiento (Garcia, 2015). Desde las teo-
rias queery los feminismos se han elaborado nuevos discursos en relacién con el cuerpo y los
espacios por los que transita (Butler, 2006), para superar los prejuicios. Los logros se podrdan
verificar si nos ocupamos de aspectos concretos, para poder abarcar las muchas necesidades
que detectamos. La opcién que presentamos retne tipografia, cine y diversidad, teniendo en
cuenta que nuestro conocimiento sobre el cine o las disidencias transita constantemente entre
lo personal, lo social y lo profesional.

ARTISTAS Y DISENADORAS EN EL AULA

Es importante que artistas y disefiadoras visiten nuestras aulas. Para el alumnado tiene un
especial atractivo el hecho de iniciar su contacto con el arte y el disefio a partir del conoci-
miento personal de profesionales que trabajan desde la creacién. Este conocimiento supone
promover las artes visuales que estédn impregnadas de tecnologia, de imdgenes y de publici-
dad. Proponemos un acercamiento técito hacia el trabajo de j6venes artistas que se animen
a conversar con nuestro alumnado y que nos inviten a visitar sus estudios o a pasear por la
ciudad comentando sus obras, en caso de ser artistas urbanos.

El disefio invade nuestras vidas y nuestra memoria. Estamos rodeados de objetos disefiados,
de ciudades disefiadas y de anuncios disefados. Ante tal evidencia, 2no resultaria beneficioso
que este tipo de mensajes visuales fuesen analizados adecuadamente en el aula2 Un anuncio,
una pintura o un vestido forman parte de una determinada coyuntura. Por eso conviene desci-
frar los mensajes visuales relaciondndolos con su entorno, aprovechando las caracteristicas de
dicho entorno para analizar la informacién que nos aportan. Como especialistas en imagina-
rios, tenemos la responsabilidad de valorar el papel de esta riqueza simbdélica de corte social
(Bourdieu, 2012). Encajar la pieza en su dmbito adecuado es lo que puede convertirla en
peculiar y Unica. Ademds, el disefio entendido como accidn expresiva permite la interconexién
con el usuario, superando la idea puramente artistica y estética que se tiene del disefio para
dar pasos hacia una concepcién més activa y social.

Las imdgenes que nos asaltan desde los medios son incisivas y perdurables. El cine y la tele-
visién han sido los universos medidticos mds representativos (Even-Zohar, 1990), junto con la
incorporacién de los videojuegos y las redes sociales. A mediados del siglo XX, la televisién y
los conceptos econémicos neocapitalistas dieron una vuelta de tuerca al panorama simbélico
y al nuevo acontecer politico. Actualmente es la precariedad la que rige en un nuevo modelo
de convivencias (Zafra, 2017), coaligado con la falta de referentes criticos mds alld de quienes
ejercen como docentes. El siglo XXI abrié las puertas a las otredades, a las disensiones, a los
nuevos ferritorios del pensamiento y la accién. Los avances en atencién a las minorias resultan
muy reveladores.
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Disponemos de recursos para tratar sobre diversidad sexual (Planella y Pié¢, 2015) también
desde la educacion artistica. Incluir esta cuestion en nuestros programas curriculares nos per-
mitird hablar abiertamente sobre muchos temas que hasta hace bien poco resultaban préc-
ticamente tabus (Greteman, 2017). Las siglas LGTBIQ son opciones sexuales, pero también
modelos de vida (Motta, 2013). Se trata de establecer un criterio de inclusiéon en cuanto a
disidencia sexual, lo cual supone al mismo tiempo motivar al alumnado, impulsando actitudes
respetuosas y potenciando los valores entre las generaciones més jévenes. Debemos estar muy
atentos y trabajar unidos para despojar nuestras aulas de miedos y ocultaciones, apostando al
mismo tiempo por una educacién artistica como motor de cambio social. Debido a las presio-
nes, el alumnado y el profesorado que sufre acoso por su disidencia sexual no puede ejercer
sus derechos, ya que es victima de maltrato y asedio (Butler, 2002).

Hablar de diversidad sexual en nuestras clases de educacion en artes permite establecer un
didlogo abierto sobre temas que estdn en relacion con la vida cotidiana de los mds j6venes.
Nuestro alumnado estd permanentemente en contacto con las tecnologias, lo cual supone un
uso exacerbado de las imégenes y los cédigos visuales. Ademdés, desde las tecnologias se estd
abriendo una nueva brecha de marginacién a la cual conviene enfrentarse sin tapujos. Frente
a los obstéculos, la ironia y la originalidad se presentan como claves de superacién, asi como
el uso de la creatividad y el arte para combatir la incomprensién social, la desazén legislativa
e incluso las injusticias sociales. Esto supone indagar en la riqueza e las imégenes, tanto en el
imaginario popular como en el legado artistico de todos los tiempos y culturas. No perdamos
de vista que las letras del alfabeto son imégenes.

La homofobia sigue siendo un cédigo represivo reforzado por siglos de opresién y persecucién
hacia las personas que pretenden vivir libremente sus deseos (Edelman, 2014). Cualquier
manifestacion de afecto entre personas del mismo sexo ha sido durante siglos vigilada, perse-
guida y castigada por las instancias del poder religioso y politico (Foucault, 1998). La lucha
contra el SIDA convirtié el tridngulo rosa en simbolo reivindicativo de los derechos del colec-
tivo gay. También la bandera multicolor es una expresién propia del movimiento LGTB. Signo
de identidad en la lucha por los derechos, se diseid como icono visual tras los disturbios en
1969 de Stonewall Inn. Para superar las presiones conviene explorar zonas porosas que nos
permitan encuentros y efervescencias, traspasando fronteras, transitando por territorios poco
explorados hasta ahora por la educacién en artes.

Estamos en condiciones de hablar al alumnado de la obra de artistas LGTB sin vernos por ello
obligados a eliminar su orientacién sexual. ¢Cémo entender si no la obra de Buonarroti, Keith
Haring, Jasper Johns, Cabello/Carceller, Gilbert & George o Carlos Motta? Si ocultamos en
clase estas realidades sobre la vida y la obra de grandes artistas, estamos perpetuando un
registro de actitudes homofdbicas recalcitrantes (Tusén, 2016). Ademds, la estética propia de
lo diversidad sexual estd al alcance de nuestro alumnado a través de muchos elementos de
la cultura popular y de los medios de comunicacién, con gran difusién en las redes sociales.
Enlazar las realidades diversas con las peculiaridades de las escrituras no alfabéticas nos per-
mitird transmitir al alumnado distintas opciones culturales, entendiendo asi que todas merecen
nuestra atencién y respeto (Said-Valbuena, 2019). Por otro lado, hemos de valorar que en
las culturas orientales la tradicién milenaria de la caligrafia constituye un verdadero elemento
cultural de entidad artistica.
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Figura 2. La escritura es considerada un arte en las culturas orientales.

LAS LETRAS SON ELEMENTOS DE
COMUNICACION Y CREACION

Transmitiendo a nuestro alumnado el conocimiento de la escritura como forma visual, ademés
de acercarnos a nociones como tipografia, caligrafia, alfabeto o letras, también les anima-
mos a descubrir todas las posibilidades que nos ofrece este engranaje visual. De este modo
inculcamos la pasién por las imdgenes del alfabeto y ofrecemos suficientes herramientas para
disfrutar y analizar los diferentes elementos visuales que forman parte de su entorno, al mismo
tiempo que se refuerza la identidad del colectivo docente. Cuando hablamos de arte y disefo
a nuestro alumnado debemos conectar las cuestiones estéticas y estilisticas con la relacién
directa que éstas mantienen con los asuntos econémicos, politicos, culturales y sociales de su
entorno. Uno de estos aspectos es el propio cuerpo, un elemento fisiolégico que nos define y
nos representa.

El arte favorece la posibilidad de contacto y conocimiento con nosotros mismos, al tender
puentes de significacion entre nosotros y el contexto social, politico y cultural. Reivindicamos
el cuerpo como patrimonio y el deseo como estrategia patrimonial. Nacemos tatuados por el
género, que marca nuestro cuerpo como ente material, un acervo que nos acompafa de for-
ma persistente, y por tanto forma parte de nuestro patrimonio compartido. Nuestras acciones
y pensamientos se construyen en base a la relacién con nuestro cuerpo, a lo largo de nuestra
vida, de manera que se convierten también en un capital cultural vinculado directamente a
nuestro patrimonio inmaterial, que evoluciona, transita y cambia con nuestras experiencias
vividas.

Existe una dilatada correspondencia entre la representacién del cuerpo, la historia del alfabe-
to como imagen, y la tradicién de las disidencias. Un buen ejemplo de estos paralelismos lo
encontramos en la vinculacién estética que une las creaciones del escritor Oscar Wilde (2011)
con el artista Aubrey Beardsley, y de modo muy especial las ilustraciones del joven Beardsley
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para la edicion de Salomé, que incluyen elementos tipogréficos muy atractivos, y cuyos dibu-
jos fueron muy criticados, e incluso censurados en su época. Este caso une de forma clara la
disidencia sexual y la estética, representada por Wilde como dandy provocador, quien estuvo
encerrado y fue deportado por su homosexualidad, penurias que encajan con la prohibicién
del trabajo artistico realizado por Beardsley. Otra relacién exultante entre literatura y disefio
seria el alfabeto disefado por Erté en la década de 1920 y el estudio que le dedica Roland
Barthes (1986), un ensayo en el que encontramos de nuevo elementos que pueden resultar
muy atractivos para nuestro alumnado. Tanto Beardsley como Erté interpretan el cuerpo y lo
vinculan con las formas de las letras.

Otros alfabetos histéricos disefiados con patrones antropomérficos y que merece la pena ex-
plicar en clase serfan los de Giovannino de Grassi (miniaturista medieval del siglo XIV), el del
alemdn Peter Flétner (del siglo XVI), o el de Richard Daniel (impreso en 1663). Este ¢ltimo nos
llama la atencién porque el autor pretendia ensefiar al mismo tiempo a dibujar y escribir. El
juego entre dibujo y escritura, que también nosotros utilizamos actualmente en nuestras aulas,
lo lleva al extremo el célebre Giuseppe Maria Mitelli, quien en su Alfabeto in sogno, essempla-
re per dissegnare (impreso en 1683) aplica una doble mirada al cuerpo humano y a las letras
del alfabeto, recreando en cada forma contorsiones y posturas que, siglos después, también
utilizaria Erté en su obra. Asi se unen de modo creativo la danza, el dibujo anatémico, el di-
sefio de letras y los trazados caligréficos. El Alfabeto in sogno de Mitelli, de corte pedagdgico,
enlaza dibujo y escritura, con figuras de animales mediante la letra de la inicial de su nombre.

Junto a la deficiente presencia de informaciones tipogrdficas y culturales en el curriculum es-
colar se encuentra la falta de referencias al mundo de los logos y las marcas en general. Entre
los imagenes que invaden diariamente nuestro paisaje visual se encuentran los miles de logos
representativos de marcas que en cada momento contemplamos y que no se explican en clase.
Los dibujos de marcas se presentan ante nosotros en forma de iconos que reGnen simbolos,
imdgenes y conceptos que evolucionan y encajan en nuestra vida cotidiana. Nos recuerdan
constantemente qué nos representa y cudles son nuestros gustos y necesidades. Tampoco se
suele hablar en las aulas del importante legado que estén dejando en el terreno creativo las
tendencias del grafiti. Nuestros j6venes estudiantes estén vistiendo al son de estas mitologias
urbanas, vibrando con el arte callejero, emociondndose con las estéticas atrevidas y contun-
dentes que tienen en los espacios de la ciudad su propio escenario particular.

Figura 3. Grafiti en Séo Paulo. Este disefio de letras es muy particular de la
ciudad brasilefa.
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Con todas estas referencias a la tradicién que durante siglos han unido la escritura y el dibujo,
disponemos de suficiente material para tratar en el aula distintas nociones de nuestro acervo
cultural. En las formas del alfabeto radican muchas de las propuestas que nacen al disefar
emoticonos y ofras simbologias que invaden las redes. Tenemos ademds la opcién de expli-
car a nuestro alumnado cuestiones de tipografia o difundir el nombre de artistas tipégrafos y
disefadores de letras. Personajes como Bodoni, Garamond, Enric Crous-Vidal, Ricard Giralt
Miracle, Enric Satué, Xavier Mariscal o la saga Trochut-Blanchard deberian resultar familiares
a quienes utilizan constantemente las letras del alfabeto como modo de comunicacién. Des-
cubrimos al alumnado el significado de palabras y referentes tipograficos como Garamond,
Arial, Times New Roman, Bauhaus, Comic Sans, Futura, Mistral o Verdana. Han usado en
numerosas ocasiones estas tipografias, pero desconocen el significado de sus nombres. El
asombro y el interés aumentan cuando relatamos el modo como nacieron o la manera en
que han evolucionado los usos de dichos materiales grdéficos. La curiosidad que genera esta
informacién inicial promueve nuevas blUsquedas por su parte, y una elevada disposicién a
continuar aprendiendo.

EL CINE COMO ENTORNO FORMATIVO Y

EL DISENO DE LETRAS EN PELICULAS

Aprendemos en cada momento, y de manera mds intensa cuando no conectamos desde cual-
quier pantalla o dispositivo mévil. Para reforzar el conocimiento de dichos entornos partimos
de peliculas recientes, lo cual nos permite revisar la historia del cine y atravesar el repertorio
que nos brinda cada momento de dicha historia. Al rememorar producciones de diferentes
épocas podemos contrastar ideas y conceptos a partir de distintos films, directores, actores,
responsables de fotografia y demds participantes en los equipos de realizacién, reflexionando
sobre planteamientos estéticos. Dentro de esta perspectiva cinéfila, nos centrarnos en el poder
las letras como imdgenes. Los textos filmicos nos ofrecen documentos de precisién para acer-
carnos a los sentimientos y a las estéticas mds diversas, de manera que podemos utilizar films
del mismo modo que hacemos uso de pinturas, fotografias, grabados, esculturas, anuncios,
carteles, edificios, flyers o nofticias de redes sociales. Estamos capacitados para establecer
uniones entre todas estas manifestaciones artisticas que incluyen, evidentemente, las diferentes
ramas del disefio. Lo que entendemos como artefactos visuales responde a cualquier elemento
que pueda ser analizado desde la 6ptica de lo cultural y lo vivido.

Nuestro alumnado valora positivamente las series y peliculas que visionan en canales, servido-
res y repositorios como Netflix, HBO o DC Universe, plataformas de contenidos audiovisuales
en streaming a nivel global donde se puede elegir entre centenares de propuestas. El indice
de cada canal nos informa, mediante esquemdticos recuadros, de la oferta disponible. Cada
parcela del display contiene una imagen y un texto. El texto se compone de unas letras disefia-
das en exclusiva para cada produccién. Estas letras aparecen después al inicio de la serie o la
pelicula. A los créditos iniciales o principales se les denomina main titles; a los créditos finales
end titles. Se disefa todo el aparato tipogrdéfico asi como el manual identitario que represen-
tard y difundird el film (cartel, main titles, end titles). En la web de Scarlett Letters, especializada
en el disefo de tipografias para el cine comercial, descubrimos hasta qué punto estamos muy
influenciados por el meticuloso trabajo tipografico de estas empresas.
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El tratamiento escrito del audiovisual suele abordarse desde las premisas del guion, por estar
relacionado con el texto del cual se parte para realizar cada producciéon. En nuestra propuesta
lo que nos interesa es todo el engranaje paratextual, es decir, todos aquellos elementos que,
siendo textos, forman parte del relato tangencial, de las partes marginales que completan el
discurso del filme, pero que resultan necesarias para poder desarrollar tanto las campanas
de difusién y publicidad como para completar el propio relato filmico. Estos relatos graficos
paralingUisticos de gran carga icénica son el cartel, los main titles y los end titles.

Figura 4 (4a, 4b, 4c). Tres ejemplos de carteles de peliculas con
temdaticas LGTB.
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En las letras que sirven para escribir el titulo del bellisimo film de Lukas Dhont Girl encontra-
mos como elementos destacables la elegancia y la sencillez, ademds de tratarse de una pala-
bra muy escueta para definir la complejidad las realidades trans. La pelicula, que nos habla
de una joven trans que quiere dedicarse a la danza cldsica como bailarina profesional. Las
sensibilidades que vierten este tipo de peliculas las convierten en inmejorables documentos
para tratar en el aula teméticas como la diversidad LGTB, asi como la dificultad que supone
en ocasiones poder hablar abiertamente de los deseos y las pulsiones. Especialmente rotun-
da es Rara (2016), la pelicula chilena dirigida por Pepa San Martin, como las cuatro letras
minUsculas del titulo en el cartel. Este bellisimo ejemplo de disefio tipogréfico es un gesto
hacia la ironfa, puesto que son cuatro mujeres las protagonistas de la historia, de diferentes
edades, pero que construyen una historia especialmente rompedora, al igual que las cuatro
letras minUsculas del titulo, en las que una revoltosa “r” se invierte para declarar la guerra a
la convencionalidad. En el arte, como pasa en la mayoria de la actividad creativa, las formas
de rebelarse ante las injusticias son, en ocasiones, las mds creativas y sugerentes. La ironia es
un entorno provechoso para la creacién y para el disfrute. 120 Battements par minute puede
servir para que hablemos en clase de las movilizaciones que durante décadas vienen promo-
viendo activistas de grupos como Act-Up, desde posiciones cercanas a los problemas de las
minorias, y atendiendo muy especialmente a las cuestiones vinculadas al sida (Marche, 2017).
Robin Campillo, su director, decide utilizar tipografias de palo seco con efecto expandido. Es-
tas letras consiguen adentrarnos en el momento histérico que refleja el film (los afos 1990). Al
introducir en el aula cinematografia con teméticas LGTB ofrecemos al alumnado buenos argu-
mentos visuales y estéticos para abordar cuestiones artisticas, histéricas, culturales y sociales.
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FOMENTAR LA INCLUSION MEDIANTE EL

ESTUDIO DE TIPOGRAFIAS DISIDENTES:

El caso de Call me by your name

El cine pone a nuestro alcance numerosos ejemplos interesantes de diversidad sexual, siem-
pre dentro de los esquemas de calidad exigible que debe predominar en nuestras elecciones
como docentes. Disponemos de films ya cldsicos que analizan la cuestion como La calumnia
(William Wyler, 1961), El banquete de boda (Ang Lee, 1993), Brokeback Mountain (Ang Lee,
2005), C.R.A.Z.Y. (Jean-Marc Vallée, 2005), Milk (Gus Van Sant, 2008) o Contracorriente
(Javier Fuentes-Ledn, 2009), junto a otros mds recientes como Philomena (Stephen Frears,
2013), Dallas Buyers Club (Jean-Marc Vallée, 2013), Ignasi M. (Ventura Pons, 2014), Freeheld
(Peter Stollet, 2015), o Paddleton (Alexandre Lehmann, 2019). Una pelicula es un documento
perfecto para elaborar un poderoso discurso educativo en el aula. El film es un texto audiovi-
sual que resulta suficientemente motivador para el alumnado y que al mismo tiempo nos sirve
para transmitir conocimientos y valores. En una pelicula se concentran sugerentes aspectos
analizables desde la educacién artistica: la direccién, los personajes, los escenarios, el vestua-
rio, la gama cromética predominante, la mUsica y los efectos sonoros, el texto, los didlogos, la
trama, el guion, la animacién, los efectos especiales. En definitiva, las poéticas que transmite
como obra de arte. Cada pelicula establece un didlogo fructifero con el publico, y por tanto
también nos interesa para investigar la recepciéon que se da por parte de los piblicos usua-
rios, en este caso mediante las letras de los films que tratan tematicas LGTB, aspecto que nos
ayudard a evaluar sus avances.

La infroduccién del cine en las aulas resulta necesaria y urgente. Si nos detenemos a obser-
varlo sin prejuicios, el cine es probablemente la que mds ha defendido la sexualidad, hasta el
extremo de haberse verificado en Hollywood desde sus origenes una fascinacién y hasta cierta
obsesién por cémo representar la homosexualidad. El cine que més y mejor conocemos es el
norteamericano, plagado de ocultismo y represién en lo que a homosexualidad se refiere. Se
trata de una paradoja, ya que muchos de los logros que se han conseguido a nivel mundial
por parte de los colectivos LGTB proceden del impulso inicial que tuvieron en Estados Unidos,
un pais que por otro lado no deja de padecer un marcado puritanismo ligado al conservadu-
rismo mds rancio.

Incorporar a nuestro entorno educativo tanto los carteles de las peliculas, como los créditos
iniciales y finales de cada film, supone aumentar las posibilidades que ofrecen otras geogra-
fias creativas, en territorios como la television, los videoclips, la publicidad, el disefio, la moda
o los videojuegos, espacios que son bdsicamente visuales. Los videoclips de grandes artistas
implicados en las realidades LGTB constituyen una realidad muy cercana a varias generacio-
nes que ya han admitido abiertamente que la diversidad forma parte de su cultura. Cada car-
tel de cine se convierte en exponente de un estilo gréfico, y las letras que tienen estos disefos
nos ayudan a celebrar el trabajo de sus creadores, al mismo tiempo que nos ofrecen suculen-
tos ejemplos visuales que se pueden utilizar para hablar de la coyuntura estética, econémica,
social, cultural e histérica de cada pelicula.

En el cartel de la pelicula Call Me By Your Name vemos letras manuscritas. El inicio del film
estd muy marcado por las letras de creacién o lettering. Tenemos ante nosotros un relato en el
que se suceden fotografias en blanco y negro de esculturas griegas y romanas sobre las cuales
vemos los textos de los créditos, en color naranja. Se ha optado por unas caligrafias de trazo
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libre (semejantes a las del cartel), de modo que van pasando por la pantalla los nombres de
las personas que participan en el film, desde quienes actéan hasta quienes se encargan de la
direccién técnica, habiendo escrito manualmente cada uno de estos textos (lo que denomina-
riamos lettering caligrdfico).

Figura 5. Cartel de la pelicula Call me by your name
con caligrafias de Chen Li
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En este caso se le ha dado verdadera importancia a quien suscribe los titulos iniciales, quien
ademds aparece con su nombre atestiguando la autoria de las caligrafias. Chen Li dibuja
cada uno de los fitulos de crédito, y ademds aparece bien referenciada como autora de los
disefios, lo cual convierte a este film en un prodigio de atencién hacia los detalles que suelen
pasar desapercibidos en la mayoria de ocasiones. Hablar al alumnado sobre la caligrafia chi-
na supone ampliar sus miras hacia el escenario artistico. Disponemos de un inmenso caudal
de trabajos estéticamente muy actuales, al tiempo que rigurosamente incrustados en toda una
tradicién milenaria. Podemos acceder a ejemplos de obras de Chen Li a través de su web www.
chenli.it.

El buen cine es la representacién de su momento histérico, como lo son las pinturas, los dibu-
jos, las esculturas, los edificios, los grabados y los disefios de cualquier época. Recuperando
la tipografia y el disefio de carteles de films tenemos la oportunidad de hacer un breve repaso
al tipo de grafismo predominante en las producciones que han estado marcando el panorama
LGTB en el cine. Asi pues, desde a caligrafia oriental hasta la literatura latinoamericana nos
pueden servir como alicientes para impulsar el conocimiento del alfabeto y sus posibilidades
gréficas en nuestras aulas.
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En este trabajo hemos unido elementos aparentemente alejados pero que pueden servirnos
para mejorar la situacién de la educacién artistica, a saber: la incorporacién de la tipografia
al curriculum escolar, el uso del cine como acicate de la educacién artistica, y la creacién de
alfabetos disidentes para animar el panorama de la diddctica de las artes. De este modo redi-
mensionamos el papel de las artes y el disefio en la educacién, superando la exclusividad de
las técnicas y procedimientos tradicionales, repensando las posibilidades de las artes visuales
en el entorno escolar y trasladando las probleméticas al entorno tecnolégico actual.

En la formacién de docentes generamos interés por la investigacién uniendo educacién, arte,
disefio, creatividad, cine, diversidad e inclusién. Al investigar sobre las tareas docentes, el pro-
fesorado se convierte en entusiasta de su propio quehacer profesional, asumiendo un compro-
miso implicado. Si fomentamos el uso de disefos de letras en educacién artistica incentivamos
la investigacion sobre artes y disefio. Ademds, la educacién es determinante para acabar con
los prejuicios y las constantes violaciones de los derechos humanos. Hay que lanzar un men-
saje de confianza, de tranquilidad y de dnimo a quien se sienta diferente por cualquier motivo.
En este sentido, cabe incidir en el apoyo a las personas y colectivos LGTB. De hecho, el género
como construccién cultural, y el sexo como hecho biolégico y anatémico, mds que condicio-
narlo lo que hace es servir como argumento del orden patriarcal al que estamos sometidos).
El reto de la teoria queer es de rango social, cultural, sexual, politico y de género. Problema-
tiza la identidad como constructo cultural y engloba a todas aquellas opciones sexuales que,
segln nuestros pardmetros culturales, no entran dentro de la norma.

Investigar con imégenes significa reconsiderar las tareas y los hdbitos educativos, entusias-
méndonos con el arte desde la préctica artistica, que incluye por supuesto el disefio y la tipo-
grafia, estableciendo un juego constante de implicaciones entre textos escritos e imdgenes. A
quienes se estdn formando para ejercer como docentes hemos de contagiarles pasién por su
trabajo transformador. En realidad han de sentirse artistas y disefadores, ya que sus tareas,
entendidas como proyectos educativos son muy similares a las que realizan quienes crean en
artes visuales. Debemos aportar energias renovadas desde las cuales implicar al alumnado en
escenarios propicios para el aprendizaje, la accién y la reflexién. Cuando formamos a profe-
sionales de la educacién intentamos transmitirles la importancia que pueden adquirir el arte y
el disefio en su vida y en su trabajo, alimentando un profundo deseo por transitar espacios de
creatividad y de libertad.
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