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Tema 1. Oralitat i escriptura. El naixement de la filologia i la transmissi6

dels textos en la Grécia i Roma antigues.

Oralitat i escriptura

En grec no hi ha una paraula per a designar la «literatura» i no sera fins a finals del segle
V a.n.e. quan es comengara a fer servir la paraula «poctica» (momtikn)) per a designar el que
nosaltres entenem per «literatura». Aixo és aixi perque, tot i existir ja sil-labaris 1 alfabets,
Pescriptura només s’utilitzava per a coses practiques (gestions economiques, principalment)
fins practicament aquest segle V a.n.e., moment en que el moén grec canvia profundament.
Fins llavors, la «literatura» grega és oral 1 'oralitat ho impregna tot: la creaci6 literaria és
eminentment memoria del passat transmesa de forma oral i aquells qui sén capagos de
recordar i reproduir aquest passat son els mestres de veritat en aquest mon oral'. Aquests
personatges tindran el monopoli de la veritat, no només perque sén capacos de recordar les
grans gestes del passat, sindé perque ho fan inspirats per la Musa, és a dir, per la divinitat.
Retenir grans quantitats d’informacié en la memoria no és facil: la millor manera de fer-ho
era utilitzar el ritme: els exemples més antics conservats son la [fada 1 I Odissea, tot i que,
evidentment, conservem aquestes obres en la forma que van adoptar en el moment en qué
es van escriure. I Pescriptura, en aquest sentit, trenca amb tota la tradicié oral i atura el

desenvolupament i les variacions que son propies de 'oralitat.
q

En la l/iada conservem els exemples més antics a referencies a altres llengties diferents i

les dificultats de comunicacio:

“Extop 6ot 8¢ péMot' émréhhopol, O3 88 piEar Heéctor, t'encomano a tu mateix que facis aixo: ja que

L - . ) - s6n molts els aliats que hi ha a la gran ciutat de
moAlol yap katd dotv uéya Ilpiapov Enikovpor,

Priam i les seves llengiies son diferents perque

8AMN &' dAA@V YADCGO TOAVCTEPEDY AVOpOTMY . . . .

d ¥ P P tenen origens diferents, que cada cabdill doni les

T0IG1Y KAGTOC BVI|P GTUOVET® 0161 TEp EpYEL, ordres a aquells homes sobre els que mana i un cop

TV 0' £€nyeicHm KOGUNGAUEVOG TOMNTOG. organitzats que marxi al davant.
1liada, 2.802

Néomg ad Kapdv fiyficato Bappapopdvaov Nastes acabdilla els caris de llengua incomprensible.
Lliada, 2.867

El terme «patlar barbam (BapPoapoedvev) apareix en la I/iada per primera vegada i no

conté cap connotacié negativa, simplement designa (mitjan¢ant un compost de «veu, so»,

1 Detienne, Marcel, Los maestros de verdad en la Grecia arcaica, Méxic, Sexto Piso, 1994; Loraux, Nicole i Miralles,
Catles, Figures de l'intellectuel en la Gréces ancienne, Paxis, Belin, 1998.



@oV1), 1 una onomatopeia, «barbam) el parlar estranger incomprensible. En qualsevol cas, en
la I/iada no es problematitza el fet que hi hagi contendents amb diferents llengiies més enlla
d’aquestes referéncies i en cap cas es parla d’interprets, tot i que sabem que ja en aquesta

¢poca arcaica grega n’hi devia d’haver’, perod encara no de forma professional.

El segle V an.e. i el desenvolupament de la po/is democratica portaren nombroses
transformacions en la societat grega. Si el passat ¢pic descrit per la [/iada 1 I'Odissea se
centraven en 'exaltaci6 de I'individu, 'aristocrata que lluitava de forma excel'lent, i deixava
de banda el poble (és a dir, el gruix de 'exércit), en la polis democratica el conjunt civic
substitueix en el discurs a ’heroi epic. Per aixo el discurs civic ha de canviar: si els antics
poetes cantaven les glories de les families aristocratiques, els nous creadors literaris hauran
de cantar les glories de la comunitat (és a dir, de la po/is). El discurs civic s’apropia de
conceptes antics i els deriva, transforma i absorbeix en el seu profit: entre el &kos dphthiton, la
gloria immarcescible 1 epica dels aristocrates, 1 la athinatos mnéme, el record immortal 1 civic,
no hi ha més diferéncia que el subjecte al qual es dirigeix3 . Bl discurs civic, igual que I’épica,
promet la memoria futura, perod en aquest cas la memoria civica, és a dir, la memoria historica.
I el relat civic i col‘lectiu ja no sera cantat pels poetes, caldra un nou tipus de narrador. El
segle V a.n.e. és el moment en que el moén grec inventa la prosa, la qual cosa requerira una
lluita d’autoritat: fins llavors el poeta tenia la seva veu autoritzada gracies a la inspiraci6 divina;
després, el retor, el filosof i I’historiador necessitaran entrar en competicié amb la poesia i

hauran de buscar noves formes d’autoritzar la seva veu.

Ara bé, 'escriptor en prosa sap que no resulta facil guanyar-se I'autoritat: no és només
una questi6 de format. El que la prosa mostra és I'autoconsciéncia de la seva propia
elaboraci6: 'escriptura de la historia o la filosofia no només requereix que l'autor prengui
consciencia de la seva metodologia, sind que anima I'audiencia (el nou public lector) a adoptar
una postura critica davant les diferents versions que es poden oferir. Es a dir, requereix un
lector actiu que constantment posi en dubte el que llegeix 1 que a mesura que avanci

procedeixi conferint autoritat a I'autor”.

Tanmateix, uns i altres, poetes i nous creadors, son conscients d’una cosa: a Grecia tot
comenga amb I'épica. I «tot» vol dir la literatura i també la «historia» o el relat historic. La

guerra de Troia es converti en 'esdeveniment axial situat al limit de la historia. En efecte, per

2 Coneixem la seva existéncia ja a Egipte i Mesopotamia. Rochette, Bruno, «ITiotor gppnveic. La traduction orale
en Grécen, Revue des Ftudes Grecgues, 109, 1996, 325-347.

3 Loraux, Nicole, Linvention d’Athénes, Paris, Mouton, 1981.

4 Goldhill, Simon, The Invention of Prose, Oxford University Press, 2002.



a Herodot, la guerra de Troia suposara la fi del rapte reciproc de dones i I'inici de I’enemistat
entre perses i grecs; per a Tucidides, el comengament de I'estructuracié interna de 'Hel lade,
ja que ¢és la primera empresa comuna de tots els grecs. Més tard, també Titus Livi i Virgili
s’encarregaran de redescobrir en les cendres de Troia 'origen de Roma. No obstant aixo,
enfront de la historiografia, el poeta esta inspirat per les Muses, per Apol-lo, que és
I'encarregat d’obrir la porta entre el passat i el present. Per contra, la historiografia a Grécia
neix com a historia del present 1 necessitara una nova manera d’autoritzar-se, la investigacio

(lotopia) 1 I’eleccié de la millor versié.

Primeres reflexions sobre el llenguatge

Ja els presocratics (com Heraclit, Parmenides o Empedocles) van reflexionar sobre el
llenguatge i la capacitat de les paraules de representar (0 no) una realitat complexa. Fins 1 tot,
hi podem trobar ja una reflexi6 sobre la correccio lingtistica iles unitats minimes de significat
(com en Democrit i Leucip). Ara bé, sera amb P'arribada dels sofistes i la filosofia del segle V
a.n.e. quan es comencara a reflexionar (dins 'ambit de la retorica, principalment) sobre el
correcte Us de la sintaxi 1 el léxic a T’hora d’expressar-se, en general i, en particular, en
contextos judicials. Aixi, comencen a fer-se estudis sobre el correcte s de les paraules, sobre
sinonimia, etimologia i1 I’evolucié del significat de les paraules al llarg del temps (sorgeix
també en aquest moment la discussio sobre si les paraules tenen un sol significat o si en
poden tenir més). De principis del segle IV a.n.e. és el Crazi/ de Plato, el que sembla ser el
testimoni més antic dedicat a la reflexio lingtiistica, 'origen del llenguatge i el significat de les
paraules. També en el segle IV a.n.e. va escriure Aristotil la seu obra Sobre la interpretacid (Ilept
‘Epunveiag, Peri hermeneias), en la qual afirma que la significacié de cada paraula neix d’una
convenci6é 1 no d’'una relacié entre el nom i 'ens, de forma que cal aprofundir, segons el

tilosof, en els conceptes d’homonimia i sinonimia.

Per que titula aixi el seu llibre Aristotil? Doncs perque el verb épunvedm (i el substantiu
épunveng) designen en grec 'accid d’«interpretam, en tant que «tradui», perd també «explican
o «descriure» alguna cosa. Aquestes paraules deriven etimologicament del nom del déu
Hermes, perque justament és ell qui interpreta i transmet la informaci6 de les divinitats (ell
¢és el déu missatger) 1 també és el déu que guia les animes a 'inframoén 1 el déu de les fronteres

@i els lladres). Derivada d’aquesta arrel, nosaltres hem heretat «hermencutica», que significa



simplement «interpretaci6 dels textos»” —mentre que la paraula «intérprets prové del llati
interpres—, pero hi hagué altres paraules en grec que designaven els intérprets, com veiem en
el segtient text de Plutarc (en el qual descobrim també els perills als quals s’enfrontaven

aquests personatges):

gmouveitarl 8" avTod Kol T0 TEPl TOV diyAmocov Es famosa la seva actuaci6 [la de Temistocles]
Epyov €v 1oig meppbeioy Vo PaciAéwg £mi yiG Kol amb l'interpret quan va arribar 'ambaixada del rei
¥datog aitmov. épunvéa yap dvta cvAlofav d1d [de Pérsia] per demanar terra i aigua. Va agafar
ynoiopotog dméktevev, 6t goviiy EAnvida intérpret i el va fer matar per decret, per haver-se
Bappaporg tpootdypoacty ETOAUNGCE YpTiCAL. atrevit a utilitzar la llengua grega per transmetre

) ordres barbares (= estrangeres).
Plutarc, Vides. Temistocles, 6.3-4

Pel que fa la traduccio literaria, tant el grec com el llati van fer servir diferents vocables,

pero potser els més habituals van ser petaypdoetv, en grec, i #ransfero, en llati.

El naixement de la filologia

Hemen 1 La filologia com a disciplina neix amb la creacié del museu i la biblioteca
d’Alexandria’. Creada en el segle III a.n.e. per Ptolemeu I, successor d’Alexandre el Gran a
Egipte, la biblioteca no es crea simplement com un repositori bibliografic, siné que és una
col‘leccié concebuda per servir de recolzament a la feina que es duia a terme al museu (entes
com una universitat avant la lettre). Aixi, mentre els membres del museu reberen 'encarrec de
Ptolemeu d’aprofundir i generar coneixement nou, la biblioteca s’encarrega de sistematitzar-
lo i conservar-lo de forma acurada. Ja havien existit biblioteques abans, tant privades com
publiques, pero la intencié de Ptolemeu fou aconseguir reunir tot el coneixement existent
tins llavors a tot el mén conegut i per a tal fi enviar emissaris a tot el Mediterrani i fins els

confins d’Asia per tal de comprar tots els textos existents i conservar-los en la seva biblioteca.

Aixo genera no només la necessitat de disposar de traductors que fessin accessibles els
textos més diversos, siné tota una labor de sistematitzacié d’un sistema util d’organitzacid
dels rotlles de papir per tal de fer-los accessibles a qualsevol investigador. Paral-lelament, els
bibliotecaris es convertiren en autentics experts a detectar copies fraudulentes o falsificacions

(ja que els llibres es venien cars 1 tothom es volia aprofitar dels diners que Ptolemeu estava

5> Sovint parlem de traduccié hermencutica quan ens referim a una traduccié no literal de les paraules, sin6 que
s’endinsa en la interpretacié correcta de les connotacions culturals dels textos (i les paraules) que cal traduir.

¢ Marfa José Batrios Castro i Francisco Garcia Jurado, «lLa Biblioteca de Alejandrfa: conocimiento y poder en
el Egipto helenisticor, Reimventar la  Antigiiedad, 04/07/2019, https://clasicos.hvpotheses.org/5642
[10/08/2020].
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disposat a invertir). A més a més, de seguida s’adonaren que circulaven versions diferents
dels textos més coneguts de lantiguitat, perd que no calia conservar-les totes sino,
simplement, establir-ne una edici6 unificada que s’acostés el més possible al suposat original.
Aix{ és com va néixer la filologia com a disciplina, a partir de la feina que els bibliotecaris es
veieren obligats a fer per tal de crear textos canonics. En efecte, I'edici6 i fixacié de textos i
eliminacié d’elements espuris de les obres, la invencié de la puntuacié i I'accentuacio, van
ser les grans aportacions dels bibliotecaris. A més a més, també van redactar nombrosos
comentaris a les obres que conservaven (perque algunes eren tan antigues que algunes coses
calien ser explicades) i, fins 1 tot, la redaccié de biografies dels autors conservats en la

biblioteca.

Es ara també quan es comenga a reflexionar sobre la feina de traduccié que cal dur a terme
amb els nombrosos documents portats de tot arreu a la biblioteca 1 sorgeix la gran quiestié
que encara en 'actualitat ens turmenta: literalitat o literarietat de la versio; és a dir, straduim
literalment o traduim lliurement per traslladar a la llengua de desti el sentit del text original?
Evidentment, no sera el mateix traduir un edicte o una llei d’obligat compliment i de la qual
cal conservar el sentit original, que traduir un text literari en el qual el traductor es pot
permetre certes llicencies. Aquesta qiestié fou vertaderament important 1 la tenim ben
documentada quan el mén llatf va comencgar a traduir les obres gregues i s’hagué d’enfrontar
al problema de la manca d’equivalents exactes per a moltes paraules del grec. Aixo li degué
passar a Livi Andronic en el segle IIT a.n.e. quan va emprendre la traduccié de I’Odissea al llati
(en versos saturnis) i va haver de comengar a prendre decisions de traduccié: tot i que no en
conservem més que alguns versos, sabem que va utilitzar, per exemple, els noms de les
divinitats romanes (en comptes de les gregues). Aquesta preferéncia per una traduccié
literaria fou la majoritaria fins a finals de la Republica, quan Cicerd va haver d’enfrontar-se a
la necessitat de crear neologismes o simplement adaptar les paraules gregues per tal
d’aprofundir en els camps de la retorica i la filosofia, els referents de les quals eren, fins

llavors, autors i obres gregues.

Aulus Gel'li en les seves Nits atiques reflexiona en diversos punts sobre la impossibilitat

de traduir determinats termes del grec al Nat{":

Aldiecimus saepe animum ad nocabula rerum non pancissima, quae neque singulis nerbis, nt a Graecis, neque,
i maxcime pluribus eas res uerbis dicamus, tam dilucide tamque apte demonstrari Latina oratione possunt, quam

Graeci ea dicunt prinis nocibus. Nuper etiam cum adlatus esset ad nos Plutarchi liber et eius libri indicem

7 Vegeu, per exemple: 10.22.3; 14.1.32; 17.20.7 1 20.5.13.



legissemus, qui erat mepl TOIVTPAYUOTOVNS, [...| quia non satis commode opinabar interpretaturum me esse, si
dicerem librum scriptum 'de negotiositate', alind institni aput me exquirere, quod, ut dicitur, uerbum de nerbo
expressum esset. Nihil erat prorsus, quod ant meminissem legere me ant, si etiam nellem fingere, guod non insigniter
asperum absurdumaqne esset, si ex multitudine et negotio nerbum unum compingerem, [...J non uideri mibi significari

eam rem posse uno nomine et idcirco iuncta oratione, quid nellet Graecum id uerbum, pararam dicere.
Aulus Gel'li, Nits Afz'qu 11.16.1-6

Sovint hem parat atencié a nombrosos noms de coses que, tant si fem servir una sola paraula,
com en grec, como especialment si ho fem amb moltes, no poden ser definits de forma clara i
acurada en llati com fan els grecs amb les seves propies paraules. Recentment, ens ha arribat un
llibre de Plutarc i en llegir el seu titol, ITepi modvmpayposvvng [...], com que no estava segur de
traduir-lo adequadament si deia que era un llibre sobre la negotiositat, decidi primer buscar un altre
terme que, com sol dir-se, tradufs de forma literal una paraula per una altra. No hi havia
absolutament cap paraula que jo recordés haver llegit i també era rude i desconcertant qualsevol
paraula que jo inventés a partir dels termes multitudo 1 negotinm. |..] Em sembla que no podria
traduir-se aquest terme amb una sola paraula i per aixo estava disposat a expressar amb una

perifrasi el que significava aquesta paraula grega.

El terme molvrmpaypocsdvng, que deriva de moAvmpdypov, és un compost de moAde-mpaypa,
que es podria traduir aproximadament com «dedicat o ocupat en moltes coses». Gelli intenta
trobar una manera de crear un neologisme a partir de les paraules equivalent en llati, zu/ltitudo
1 negotinm, perd no acaba d’estar-ne convencut. Finalment, considera que la millor manera de
traduir-lo seria utilitzar alguna perifrasi que recollis el complex significat de
noAvmpaypoovvng. Cal dir que la tradicié llatina va saber trobar un titol bastant acurat al llibre
de Plutarc atenent més al contingut i no tant a la paraula utilitzada per l'autor en grec: De

curiositate (Sobre la curiosital).

Ara bé, si els textos literaris admeten traduccions literaries allunyades potser del sentit
literal de 'original, els textos religiosos no les admeten. I 'exemple clar d’aix6 fou la primera
traducci6 del Pentatenc (la Tora del judaisme), els cinc primers llibres del que més tard sera
conegut com UAntic Testament: Genesi, Exode, Levitic, Nombres i Deuterononi. Aquesta versio
grega ¢és coneguda com a Sepfuaginta, perque la van realitzar 70 savis jueus enviats a Alexandria
expressament en el segle Il a.n.e. per realitzar aquesta traducci6. Traduir la «paraula de Déu»
no era una feina facil i no es podia fer de qualsevol manera, ja que calia conservar intacte
I'esperit de la norma divina; tanmateix, ni els savis jueus ni ningu tenia cap experiéncia prévia
a traduir textos religiosos d’aquest tipus. En qualsevol cas, el plantejament metodologic fou
una traduccié el més literal possible, excloent perifrasis, parafrasis o tot tipus d’abreujament

o ampliacid, cosa que produi alteracions en la sintaxi del grec, neologismes i passatees dificils
5 g > g g



d’entendre. Tot 1 que van existir altres traduccions al grec, la Septuaginta es converti en el text
canonic durant molt de temps, cosa que sovint genera la necessitat de tenir especialistes que

exercissin de mediadors per a explicar les parts més obscures.

Segles més tard, en el segle IV, Jeroni d’Estridé (sant Jeroni) traduiria al llati I’Antic 1 el
Nou Testament (escrit originalment en grec, almenys bona part d’ell), i conforma la Biblia

canonica®. Segons les seves propies paraules:

Ego enim non solum fateor, sed libera voce profiteor, me in interpretatione Graecornm, absque scripturis sanctis,

ubi et verborum ordo mysterinm est, non verbum e verbo, sed sensum exprimere de sensu.
Sant Jeroni, Epistoles, 57

No només confesso, siné que proclamo lliurement, que jo en la traducci6 del grec, exceptuant
les sagrades escriptures, en les quals ordre de paraules és un misteri, no procedeixo paraula per

paraula, sind sentit per sentit.

La transmissio dels textos en la Grécia i Roma antigues

Sabem que tant a Grecia com a Roma hi havia biblioteques, les més conegudes son les
d’Alexandria i Pergam, pero n’hi havia moltes altres, fins i tot en petites poblacions. Per
exemple, conservem fragments del llistat de llibres que hi havia en una biblioteca del segle 11
de Taormina (Sicilia). En el llistat se citen llibres de diferents historiadors, com Filiste o Fabi

Pictor, cosa que demostra que la gent podia anar a la biblioteca a llegir aquests llibres.

També sabem que hi havia tendes on es podien adquirir copies de llibres, tot i que no
sempre eren massa fiables. Aulus Gel-li ens relata un passeig pel barri de la Sigi/laria (en aquest

barri s’acostumaven a vendre també ceramiques) i mostra els problemes de les copies:

Apud Sigillaria forte in libraria ego et Inlins Paulus poeta, uir memoria nostra doctissinus, consideranmmnsy
atque ibi expositi erant Fabii annales, bonae atque sincerae wuetustatis libri, quos uenditor sine mendis esse
contendebat. Grammaticus autem quispiam de nobilioribus ab emptore ad spectandos libros adhibitus repperisse

unum in libro mendum dicebat.
Aulus Gel*li, Nis Alz’quex, 54.1

Ens trobavem casualment a la Sigillaria el poeta Juli Pau, home de gran saviesa, i jo. Alla
exposats hi havia els Annals de Fabi Pictor, llibres de bona i autentica antiguitat, dels quals

afirmava el venedor que no contenien errates. Tanmateix, un gramatic dels més coneguts,

8 E1 1979 se’n publica una versi6 corregida, la Nova 1 ulgata.



contractat pel comprador per inspeccionar els llibres, afirmava que havia trobat una errata en el

llibre.

El format habitual d’aquests primers llibres és el rotlle de papir, en el qual el text s’escriu
en columnes que es poden anar llegint a mesura que es desenrotlla el papir d'una banda i
s’enrotlla per Ialtra. ILa paraula fOPAog (b26/ss), prové de Biblos, una ciutat fenicia els habitants
de la qual eren coneguts per ser uns grans comerciants de rotlles de papir, mentre que «llibre»
prové de /iber, «escorca d’arbre». Cap al segle IV de la nostra era, el pergami comencga a
substituir com a suport d’escriptura el papir (que, a causa del seu origen vegetal, era més
delicat i aviat s’espatllava). El pergami es convertira en el suport més utilitzat des del segle 11
de la nostra era fins el segle XV, i amb ell apareixera també un nou format d’enquadernacio,
el codex, molt més facil d’emmagatzemar i1 d’utilitzar. Amb el temps, tot allo que no es copii

en un codex de pergami, es perdra’.

Teoria de la recepcio

A finals de la década dels 60 del segle XX, Hans Robert Jauss va trasbalsar els estudis de
teoria de la literatura amb la seva Literaturgeschichte als Provokation («Historia de la literatura
com a provocacioy), amb la qual proposava posar el focus en la historia de la literatura del
lector/a. En un principi, sembla dificil poder coneixer la relacié d’un text amb el seu lector,
pero cal partir de la base que tota obra literaria és creada per ser llegida i, alhora, que és la
imaginaci6 del lector la que crea la intenci6 i el sentit que li donara en les seves lectures. Ara
bé, posar el focus en la interpretacié del lector no implica detenir-se en la seva arbitrarietat
subjectiva, sin6 en les condicions en les quals llegeix, el context historic i I'horitzé
d’expectatives que influeix en la lectura d’una o altra manera. L’estudi del procés de lectura
implica que el sentit d’un text literari no és inherent a aquest, siné que depen del lector, 1 que
el mateix text genera unes expectatives que podran ser satisfetes o no. En aquest sentit, la
vida d’una obra no conclou en la seva ¢poca, sindé que un text pot contenir possibilitats de

sentit ni tan sols sospitades pel seu propi creador ni pels lectors coetanis'.

La teoria de la recepci6 refusa I'existéncia d’una obra original de significat inamovible que
cal entendre en el seu context historic com aturada en la seva evoluci6 significativa, sind que

la obra renova el seu significat a mesura que la societat que la llegeix canvia i s’obren nous

9 Tot i que no podem oblidar, evidentment, els papirs conservats en el desert egipci gracies a les excepcionals
condicions de preservacio per I'aridesa de I'arena.
10 Citlot, Victoria, «L’estetica de la tecepcion en Llovet, J. (ed.), Teoria de la literatura, Barcelona, Columna, 1996.
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horitzons de possibilitat. En aquest sentit, la teoria de la recepcié ha resultat ser de gran
utilitzat per a estudiar la tradici6 classica en la qual els textos classics son llegits i reinterpretats
per cada generacié lectora. Els estudis de recepcié classica se centren a entendre com es
rellegeix el mon classic en cada nova generaci6 i en aquells aspectes que son alterats, integrats
o deixats al marge, perque sén justament els canvis que s’introdueixen en les noves lectures
els que ens donen la clau per a entendre la societat que el genera. I’estudi de la recepci6 és,

doncs, I'estudi del dialeg amb el passat classic.

La llegenda troiana. Horitz6 d’expectatives i espai d’experiéncia.

Seguint la teoria de la recepcié podem definir P'«espai d’experiencia» com el conjunt
d’experiencies viscudes i el bagatge sociocultural que configura la nostra visié6 del mén i
P«horitzé d’expectatives» com les diverses possibilitat de futur concebibles en un moment
determinat; allo que hom és capa¢ d’imaginar o esperar del futur. En Pambit literari (pero
també en el cinematografic, en els videojocs, etc.), aquests dos conceptes estan intimament
lligats amb el concepte de «genere literariy, que podem definir com un mode de comunicacio
entre emissor 1 receptor que ajuda a inserir el missatge en una tradicié i produeix un
estretament de T'horitzé d’expectatives i, potser, un relaxament del receptor enfront d’allo
recognoscible. I.’exemple de la llegenda troiana ens servira per a veure com operen aquests

conceptes en 'evolucié d’'un dels mites més coneguts 1 importants del mén grecoroma.

Tot i que és probable que la llegenda oral s’originés en ¢poca micénica, el més antic relat
conservat per escrit sobre el mite de la guerra de Troia el trobem en la [/iada, que no és més
que 'dltima baula de la cadena de transmissio oral del poema. El fet que aquest poema sigui
el relat sobre (només) els 51 dies en que la colera d’un dels cabdills grecs va estar a punt de
costar-los la victoria enfront dels troians, dona la idea de com el mite complet devia de ser
ampliament conegut per 'audiéncia'. 1.’ Odissea, per la seva part, relata el retorn a la llar de
tan sols un dels cabdills que havia lluitat a Troia. La progressiva generalitzacié de I'as de
Pescriptura per a transmetre els antics mites va fer que rapidament aquells relats homerics
foren vistos com incomplets en termes cronologics i els primers intents per a cobrir aquestes

caréncies per escrit els trobem en els poemes que conformen el que denominem «cicle epic»

" Latacz, J., Homer: His Art and His World, Michigan, 1996, o Troya y Homero, Barcelona, Destino, 2003. Burgess,
J., The Tradition of the Trojan War in Homer and the Epic Cycle, Baltimore, 2001, p. 147.
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o «cicle troia»". Sorgits com a poemes individuals a finals de 'época arcaica, no sera fins a
I’época hel'lenistica quan es configurin com un conjunt, tot i que la unitat que avui els
atribuim és una il-lusié generada pel fet que "anica versié que en conservem ¢és el resum de
la Crestomatia de Procle. En aquest sentit, n’hi ha versions divergents 1 variants mitografiques
en els poemes que indiquen un procés de convergencia al llarg de les centuries i la unificacié
de diferents estadis dels poemes (o, fins i tot, I’existencia de diversos poemes que anaren
confluint amb el temps). Fins i tot hi ha divergéncies amb el relat homeéric, cosa que podria
fer pensar en un origen oral i una posterior feina d’edicié: a mesura que la I/iada i I Odissea
anaren adquirint rellevancia, la resta de poemes quedaren relegats a cobrir simplement els

espais entre ambdos relats 1 configuraren la coherencia aparent que tenim avui.

Tornem a la I/iada —el relat dels 51 dies en que Aquil-les es va negar a lluitar després
d’haver estat deshonrat per Agamemnon— i al moment de creacid, aproximadament el segle
VIII a.n.e. El mite de la guerra de Troia és ampliament conegut i suposem que els aedes (els
poetes itinerants) circulen des de fa segles per les corts cantant diferents fragments
seleccionats del mite: era impossible exposar tot el relat en una sola sessio, aixi que triaven
un motiu o altre en funcié de I'audiencia. En cada performance, cada vegada que un aede explica
la mateixa historia, modifica alguns elements per tal de fer-la atractiva a 'audiencia que d’altra
manera s’hauria avorrit de sentir sempre les mateixes histories de la mateixa manera (per
exemple, incloent en el relat avantpassats dels membres de 'audiencia). Tanmateix, la historia
de base i els motius principals es mantenen immutables al llarg del temps. Un d’aquests
motius recognoscibles i coneguts per tothom eren les nombroses disputes i problemes que
se succeiren dins del bandol grec. Una vagada 1 altra, durant els deu anys que dura la guerra,
es produiren desacords entre els liders grecs, perd no sabem fins a quin punt aquests
desacords tingueren un paper important en les recitacions del poetes. Es més probable que
emfatitzaren la naturalesa severa de la guerra més que les vides individuals dels protagonistes

i les seves emocions o motivacions.

Tanmateix, en el segle VIII la societat esta canviant, 1 donat que no és la mateixa que
genera el mite i les primeres recitacions dels poetes, necessita una nova reelaboracié que
s’escaigui bé amb les noves preguntes que sorgeixen. Després de la caiguda del mén micenic,
les noves elits aristocratiques que governen es veuen amenacades per nous estrats socials que

demanen quotes de poder, cosa que els antics governants no havien patit. Davant de la nova

12 Generalment, es considera que els poemes del cicle épic sén posteriors a la redaccié de la Ifiada i I’ Odisea, tot
i que hi ha hagut (i hi ha) discussié sobre la qiiesti6 (cf. Kullmann, Wolfgang, Dze Quellen der 1lias, Wiesbaden,
Steiner, 1960).
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situacio, aquestes families aristocratiques es pregunten com mantenir el seu poder i autoritat
1, sobretot, com superar les seves lluites internes. Certament, durant la primera meitat del
segle VIII es testimonia entre aquestes families una violenta competicié pel poder fins al
punt que molts dels desenvolupaments institucionals de la po/is arcaica poden veure’s com

intents de l'aristocracia per a prevenir un conflicte violent en el seu si.

En aquest context, tenim una aristocracia amb un horitzé6 d’expectatives pendent de
trobar solucions als seus problemes interns i un espai d’experiéncia basat en el costum de
sentir cantar les seves glories passades en forma de gestes bel-liques dels seus avantpassats.
El gran merit de la I//ada en aquest context fou, justament, atendre les demandes del seu
auditori tractant d’oferir una proposta d’actuaci6 a la possibilitat de disputes, alhora que
trenca amb l'expectativa literaria i canvia radicalment la perspectiva familiar de I'audiencia.
Aixi, com afirma Latacz", el comencament de la [/iada degué de resultar nou i sorprenent i
crear la sensacié de suspens tan necessaria en una recitacié oral. Mostrar com I’horrible colera
d’un lider podia afectar la gran empresa comuna era quelcom nou i molt més fascinant que
qualsevol altra versi6 tradicional de la molt ben coneguda guerra de Troia, ja que per a
I'audiencia del moment aquest era un problema urgent. El poeta de la I/iada, doncs, no
comenga relatant el terrible panorama d’una ciutat assetjada i enfrontament entre dos
exercits disposats en la linia de batalla: comenca amb quelcom molt més petit, la colera d’un

heroi, un sentiment personal i privat.

Quina és la resposta que ofereix la I/iada? 1.a unié en el si de aristocracia enfront de
'amenaca externa: és necessari que ningu s’allunyi de la comunitat. La disputa entre Aquil-les
1 Agamemnon és un exemple terrorific, una adverténcia de com no s’ha d’actuar. Ara bé,
P'actitud d’Aquil-les, la seva protesta energica enfront de Pautoritat absoluta d’Agamemnon,
no és legitima? La [/iada intenta oferir a les elits un cami per a establir noves normes de
comportament en el moment d’origen de la po/is arcaica. Unes normes de comportament que
ja no poden passar per I'enfrontament perpetu, siné per dirimir les disputes en I'arena

politica, dins el joc democratic.

Des del mateix origen de I'épica homerica sorgeix paral-lelament la critica del relat épic.
La filosofia, la historiografia, les noves disciplines que a partir del segle V pugnen per
autoritzar la seva veu critiquen molt aviat la versié ¢pica de la llegenda. De vegades sén
critiques directes, com en Plat6; de vegades son més velades, com en Herodot i Tucidides.

Tanmateix, la guerra de Troia segueix essent 'esdeveniment fundador del moén antic, tant

13 Latacz, J., Homer: His Art and His World, Michigan, 1996, pag. 32-48.
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que fins i tot els romans entroncaran la seva propia prehistoria amb la caiguda de Troia 1 la
fugida d’Enees a la recerca d’una nova Troia. Durant segles, se succeeixen les lectures i
relectures de la I/iada 1 del cicle troia i també les reescriptures, com I’Enezda de Virgili. La
plasmaci6 per escrit del mite no fa que s’aturi 'aparicié de variants i histories paral-leles que
engrosseixen la llegenda i n’obren noves possibilitats d’interpretacié. Aquestes variants i
noves histories ja no responen als neguits de les elits aristocratiques del segle VIII a.n.e., sind

que responen al seu propi moment de creacio.

Un dels moments de major esplendor de reescriptures de la llegenda troiana son els segles
I11I de la nostra era. I’ Imperi roma produeix una modificacié de les relacions socials, ja que
arales decisions es prenen a Roma iI’aristocracia hel lenistica ja no té un objectiu clar. L’espai
d’experiencia ha canviat, el moén s’ha fet gran, la vida ja no es circumscriu a una petita po/is
mediterrania, sin6 que tot el Mediterrani és ara el tauler politic. I’antic heroi ha donat pas a
un home perdut en la seua peripecia de la vida. Com mostra la novel'la, ara la vida arrossega
I’heroi que ha perdut el control del seu desti i que es deixa endur per la gran innovaci6 del
moment, 'amor romantic. Les elits gregues del moment semblen trobar una via
d’escapament, enfront de la dominacié romana, en el seu propi capital cultural i cerquen la
salvacié en la recuperacié (literaria) d’un passat historic gloriés. No és casual que el mite de
la guerra de Troia torni a adquirir protagonisme en diverses reelaboracions: el Troia de Dio
de Prusa, I’Heroic de Filostrat, UEphemeris belli troiani o el De excidio Troiae historia pertanyen a
aquest moment historic: quan sembla necessari tornar a reunir els grecs sota un mateix relat,

es torna a recorrer al relat fundador de la llegenda troiana.

Tanmateix, en ple segle II I’épica ja no serveix per a explicar la realitat, altres generes
literaris han pres el relleu: la realitat d’aquesta nova societat s’explica en termes historiografics
i novel'lescs. El Troia de Dio s’ambienta a Egipte i és un sacerdot d’Onufis qui conta que
quan Menelau tornava de la guerra es va detenir a Egipte i alla relata la historia que fou
gravada a les parets dels temples 1 en alguns obeliscs, d’on ’ha aprés 'actual sacerdot. I
Filostrat, en I’Heroie, pren un altre tipus de testimoni fidedigne: de fet, Filostrat noapareix i
¢és el fantasma de Protesilau que té I'autoritat 1 que s’apareix amb freqliencia a un camperol
dels Dardanels a qui conta la veritat dels fets. Dictis i Dares, els falsos narradors de I’ Ephemeris

i del De excidio Troiae, es presenten com a cronistes de guerra i ofereixen el seu relat

14



pseudohistoriografic'®. El que intenten totes aquestes obres és actualitzar el mite,

racionalitzar-lo per tal que continue essent tutil a les noves generacions.

Per fer-ho, cal fer canvis en el relat: davant dels 51 dies que relata la I/iada, aquests textos
relaten tot 'esdeveniment, la guerra sencera, des del principi. A més a més, per mantenir
'atenci6 del lector, la narracié es nodreix de nombroses variants que no sempre coincideixen
amb el relat de la I/ada. Aixi, per exemple, desapareixen les divinitats i les actuacions
fantastiques. Ara trobem només homes lluitant amb altres homes. En I Epbemeris, per
exemple, la magnanima colera es converteix en una rabiola per no haver estat convidat a un
banquet amb els companys. Tanmateix, el fet que Aquil-les deixi de lluitar no influeix en les
batalles de 'exercit, de fet, tornara resignat a la lluita i concentrara totes les seves energies a
aconseguir ’'amor de Polixena. Ja no hi ha espai per les heroicitats individuals, la comunitat
és allo rellevant i sembla millor concentrar-se en 'amor. Aquesta és la resposta que ofereixen
aquestes reescriptures de la llegenda i el cami que prenen les elits del moment: reconéixer les
limitacions de I'experiencia humana, presentar la guerra mitica com una més en la llarga
historia bel-lica de la humanitat i tornar la seva atenci6 a I'esfera privada de la vida. Un altre
exemple: totes aquestes obres atribueixen, en ultim terme, I'inici de les hostilitats a ’'afany de
riquesa dels aqueus i a la seva ambicid. Ja no és ’honor i la reparacié d’aquest el que justifica
la guerra (és a dir, ja no és rellevant el segrest d’Hel'lena), sind una cosa molt més real i

contemporania en els primers segles de la nostra era (i fins i tot per a nosaltres).

Si avancem gairebé dos mil anys, podem intentar analitzar d’'una manera semblant la
pel-licula Trgy,, dirigida per Wolfgang Petersen, estrenada en el 2004. Pel que fa Iespai
d’experiencia de la societat de principis del segle XXI, cal tenir en compte que el mén s’ha
convertit en un tauler d’escacs, les torres del qual van caure en els atemptats de I'11 de
setembre de 2001, després del quals vingueren les guerres d’Afganistan i Irak. El moén se
submergi un seguit de conflictes internacional les motivacions dels quals no semblaven
respondre als arguments esgrimits pels governants o almenys aixi semblava pensar el gruix
de la poblacié. En efecte, en espai d’experiéncia d’aquesta societat esta ja instal-lada la idea

que la politica internacional marxa sota la maxima segons la qual «el fi justifica els mitjansy.

Segon lanalisi que venim proposant, Troy constitueix un exemple de relat fallit
precisament perque no respon a 'expectativa de I'espectador ideal, acostumat a la idea de

«superproduccié de Hollywood», amb herois vencedors i malvats perdedors. El problema

14 Aquests dos textos, en la seva versié llatina, faran fortuna en epoca medieval. I”Ephemeris grega, a més a més,
estara en la base de les obres historiografiques bizantines.
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radica en la distancia entre I'horitzé d’expectatives del director i1 el del public, en no
aconseguir fusionar els dos horitzons. Tot i les modificacions introduides en la trama per
acostar el mite als espectadors del segle XXI, aquests es queixaren de 'esquema moral poc
clar de la pel-licula, perque I'espectador no sabia a quin bandol havia de donar suport.
L’espectador no buscava una al-legoria de la guerra 1 del comportament de les elits, sind una
pel-licula de bons 1 dolents amb els quals poder-se identificar. En definitiva, 'espectador
buscava una resposta a les preguntes del seu espai d’experiencia, pero la pel-licula només

posa en escena les preguntes sense oferir respostes.

El tema central de Troy no és la ira d’Aquil-les, siné la seva cerca de la gloria i, en aquest
sentit, és tan pervers com Agamemnon: aquest pretén estendre el seu poder geograficament
1 Aquil‘les pretén estendre el seu temporalment i necessita justament que Agamemnon
organitzi la major guerra mai coneguda. La mort d’ambdéds en la pel-licula simbolitza que
només la mort pot acabar amb la lluita pel poder; la pel-licula proposa, per tant, un escenari
profundament pessimista en el qual el mal esta present per tot arreu i del qual ningt sembla
poder salvar-se, ni tan sol 'amor hi és redemptor. La pel-licula posa en la pantalla el que
'audiencia ja sap: que elit politica es preocupa només de satisfer el seu afany de poder, pero
no aporta una sortida. El mite, en mans de Petersen, fracassa com al-legoria explicativa
perque exposa el problema pero no un futur possible. En aquest sentit, caldria preguntar-se
si un relat nascut per donar ra6é de ser a unes elits aristocratiques pot servir per a donar
resposta en l'actualitat al conjunt de la societat. Si aix{ es volgués, potser caldria reescriure’l

sencer per tal de donar respostes al pablic actual.
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Tema 2. La literatura antiga i la seua repercussié en I’edat mitjana.
Imperi bizanti.

A la mort de Teodosi I el Gran, 'any 395, 'Imperi roma romangué definitivament dividit
en les seves parts occidental 1 oriental, tot 1 que la idea d’un imperi Gnic va resistir fins la
caiguda de I'Imperi occidental (el 476), moment que considerem com I'inici de I’edat mitjana.
La capital de I'Imperi oriental era Constantinoble, cuitat fundada per Constanti I el Gran
I'any 330 sobre I'antiga ciutat de Bizanci. L’'Imperi bizanti (denominacié que féu fortuna a
partir del segle XVII) es configura com el continuador del llegat grecoroma sense solucié de
continuitat, i tot i la fluctuacié de les seves fronteres al llarg del temps va sobreviure fins la
conquesta otomana del 1453. L’extensio territorial comportava la presencia de nombroses
llengiies en el si de 'Imperi, com el sirfac, el copte o 'arab, pero el grec continua essent la

llengua de 'administraci6 i de la transmissié cultural (i de la religi cristiana).

Tot i que els habitants de I'Imperi bizanti s’anomenaven a si mateixos «romans» (romanoi)
ies consideraven continuadors de 'antic Imperi roma, també eren conscients dels canvis que
s’havien operat en la societat, principalment en 'ambit religiés. Com reconciliar ’heréncia
grecoromana amb el seu present cristia?> Com conviure amb la literatura, 'arquitectura, la
iconografia pagana en un mon cristia? En 'ambit de la mitologia, 'evemerisme i I’al-legorisme
van contribuir a la recepcié de molts dels antics relats llegendaris; tanmateix, més enlla de
puntuals problemes amb determinats elements, els copistes bizantins conservaren bona part
de la literatura grega que tingueren al seu abast. Ara bé, també es perderen moltes coses que
amb el temps deixaren de ser rellevants en la nova societat: el pas del rotlle de papir al codex
de pergam{ suposa una primera seleccid, i 'arribada de la minuscula suposa, més tard, una

segona seleccié' (tot alld que no es copia després d’aquestes innovacions, es perdé).

En el marc de 'Imperi bizanti s’endega tota una politica de traduccions a les diverses
llenglies que el componien i que han afavorit, per exemple, que conservem textos en
traduccid, pero no en la llengua original: la Cronica d’Eusebi de Cesarea, considerada un dels
primers assaigs d’historia universal, escrita en el segle IV, la conservem només en armeni i
llati, mentre que loriginal grec s’ha perdut. Paral'lelament, és interessant la politica
diplomatica endegada per I'Imperi mitjangant Ienviament de manuscrits a les corts
occidentals per congraciar-se amb els seus governants. Des del solda de Cordova fins a Lluis

el Pietds, de Franga, van rebre trameses de manuscrits que buscaven convertir 'Imperi

15 Fins als segle IX tots els textos estaven escrits en majiscula o uncial, la invencié de la mindscula suposa un
gran canvi en Pescriptura.
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bizanti en el centre cientific, cultura i literari del Mediterrani com a dipositari del saber d’una
cultura mil-lenaria, com era la grecoromana. Les relacions diplomatiques entre I'Imperi
bizanti i els regnes de 'Europa occidental també s’establiren sobre la base de les relacions
matrimonials i, evidentment, mitjangant els contactes que s’establiren a partir de 'any 1095
amb les diferents croades. Justament en el context posterior a la primera croada trobem un
exemple magnific de com el llegat classic continuava ben viu en la cultura bizantina. Anna
Comneg, filla d’Aleix I Comne i Irene Ducas, emperadors de Bizanci, escrigué la biografia del
seu pare, I’ Alexiada, 1 en ella trobem un testimoni privilegiat del pas de la primera croada per
Constantinoble. En I'extracte segtient, del principi de ’obra, podem llegir la influéncia que
en ella tingueren les lectures d’Aristotil 1 Platé i, encara que no ho diu explicitament, s’hi
troben també reminisceéncies a Tucidides i Herodot:
Tadta 6¢ dieyvokvia Eyd Avva, Buyamp pev tdv Paciiénv Ale€iov kal Eiprivng, mopeopag Tibqvnud
TE Koi YEVVWNUA, 00 YPOUUATOV 0VK Gpotpog, aAld kai to EAAnvilew &g dkpov Eomovdakvio Kol PNTOPIKTiG
00K GUELETHTOC EXOVGA Kai TG AptoToTEMKAG TéXVaC 0 dvaleEapévn kail Todg [dtmvog Stahdyovg Kol
TOV VOOV G0 Th|G TETPOKTVOG TAV pabnubtov tukdoacd [...] Bodlopot 1t THodé pov Tiig ypaefig o Tpaéels

apnyniooactar tovpod motpog ovk G&iog owyf] mapadobijvar ovdE @ PeOUATL TOD ¥POVOL TAPAGLPTVOL

kaBanep €ig TEAAYOS GPVILOGVVIG.
Anna Comne, Alexiada, Proleg, 2

Tinc consciéncia d’aixo, que jo, Anna, filla dels reis Aleix i Irene, nascuda i criada en la porpra,
no només no desconec la gramatica, siné que he estudiat la cultura grega amb profit, no he deixat
de banda la retorica, conec també I'obra aristotelica i els dialegs de Platé i he estudiat el guadrivium
[..] 1 ara vull mitjancant aquest relat mostrar els fets del meu pare, perque no s’han de perdre en

el silenci ni han de ser arrossegats pel temps al mar de Ioblit.

La caiguda de Constantinoble en poder de I'Imperi otoma va produir un importantissim
moviment d’erudits 1 savis bizantins cap als regnes occidentals, especialment cap a la
peninsula Italica. Amb ells van transportar no només els seus coneixements i la llengua grega
(desapresa fins llavors a tot 'occident medieval), siné6 un bon nombre de codexs que
contenien bona part de la literatura antiga i medieval. Gracies a aquest moviment, s'impulsa
de nou l'aprenentatge del grec classic a 'Europa occidental i noves traduccions del classics
grecs al llati i a les llengties vernacles van comengar a circular per tots els regnes abonant el

que seria el Renaixement i ’humanisme.
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Els regnes de ’Europa occidental

La caiguda de 'Imperi roma d’occident i 'entrada de les invasions del nord produiren un
progressiu despoblament de les ciutats 1 van fer que la poblacié es refugiés a pobles i zones
muntanyenques i boscoses intentat mantenir-se al marge del problemes politics i bel-lics.
Paral-lelament, el coneixement es refugia dins els monestirs, que proliferaren per tota
Europa, com les fundacions de sant Benet a Subiaco i Montecassino, o les de sant Columba
a Sant Gall i Bobbio, 1 les posteriors fundacions que seguiren les regles cistercenca i
cluniacenca. Els monestirs vans ser els grans centres de conservacié del llegat classic, de la
literatura, les traduccions 1 els comentaris. La fragmentacié del poder en época medieval
afavori que es multipliquessin els monestirs. Tot senyor feudal, quan tenia els mitjans per a
aconseguir-ho, en fundava un. Eren el complement habitual de tot castell i n’hi havia de tota
mena, grans i petits, rics i pobres. Tots conservaven amb deler la seva biblioteca i formaven
una gran germandat que s’estenia per tota Europa creant vies de comunicacié i de transmissio
del coneixement mitjan¢ant I'intercanvi de manuscrits i copies de tota mena d’obres, antigues

1 contemporanies.

Els monestirs, doncs, es convertiren en els garants del llegat classic, pero la necessitat de
mantenir aquest llegat era una idea profundament arrelada en 'imaginari medieval. Després
d’uns primers segles de fragmentacié, Europa va veure créixer i expandir-se la monarquia
carolingia a partir del segle VIII. Tant el clergat roma com el mateix Carlemany acabaren
convencent-se que havia arribat el moment de renovar 'Imperi roma amb capital a Aquisgra.
El conegut com a renaixement carolingi: els fills de les grans families aristocratiques, formats
als monestirs 1 escriptoris que conservaven tota la saviesa, comengaren a acumular als seus
palaus 1 en nous monestirs, noves copies i manuscrits portats de les principals biblioteques
italianes. El seu objectiu era reviure 'esplendor de Roma i per fer-ho el llibre es converti en
el principal mitja, fins al punt que la minuscula carolingia (o carolina) fou I'escriptura que
triomfa a tota Europa. L’Imperi, pero, dura poc 1 aviat es disgrega en petits regnes. Poc
després, el Sacre Imperi Romanogermanic, en mans d’Ot6, intenta reviure el somni roma.
En aquest cas, també les seus de creaci6 cultural foren la cort imperial (de nou, a Aquisgra) i
els monestirs, que intentaren reviure els costums de I’antiga Roma (o el que ells creien que
eren els costums de Roma). Tal fou l'interes per recuperar 'antic imperi, que Ot6 II es casa
amb Teofan Escleros, princesa bizantina, amb la intencié d’aconseguir una nova unificacié
(que no arriba mai, pero Teofan si aconsegui ser nomenada emperadriu a la mort d’Ot6 11 i

regnar durant onze anys en solitari).
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El somni de la reconstruccié de 'Imperi roma no era només una qiiestié geografica, les
monarquies europees (sobretot, francs i bretons) es consideraven descendents del hereus de
Troia (com els romans), de manera que entroncaven la seva historia mitica directament amb
la caiguda de la llegendaria ciutat. La Historia Regum Britanniae (c. 1130), de Geoffrey de
Monmouth, entronca la reialesa britanica directament amb els troians que van fugir de la
ciutat en ruines (a través de Brut, nét d’Enees) 1 amb el rei Artus, fent us de la materia de
Bretanya, les antigues llegendes celtes 1 gal-les que s’estendrien per tota Europa gracies a
aquesta versio llatina i la posterior traducci6 al frances de Robert Wace, el Roman de Brut. Per
la seva banda, en 'ambit frances, es barrejaren els origens mitics dels gals i dels francs, ja que
ambdods pobles es reclamaven hereus de Troia. No és casual que Leonor d’Aquitania
encarregués a Benoit de Sainte-Maure la que sera una de les gran obres d’aquesta ¢poca, el

Roman de Troie.

Certament, gracies a I'afany de carolingis, merovingis, saxons i fins i tot els habsburg
d’entroncar les seves cases reials amb el llinatge troia'®, molt aviat comencaren a aparéixer
traduccions del llati de I’ Ephemseris belli troiani 1 el De excidio Troiae a les llengties vernacles. La
més antiga adaptacio i traduccié conservada és la coneguda com Togai/ Tro, una versié lliure
que un monjo irlandés va compondre cap al segle X, i del segle XII s6n la versi6 islandesa
(Trdjumanna Saga) i ’'alemanya atribuida a Wolfram von Eschenbach i titulada Der Gattweiger
Trojanerkrieg. A més a més, van sorgir noves adaptacions al llati, com la Historia troiana Daretis
Frigii (1150), en hexametres llatins i d’autor anonim, o la versié de Josep d’Exeter, Frigii
Daretis Ylias (1190)"". No és casual, doncs, que Leonor d’Aquitania'® encarregués a Benoit de

Sainte-Maure la que sera una de les gran obres d’aquesta ¢poca, el Roman de Troie (1160-70).

I’adaptacié més coneguda ila que més influencia va tenir fou, en efecte, aquesta de Benoit
de Sainte-Maure. Per escriure aquest poema de 30.108 versos, 'autor usa com a fonts
basicament I’ Ephemeris 1 el De excidio Troiae, 1 conta la seva eleccié d’aquestes en els primers
140 versos del poema, i afirma que Homer no va estar en la guerra i que, per tant, no és de
fiar, mentre que Dictis i Dares hi participaren com a soldats. El Roman de Troie aviat es
converti en la nova versié paradigmatica i, a més a més, amplia I'abast cronologic de la
historia de la guerra, ja que comengava amb el viatge dels argonautes (tal com comenca el De

excidio Troiae) 1 acabava amb la mort d’Odisseu (com I’ Ephemseris) 1 el nucli del relat se centrava

16 Vegeu, per exemple, Shepard, Alan; Powell, Stephen D. (eds.), Fantasies of Troy: Classical Tales and the Social
Imaginary in Medieval and Early Modern Europe, 2004.

17 Solomon, Jon, «The Vacillations of the Trojan Myth: Popularization & Classification, Variation &
Codificationw, International Journal of the Classical Tradition, 14, 3/4, 2007, pp. 482-534.

18 Més tard, la seva filla, Maria de Franga (comtessa de Xampanya) sera la gran valedora de Chrétien de Troyes.
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en la batalla d’Aquil‘les entre 'amor 1 '’honor a causa de la seva relacié6 amb Polixena. El
poema de Benoit fou traduit i adaptat a nombroses llengties, com les versions alemanya Das
Lied von Troja, de Herbort von Fritzlar (c. 1200), i 'holandesa, Trojeroman, de Segher
Diengotgar (c. 1263). De Benoit depen també la Historia destructionis Troiae, de Guido delle
Colonne, escrita en llati 1 que guanya també la seva propia fama i va ser traduida a I'italia per
Filippo Ceffiial frances per Jacques Milet; probablemente a través del Filostrat de Boccaccio
1 Le Roman de Troye et de Criseida es configura el conegut Troilus and Cresseyde de Chaucer (c.
1385). En 'ambit de la peninsula Ibeérica, la primera traduccié de la Historia destructionis Troiae
de Guido fou la catalana de Jaume Conesa (c. 1367-1374), que influi tant en el Tzrant lo Blanch
com en el Curial e Giielfa. Després arriba 'aragonesa, de Juan Fernandez de Heredia (c. 1385-
1396) i, finalment, la castellana, de Pedro de Chinchilla (1443) . No obstant aixo, ja abans
havia entrat la tradicié a la peninsula 1 'empremta de U'Epbemeris 1 del De excidio Trozae es
troben en el Libro de Alexandre 1 els capitols sobre Troia de la General estoria, tot i que

segurament totes les referéncies arribaren a través de 'obra de Benoit®.

Aix0 no implica loblit de P'existéncia de la ¢épica homerica. En el segle XIV, ja Petrarca
tenia una copia de la I/iada, perd mai va aprendre grec i no la pogué llegir; Boccaccio tracta
d’aprendre la llengua, pero tampoc ho aconsegui, de manera que els dos acabaren utilitzant
VEphemeris 1 el De excidio Troiae tot 1 reconcixer P'existencia d’altres fonts gregues. No va ser
fins al 1488 quan Demetri Calcocondilas publica Ieditio princeps de la 1liada, a Florencia, pero
la llarga tradicié de les versions llatines i en llengiies vernacles continua tenint més rellevancia
que ’homerica, tant que fins i tot algunes traduccions de la I/iada es completaven amb
passatges de Le Roman de Troie, Ephemeris i el De excidio Troia¢”'. No sera fins a 'época del
barroc i la renovacié de linteres per la mitologia grecoromana quan les versions gregues

comengaran a despertar I'interes dels literats.

19 Hi ha una traducci6 incompleta antetior, potser atribuible a Pedro Lépez de Ayala. Crosas Lépez, Francisco;
Perujo Melgar, Joan Maria, «Dos nous testimonis de les ‘Histories troianes’ traduccié de Jaume Conesa» en
Pampin Barral, Mercedes; Parrilla Garcfa, M* Carmen (eds.), Actas del IX Congreso Internacional de la Asociacion
Hispdnica de Literatura Medieval, vol. 2, Corufia, 2005, pp. 171-188; Sanz Julian, Maria, Juan Ferndindez, de Heredia.
Crinica troyana, 2012; Pelaez Benitez, M* Dolores, Pedro de Chinchilla. 1ibro de la bhistoria troyana, 1998.

20 Garcfa Solalinde, Antonio, «LLas versiones espafiolas del ‘Roman de Troie’», Revista de Filologia Espafiola, 2,
1916, pp. 121-165, Rico, Francisco, Alfonso el Sabio y la ‘General estoria’, 1984; Casa Rigall, Juan, La materia de
Troya en las letras romances del siglo XII hispano, 1999.

2l Solomon, Jon, «The Vacillations of the Trojan Myth...», p. 517-518.

21



El «Renaixement» del segle XII

Larribada dels segles XII i XIII (i '¢poca del conegut com a «primer Renaixement»)
suposa un eixamplament dels regnes de ’'Europa occidental: al sud, a mesura que la peninsula
Iberica avangava en la conquesta de territoris sota domini musulma; a I'est, mitjancant la
conquesta de territoris agrests sota domini eslau o otoma. L.a millora de les técniques de
navegaci6 afavor{ que no foren ja només els exercits, siné també els comerciants els que
s’embarcaren en aventures de negocis, aquesta és 'eépoca de Marco Polo. En les escales
d’aquests navegants, no només comercien amb béns de consum, siné que comencen a
comprar copies de manuscrits, sovint traduccions del grec de tractats de filosofia o de I'arab,
tractats d’algebra i cosmografia. L.a poblacié europea comenca a créixer, s’amplien les
explotacions agricoles, milloren les rutes de comunicacio i les ciutats comencen a estendre
les seves muralles per donar cabuda a 'augment de la poblacié. Paral-lelament, comencen a
fundar-se les primeres universitats i la cultura (i 'escriptura ila lectura) comenca a sortir dels

monestirs 1 a fer-se més accessibles per a tothom (almenys per a les families privilegiades).

A partir d’aquest moment, no només la literatura llatina, siné també la grega i1 'arab
comenga a circular entre els regnes europeus gracies a les traduccions al llati i a les llengties
vernacles. Un bon exemple d’aquesta feina de traduccié és la coneguda com Escola de
Traductors de Toledo, fundada a finals del segle X1, tot1 que tant a la resta de regnes cristians
peninsulars com a les taifes la feina de traduccié fou constant (sense oblidar que també a les
primeres universitats, com Salamanca i Paléncia, es traduiren també nombrosos textos). En
efecte, la convivencia a la peninsula de poblacié cristiana, jueva i musulmana amb diferents
origens i llengties afavori aquesta feina de traduccié en les diferents corts i ’entrada a Europa
de textos grecs i arabs que fins aleshores no s’havien pogut llegir (d’Aristotil i Platé a
Avicenna o Averrois). Ara bé, bona part d’aquesta feina de traduccié va ser d’obres
filosofiques 1 cientifiques, la literatura grega encara hauria d’esperar una mica més per ser

traduida.

Les corts reials s’omplen de literatura i de joves arribats de les millors families que aspiren
a aconseguir el favor del rei: neixen aci els ideals de la cavalleria i 'amor cortes. Si tot
I'imaginari que envolta 'amor cortes es configura partint de models biblics ("amor a la domina
s’assembla al culte a la verge Maria) i, sobre tot, dels models esbossats per Ovidi, el cavaller
ideal, és a dir, I’heroi de la novel-la de cavalleries, configura la seva biografia partint de models
que I'hagiografia havia pres préviament dels herois mitics grecoromans (el codi de cortesia

cavalleresca obliga a ajudar els debils i a ser vassall de la dama estimada). Aixi, recordem, per

22



exemple, que partint d’un un esquema grecoroma (i, evidentment, biblic), el naixement d’un
cavaller sol venir precedit per dificultats o complicacions per I'embaras (com en el cas de
Curial, Claribalte i Florambel, que neixen quan els pares ja sén grans) o directament per un
coit secret (Amadis, Esplandian i Palmerin sén fills d’unions il-legitimes); una profecia o
somni anunciara desgracies als progenitors que decidiran abandonar el nounat a la muntanya
o a les aigties; el nado sera alletat per besties o bé haura de luitar amb elles i creixera allunyat
de la familia, a la qual tornara més tard per reclamar el llinatge, cosa que aconseguira perque

el nounat acostuma tenir marques de naixement o cicatrius®.

I’ideal de 'amor romantic es desenvolupa, en efecte, en aquesta ¢poca gracies a les obres
d’Ovidi, les traduccions de les seves obres en llengties vernacles i les adaptacions i relectures.
St els romans medievals 1 les novel'les de cavalleries tenien tres temes basics (els combats,
I'amor i els elements fantastics), a mesura que passen els anys el tema beél'lic sera desplagat
pet Pamorés. Sija Abelard i Heloisa, en la seva Correspondencia de principis del segle X1I, citen
diverses vegades els Amors i U Art d'amar 'Ovidi, a T’hora de parlar de la seva apassionada
historia d’amor, en el segle XIII, Parxipreste d’Hita, Juan Ruiz, parafraseja extensos passatges
d’Ovidi en el seu Libro de buen amor. De les Metamorfosis ’Ovidi tragueren també molts motius
amorosos tant els trobadors com els posteriors poetes francesos 1 italians, com el de Piram i
Tisbe, una de les histories més conegudes en 'edat mitjana, que influi Chaucer, Boccaccio i
fins Shakespeare. En la transmissié d’Ovidi, en ’edat mitjana tingué molta influéncia una
versié moralitzada (Ovide moralisé), traduccié francesa de principis del segle XIV, que
acompanya les llegendes grecoromanes d’un comentari moral des del punt de vista cristia.
L’obra més important en aquesta tradicié ovidiana és el Roman de la Rose, escrit entre el 1230
iel 1270, una novel-la d’amor en la qual els exemples extrets del passat grecoroma pretenen
servir de model de comportament, tot i que en el cas de les dones el poema tendeix més a

prendre com a base la misogina satira VI de Juvenal.

Contra la visié misogina del Roman de la Rose 1 altres obres de 'época s’aixeca Christine de
Pizan, filla d’un professor de la Universitat de Bolonya que aviat es trasllada a la cort francesa
per ser el metge del rei. Christine de Pizan escrigué nombroses obres en que demostra la seva
bona educacié i el seu coneixement del moén classic. Potser la més interessant en aquest sentit
és La Cité des dames («la ciutat de les dames»), de 1405”. En ella s’esbossa una ciutat poblada

per les més grans i importants dones des de I'antiguitat fins a I’época de Christine, des de

22 1.a bibliografia sobre els senyals i la infantesa dels herois és inabastable, a tall d’exemple citarem el classic
Rank, Otto, E/ mito del nacimiento del héroe, Barcelona, Paidés, 1981 [1909] i el treball de Gracia, Paloma Las sesiales
del destino heroico, Barcelona, Montesinos, 1991.

23 Molt influenciada pel De claribus mulieribus, de Boccaccio.
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Safo, Medea o Circe fins a Blanca de Castella o Isabel de Baviera. Christina afirma que,
mentre estava llegint al seu estudi, va rebre la visita de tres dames (Rad, Justicia i Dret) que
I'animaren a crear una ciutat de murs ben fonamentats en queé viurien totes les grans dones

de la historia:

Nas tu pas len que le roy de Troy fonda la grant cité de Troye par laide d’Apollo, de Minerve et de Neptunus
que les gens de lors repputoyent deinx, et aussi comment Cadpus fonda Thebes la cité para I'admonnestement des
dieusc? Et toutesvoyes, yeelles cités, par espace de temps, dechayrent et sont tournees si comme en ruyne. Mais je te
prophetise, comme vraye sebille, que ja ceste cité, gue tu a nostre aide fonderas, ne serd ja anychille ne decherra: ains
demonrra en prosperité a tousjours mais malgré tous ses envienxs annemis. Quoyqu’elle soit par mains assanls

combatue, elle ne serd point prise ne vaincue.
Christine de Pizan, I.a Cité des dames 1.4

Has llegit, en efecte, com el rei Tros funda la gran ciutat de Troia amb I'ajuda d’Apol-lo,
Minerva i Neptu (el quals els antics prenien per divinitats) i com el rei Cadme funda la ciutat de
Tebes per ordre divina, perd, amb el pas del temps, aquelles ciutats s’enfonsaren i s’ensorraren
entre en runes. Pero jo, la vertadera Sibil-la, t’anuncio que la ciutat que fundaras amb la nostra
ajuda no s’enfonsara en el no-res, sin6é que sempre romandra prospera malgrat ’enveja de tots els

seus enemics; resistira molts assalts sense ser mai presa ni vencuda.

La ciutat que estableix Christine esta poblada per antigues divinitats, dones mitiques i
reals, 1 fins i tot santes. Pel que fa les dones provinents de la mitologia, destaca el tractament
que en fa 'autora, humanitzant-les (en un clar exercici d’evemerisme), com en 'exemple de

Minerva:

Minerve, fu une pucelle de Grece et fu sunommee Pallas. Ceste pucelle fu de tant grant excellence en engin que
la folle gent de lors, pour ce que iz ne savoyent pas bien que quelz parens elle estoit et luy veoyent faire des choses
qui oncques n’avoyent esté en usaige, disdrent gu’elle estoit deesse venue du ciel. |[...] Elle trova par sa soultiveté
ancunes lettres quecques que on appelle karacteres, [...| desquelles anjond’ny encores usent les Grienx. [...] Elle
trouva nombre et manier de compter et d’assembler sommer soubz brieveté. |...] Et, a tont dire, tant avoit ['esperit
entuminé de savoir qu'elle trouva plusienrs ars et onvrages a faire qui oncques n’avoyent esté trouvez, : lart de la
laine et de faire draps trouva toute. [...] Item, elle tromva I'usage de faire luylle des fruys de terres des olyves et

d’auntres fruys presser et tirer la liguenr.
Christine de Pizan, Ia Cité des dames 1.34

Minerva va ser una donzella d’origen grec a qui donaren el sobrenom de Pal-las. Aquesta
donzella era d’una intel-ligencia tan enlluernadora que els necis de la seva época, que no sabien
qui eren els seus pares, veient-la fer unes coses prodigioses i mai vistes, cregueren que era una
deessa baixada del cel. [...] Gracies al seu enginy inventa un tipus d’escriptura [...] que els grecs

encara utilitzen. [...] També descobr les xifres i el calcul com a forma de sumar rapidament. Era
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tan dotada per a la ciéncia, que troba técniques desconegudes, en particular, tot alld que es refereix
a l'art de filar 1 teixir. [...] També descobti com treure oli premsant les olives i altres fruits de la

terra.

Si Franga esdevé el centre neuralgic de la literatura al llarg de I'edat mitjana i d’ella
parteixen tots els grans temes medievals cap a la resta de regnes europeus (aixi com en 'ambit
de I'arquitectura, com mostren la difusi6 dels grans estils arquitectonics —romanic 1 gotic—
a través de les grans rutes de pelegrinatge), no podem oblidar el gran autor italia d’aquesta
¢poca, Dante Alighieri 1 la seva Comeédia (1320). En ella es reuneixen els ideals de 'amor
romantic i de la virtut cristiana en el marc d'un dels motius classics per antonomasia: la
baixada als inferns. No és casual que Dante esculli com a guia Virgili: bona part de la seva
producci6 literaria, creada sota els auspicis de 'emperador August, se centrava a anunciar
I'arribada d’'un home que solucionaria tots els problemes (el mateix emperador), perd en
¢poca medieval es reinterpreta considerant que Virgili era el pont perfecte entre ‘paganisme’

1 cristianisme ja que el que realment anunciava era I’arribada de Jesus.
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Tema 3. Traducci6 i recepcié de la cultura classica en el segle XVI.

Es documenta un augment de la poblaci6 a tota Europa, sobretot a les ciutats (perque els
camperols empobrits busquen refugi a les ciutats). La poblaci6 urbana concentra les activitats
economiques que aporten més beneficis: el capital del comerg, de la manufactura i, fins i tot,
dels productes rurals. En general, s’incrementa la quantitat de produccié destinada al mercat
i el comerg sera I'instrument més important d’acumulacié de capital en aquest periode, el
sector més dinamic del segle XVI. El comer¢ sera la xarxa articuladora de les relacions
d’Europa amb la resta del mén que creara un sistema de dependéncia entre el que comenca
a considerar-se regions periferiques i un centre economic. Davant la preponderancia dels
intercanvis terrestres de I’edat mitja trobem un desenvolupament del transport maritim i una
millora a I'interior de la Mediterrania i també I’aparicié de nous mitjans de transport en la
zona atlantica. En aquest context, I'auge de la burgesia en detriment de la noblesa tradicional
comporta que noves capes de poblacié accedissin a estudis universitaris i, paral-lelament, la

invenci6 de la impremta amplia la circulacié de llibres per Europa.

Aquesta és I'época del Renaixement, un moviment (més que un periode) que no és
exclusiu del segle XVI. Petrarca, per exemple, és del segle XIV, pero I'encabim dins el
moviment renaixentista; la revolucié cientifica es desenvolupa entre el 1543, amb Copernic,
1el 1687, amb Newton. Des del punt de vista de la politica, es considera que el Renaixement
es desenvolupa o bé des del 1453 (caiguda de Constantinoble) o bé des del 1469 amb la unié
de Castella i Arago i I'Imperi alemany que iniciara ’época moderna amb l'arribada de Carles
Ven el 1519. Fou Jacob Burchkardt qui en el 1860 planteja aquesta denominaci6 del periode
convencut que hi havia un trencament amb el periode anterior. Avui sabem que aixo no fou
aixi (1 fins i tot parlem del renaixement Carolingi i el renaixement del segle XII) i la critica
d’aquesta conceptualitzacié és prou generalitzada, sobretot a partir dels estudis de Peter
Burke (The Renaissance, 1987). Burke proposa que és inutil intentar fixar una cronologia exacta,
perque el desenvolupament cultural és relativament autonom en els diferents ambits
intel'lectuals (pintura, literatura, pensament...) i que el Renaixement és dnicament una
estructura cultural desenvolupada durant un perfode de transicié, un moviment cultural situat
en una seqiiencia continuada de canvis que es dona a Europa entre dues dates, 800-1800,
aixo és, el perfode de transicié del feudalisme al capitalisme. Una de les grans innovacions
dins el Renaixement és, segons Burke, una “occidentalitzacié d’occident™ la presa de
consciencia de I'existencia d’una diferenciacié respecte la resta de civilitzacions (és a dir, el

naixement de eurocentrisme i les primeres beceroles del racisme).
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Paral-lelament, es desenvolupa tot un moviment filosofic i politic, ’humanisme, que
recupera les idees del moén classic i les dota de significat especial duent a terme una renovacié
del coneixement que déna la singularitat a aquest pensament. Es relaciona amb la pedagogia
entesa com a metode d’ensenyament, de transmissié de valors: 'educacié entesa com una
eina per a veure d’una altra manera la realitat que ens envolta. El concepte (humanisme) es
comenga a utilitzar a Italia ja a finals del segle XV per a designar tot un conjunt de
professionals, els mestres que ensenyen studia humanitatis i literarum (oratoria, gramatica,
historia o literatura), disciplines que comencen a situar-se com les més interessants per a
modelar el caracter. El coneixement comenga a sortir de les universitats, perque aquestes
professionals poden actuar com a preceptors de families riques. Estan relacionats amb un
model pedagogic que participa d’una recuperacié dels referents de la cultura classica, un
metode d’ensenyament relacionat amb la cultura classica: un programa educatiu i cultural
basat en I'estudi dels classics i fonamentat en la nocié de la dignitat humana a partir de la idea

que el desig d’aprendre, de saber, és consubstancial a la dignitat de I’ésser huma.

Gracies a aquests moviments (Renaixement i Humanisme), a finals del segle XVI la
transmissio, traduccio i estudi dels classics canvia radicalment: en el segle XVII circulaven
practicament els mateixos textos que tenim en l'actualitat i la major part d’aquests es podien

llegir en versions impreses.
Caracteristiques generals del Renaixement

— Recuperacié de la cultura classica: trobem un nou concepte de cultura i civilitzacié
classica, es planteja una revaloritzaci6 a través de 'adopcid de criteris de comportament i
c¢tics formulats en lantiguitat grecoromana, una recuperacié i posada al dia. S’intenten
utilitzar els models classics per a donar una alternativa, una nova visié que, segons ells, havia
estat amagada durant ’época medieval. Aixo és aixi perque els pensadors renaixentistes

consideren que viuen en una ¢poca daurada.

— Nowva valoracié sobre la figura humana: confianga en la dignitat humana. L.’ésser huma
ho és perque assumeix la dignitat entesa d’'una manera didactica, pedagogica. L’ésser huma
és la representacié d’un individu preocupat pel saber. El naixement de 'antropocentrisme en
aquests moment implica reconeixer I’ésser huma com a sobira del moén, perque esta dotat
d’una capacitat de concixer per a comprendre la creacid. Per aixo apareixen les doctrines
reformistes religioses en aquest moment que consideren I'individu com a criteri interpretatiu
del moén, de manera que la religié passa pel recolliment interior i no per la manifestacié

publica.

27



— Renovacié de I'estudi de la historia: en els segles XV-XVI creix I'entusiasme de viure
una época que es considera productiva i trencadora respecte a uns parametres anteriors. Fs
ara quan es compartimenta la historia en tres periodes (antiguitat, medieval i edat moderna).
L’antiguitat classica és recuperada com un valor 1 al mig hi ha I'edat fosca, medieval, que es
vol deixar enrere, superada en el Renaixement. Es un moment en qué tot sembla possible en
un futur. La historia ja no es limitara a la Biblia o a les genealogies dinastiques dels regnes
europeus, sind que sorgiran histories de ciutats 1 regions com a consolidacio i legitimacié del

poder.

— Nous mecanismes de difusié dels missatges: principalment, la impremta (1450). En el
seu moment inicial significa una transcripcié rigorosa dels manuscrits, s’intenta afavorir la
difusi6 de la cultura del manuscrit. La millora en els transports també contribui a la difusio

dels nous llibres.

— Relaci6 entre evolucio social 1 obertura de noves fronteres cientifiques: els valors dels
europeus estan modelats per la ciencia, que ajuda a trencar la visi6 teologica del mén (1543-
1687, Copernic-Newton). La ciéncia es troba en un periode de continua expansié d’una
manera d’entendre la realitat fins al sorgiment del metode cientific: nou esquema de
coneixement basat en I'experimentacié, en la comprovacid, en la logica, la inducci6 i

deduccié.
Funcions del mite en ’ambit artistic i literari del Renaixement

El mite, en particular, i el moén classic, en general, seran utils per a la creaci6 artistica

d’aquesta ¢poca de diverses maneres, principalment:

— Mostra d’erudicié: substitucié de noms comuns per noms de contingut mitologic
(Apol‘lo per sol); al'lusié a mites classics mitjangant estructures minimes i sovint obscures
(Garcilaso es refereix a Orfeu: si de mi baja lira tanto pudiese el son...); apel-lacié vocativa

(dirigir el missatge a una figura mitica com les Muses, Cupido, etc.).

— Comparacié: simils, metafores, al-legories (especialment pel que fa als castigats, com

Tantal, Sisif, Prometeu...).
— Exemplificadora: el mite com avis, adverténcia o ensenyament.

— Recreativa: el mite com a base per a la generacié6 de noves variants mitiques i

innovacions dins la tradici6 (Troilos i Cressida de Shakespeare, per exemple).

— Burlesca: es posa el mite al servei de ’humor, la parodia o la satira.
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Tema 4. Traducci6 i recepcié de la cultura classica en el segle XVII.

Es a mitjans del segle XVII quan Cristoph Keller inventa o conceptualitza la divisi6
tripartida dels perfodes historics entre edat antiga, mitjana i moderna. La idea de considerar-
se a si mateixos com a ‘moderns’ no és casual i té a veure amb les grans discussions erudites
que es produeixen en aquesta ¢poca i que es coneixen com la guerella dels antics i els moderns.
Des del Renaixement es configura tota un corrent de pensament que considera que les
antigues obres gregues i llatines sén tan perfectes que mai podran ser millorades o superades
1, per tant, que només es pot aspirar a imitar-les (en realitat, la discussié no se centra només
en I'ambit literari, sind que abraca també 'arquitectura, la politica o la retorica). Com a
reaccio, el corrent de pensament que aposta per la modernitat, suggereix que el mén modern
potigualar o superar tot allo classic. De fet, dins el pensament dels ‘moderns’ es desenvolupa
la idea de ‘progrés’ dins la historia que implica considerar la historia com una successio
d’esdeveniments que pressuposen una millora (en el pensament, en la tecnica, en la literatura,

etc.).

Draltra banda, al llarg del segle XVII, continua havent-hi moviment de poblaci6 del camp
a la ciutat i les ciutats continuen creixent, tot i que la poblaci6 no creix en la mateixa mesura

que en el segle anterior, principalment per I’alta mortalitat del periode, deguda a:

— Les continues guerres: la dels 30 anys, la dels 80 anys, etc.; a més a més, entre 1640 i
1650 es produeixen a Europa fins a sis moviments revolucionaris: Anglaterra, Portugal i

Catalunya el 1640; Napols el 1647; Franga el 1648, i les Provincies Unides el 1650.
— Les continues epidemies (de pesta, verola, grip, etc.).

- Les successives fams generalitzades: el segle XVII suposa el punt algid del que es coneix
com la petita edat del gel que afecta Europa entre els segles XIV-XIX (en realitat, afecta tot
I’hemisferi nord). En particular, a mitjan segle XVI es documenta una baixada generalitzada

1 mantinguda de les temperatures a Europa que afecta les collites.

Caracteristiques generals del barroc

Es considera que el terme barroc deriva del castella barrueco o del portugues barroco, paraules
que signifiquen ‘perla irregular’. El terme es comenca a utilitzar en el segle XVIII, quan es
considera que si el Renaixement s’havia caracteritzar per ser una petla perfecta, el barroc no
era més que una degeneracio. En general, 'escepticisme i el pessimisme dominen el periode

barroc, en el qual la vida es concep com una lluita o un somni fugag i efimer (pensem en les
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vanitates, per exemple, o en La vida es suerio, de Calderdn de la Barca), cosa que es tradueix en
una tensi6 constant entre el moviment 1 la rigidesa, la rauxa i la solemnitat. Les satires estan
plenes de veri, pero també de cortesia; les tragedies son apassionades, pero el control hi és
sempre present; la decoracié exorbitant dels edificis contrasta amb la mesurada i austera
simetria, 1 en la musica, la fantasia i ’emocié es troba emmarcada dins una formalitat molt

ben estructurada.

En el barroc, la mitologia apareix principalment com al-legoria i serveix per a personificar
idees abstractes. Ja en el Renaixement era aixi, pero en el segle XVII es comencen a
estereotipar aquestes al-legories i sorgeixen manuals com la Iconologia, de Cesare Ripa, que
unificaran les representacions i crearan un llenguatge comu. Aixi, si Ovidi, per exemple,
continuara essent el model i el gran diccionari de mitologia del moén antic, les obres

iconografiques crearan estandards per tal de representar els motius mitologics.

Funcions del mite en ’ambit artistic i literari del barroc
Tragédia i opera

A Franca destaca Pierre Corneille, qui crea un nou estil teatral en el qual els sentiments
tragics se situen per primera vegada en la societat contemporania. Fou nomenat autor oficial
del regnat de Lluis XIV per Richelieu, tot i que els constants enfrontaments amb el cardenal
el portaran a passar penuries en I"altima etapa de la seva vida. Algunes de les seves obres de
tematica classica sén: Horace, La mort de Pompée, Cinna, Andromede, Nicomede, I.a Toison d’or,
Edipe, Medée... Jean Racine fou subvencionat també pel rei Lluis XIV i fins i tot fou nomenat
historiador oficial del regnat. Entre les seves obres de tematica classica trobem: Andromague,
La Thébaide, Alexandre le Grand, Britannicus, Iphigénie, Phedre... A Anglaterra, destaca John
Dryden, poeta (autor d’obres de teatre com un Oedipus, Troilus and Cressida) 1 traductor
d’Horaci, Juvenal, Ovidi i les obres completes de Virgili. Tampoc podem oblidar John
Milton, la principal obra del qual, Paradis Lost, no és de tematica classica, pero la forma ¢pica
¢és evidentment de tradicié grecollatina, de la mateixa manera que el Samson Agonistes és una

tragedia classica encara que el tema sigui biblic.

El sentiment tragic de la vida que es desenvolupa al llarg del segle XVII és el que fa que
la tragedia classica sigui un dels temes preferits de reelaboracié en aquesta ¢poca. Ara bé, tots
els grans tragediografs de I’época acabaren abandonant el génere, perque no acabava de tenir
Iexit desitjat (a diferencia de les obres de Moli¢re, que van ser i continuen essent molt

representades i traduides a totes les llengties). La rad ultima és la separacié entre I'espai
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d’experiencia dels autors 1 el del public: els autors s’havien educat en les millors escoles i
universitats de I'época, pero el gruix del poble ni tan sols sabia llegir o escriure. El public
ideal de les tragedies era massa poc i se centrava en les elits educades que tenien accés a les
corts. Per aixo, els temes de les obres, tot i recollir motius grecollatins, es reelaboraven per
tal de centrar-se en les accions entre princeps, reis, emperadors i cortesans. Es a dir, que em
compte de basar-se en problemes universals, com havia aconseguit fer el teatre grecoroma,
els arguments barrocs giren al voltant de les lluites dinastiques de les monarquies i regnes

europeus. I’erudici6 que envolta les obres barroques les allunyava del public general.

L’interés per la recuperacié de la tragedia classica (recordem que les tragedies de Seneca
ja es coneixien, pero és en el Renaixement quan es comencen a coneixer 1 traduir les tragedies
gregues: Bsquil, Sofocles i Euripides) arriba al seu punt algid en aquest segle XVIIL. La
recuperaci6 de les tragedies gregues 1 la coneguda Poefica d’Aristotil fa revifar Pinterés per
aquest genere, sobretot quan es comenga a prendre consciencia que les tragedies classiques
tenien musica i cant. A finals del segle XVI a Italia ja es comencen a investigar les restes de
partitures musicals conservades de 'antiguitat i es comencga a teoritzar sobre com es podrien
recuperar les tragedies amb la seva musica i, fins 1 tot, com se’n podrien fer de noves. La
primera obra considerada ja una opera és la Dafire, de Jacopo Corsi, Otavio Rinuccini i Jacopo
Peri, pero avui només conservem el text ila musica s’ha perdut. La primera opera conservada
completament és I’ Euridice, de Rinuccini i Peri, que relata 'intent d’Orfeu de recuperar la seva
dona morta de ’'Hades. El mateix tema sera recuperat per Claudio Monteverdi en el seu Orfeo,
de principis del segle XVII, en qué trobem ja la combinacié d’elements que caracteritzaran
les operes modernes: combinacié de recitatius, cors, aries, etc. Després de I'Osfeo vingueren
V' Ariadna 1 11 retorno d’Ulisse, fins que el 1642 es representa la primera opera de tematica

historica, L zncoronazione di Popea.

L’0pera neix a les corts dels diferents ducats italians, pero de seguida es van construir
teatres i es converti en un dels espectacles favorits de tot els poble. Les operes italianes es
traduien a les diferents llenglies europees o simplement es representaven en la llengua
original. Autors famosos d’0peres barroques sén Jean Baptiste Lully i Jean—Philippe Rameau,
a Franca; Henry Purcell, a Anglaterra; Johan Sebastian Bach i Georg Friedrich Hindel, a
Alemanya (entenent que Alemanya no existia i que un era de Saxonia-Eisenach 1 laltre de

Brandenburg-Prussia).
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La mitologia en I’art. Les filadores, de Velazquez, com a exemple.”

Cap al 1657 Velazquez entrega a Pedro de Arce, membre de la cort de Felip IV, un quadre
que li havia encarregat. No se sap molt bé com ni quan, el quadre acabaria en mans dels ducs
de Medinaceli i més tard, en el segle XVIII, va ser enviat al Palau Reial. E1 1819 es penja al
Museu del Prado i alla continua encara. En l'inventari dels ducs de Medinaceli figurava com
“mugeres que travajavan en tapiceria’, 1 durant molt de temps s’entengué com la representaciod
d’una escena quotidiana en el taller de tapisseria de Santa Isabel de Madrid, i d’aci li ve el titol
de Les filadores. Fou aixi fins que el 1948, Diego Angulo para esment en el que fins llavors
semblava una escena secundaria: de sobte, el fons del quadre prengué tot el protagonisme 1
sotgi la Fanla d’Aracne davant dels ulls de tohom. Ni tan sols Eugeni d’Ors en les seves Tres
horas en el Museo del Prado s’havia adonat del que hi havia al fons del quadre i només deu anys
abans havia inclos Les filadores entre les composicions profanes de Velazquez juntament amb
Las Lanzas i Las Meninas. En el mateix 1948 es troba la confirmacié definitiva en la publicacié
de I'inventari de béns de Pedro de Arce, de 1664, en qué apareix un quadre designat com la

Faula d’Aracne.

En efecte, la imatge del fons mostra Atenea a punt de castigar Aracne per haver-se atrevit
a intentar superar-la en habilitat en presentar-li un tapis en que havia teixit el rapte d’Europa
per part de Zeus convertit en un brau (Ovidi, Metamorfosis, 6.1). Tanmateix, Velazquez no
pinta un rapte qualsevol, siné que reprodueix un quadre de Tiziano que, al seu torn, Rubens
havia copiat també. I original de Tiziano® formava part d’una série de faules mitologiques
encarregades per Felip II; cap al 1628, Rubens visita la cort i copia nombrosos quadres del
venecia amb 'anim d’aprendre, pero també de competir; Velazquez compartia obrador amb
el flamenc i, suposem, va voler també emular els seus mestres i, per que no, competir amb
els dos. Ara bé, Velazquez ana un pas més enlla i emmarca el rapte d’Europa en una subtil
trama narrativa que despista fins als més il-lustres erudits: en la seva obra metapictorica, estan

presents a ’hora Tiziano, Rubens, Velazquez i la mitologia classica.

La Fanla d’Aracne és una pintura sobre la pintura; el seu tema central és la creacio artistica
i Velazquez ens ho mostra tant en el mite que representa com en la manera de representar-

lo: no només Aracne s’enfronta a la mestra i deessa Atenea, sind que el mateix pintor tracta

2 Javier Portds i Notbert Bilbeny, «Filosoffa: Idea y creacion artistica» Ofros gjos para wver el Prado,
http://www.museodelprado.es/pradomedia/multimedia/las-hilanderas-de-velazquez

Lorenzo Martin del Burgo (20006), «De nuevo sobre el significado iconografico de Las hilanderas de Velazquez:
¢Fabula de Aracne o Penélope hilando?», ARBOR Ciencia, Pensamiento y Cultura, CLXXXII enero-febrero; p. 17-
25.

% 1original de Tiziano es troba al Isabella Stewart Gardner Museuns, de Boston.

32


http://www.museodelprado.es/pradomedia/multimedia/las-hilanderas-de-velazquez/
http://www.gardnermuseum.org/collection/artwork/3rd_floor/titian_room/europa

de competir també amb els seus predecessors. El procés de creacié no parteix del no res,
sin6 que es crea sempre a partir d’allo precedent; la innovacié ha de recolzar en els classics,
en els que ens han precedit. Tanmateix, en tota tradicié (pictorica, literaria, cultural o
cientifica) hi ha fallides o trencaments, vies mortes, 1 no s’han d’entendre com una evolucio
lineal, acumulativa 1 progressiva. La mitologia classica ha alimentat I'imaginari del moén
occidental durant segles, tot i que de vegades s’hagin perdut els referents, com en el cas que

ens ocupa, ino sempre pera tornar-los a recuperat.
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Tema 5. Traducci6 i recepcié de la cultura classica en el segle XVIII.

Al llarg del segle XVIII es culmina i s’assenta el model colonial europeu per tot el moén
(excepte Affica, que sera colonitzada en el segle XIX): la millora de les rutes de navegacié i
del coneixement geografic dels diferents continents afavoriren el comer¢ a gran escala.
Europa s’erigeix en el centre d’una economia global mitjancant la subordinacié de les
colonies a les respectives metropolis, un sistema que genera una gran dependéncia i impedeix
el desenvolupament autonom de les regions colonitzades. Esclaus, metalls preciosos,
especies, etcetera circulen per tot el mén i Europa és el centre des del qual tot es gestiona.
L’auge de les companyies comercials enriqueix una nova burgesia que demana una major
representacié en els governs per tal d’'influir en les decisions politiques. Paral-lelament,
aquests nous sectors de la poblacié demanen també productes culturals que fins ara estaven

restringits a les corts.
L’época de les llums

No hi ha una unica definicié6 per al terme I/:/ustracis, que es tracta d’un moviment
generalitzat a Buropa que cercava «il'luminam mitjancant la ra6 i el coneixement. Sovint és
millor recorrer als simbols i imatges que circulaven en 'época per entendre el contrast entre
la lum 1 la foscor que estava en el centre de totes les discussions erudites, com el famos
gravat de Daniel Chodowiecki (Aufklirung, 1792). En ell es representa un sol naixentila seva
llum s’estén per tot arreu (simbolitzant el caracter universal d’aquest moviment, que és el
comu denominador de I’época); en el gravat domina la natura, present en tot el gravat, ja que
¢és un paisatge amb un poble al fons que representa la societat. Hi ha representat un cami que
porta un home cap al poble. Les zones que no estan il-luminades pel sol simbolitzen la
confusié que s’esvaeix amb la sortida del sol. Pel que fa a 'ambit cronologic del moviment,

s’acostuma encabir-lo entre I'época de la revoluci6 anglesa i la francesa (1689-1789).

La Illustraci6 fou especialment important a Gran Bretanya, Franca i ’'ambit alemany. En
I'ambit alemany, la Il-lustraci6 és un moviment molt potent sobretot en I'aspecte literari, pero
llastrat per unes estructures de poder anquilosades 1 tradicionals. E1 mén universitari, per
exemple, es troba tancat en si mateix, sobretot després que amb la reforma protestant bona
part dels sectors catolics haguessin estat apartats de les catedres. Autors com Goethe, Schiller

o Holderlin sén els grans protagonistes d’aquest moment.

A Gran Bretanya, després de les guerres civils del segle XVI i la revolucié de 1689, el
parlament havia restringit molt el poder dels reis i eliminat de fet la possibilitat d’una

monarquia absoluta. D’aquesta manera, la Il'lustracié no es configura amb un caracter
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revolucionari ni radical, sin6 que adquireix un caire més de pensament socioeconomic i
cientific. Pel que fa 'ambit de la recepcié dels classics, una de les gran obres del segle XVIII
que influi notablement I'estudi de I'época antiga fou The History of the Decline and Fall of the
Roman Empire, YEdward Gibbon, en sis volums, filla de la illustracié francesa i anglesa
(lautor havia escrit les seves primeres obres en frances i aquesta llengua influira molt en el
seu angles). La seva historia comenca en el segle II de la nostra era i acaba en el XV, de
manera que no només parla de la historia de Roma propiament dita, sind que s’endinsa en
les histories dels diferents regnes sorgits després de la fi de 'Imperi. La historia de Gibbon
té nombrosos problemes, entre els quals es pot destacar el fet d’ignorar la importancia de
IImperi oriental al Mediterrani, el poc interes que desperta en lautor I'expansié del
cristianisme i, evidentment, el fet de comencar la historia en el segle 11 i la importancia que
atorga a herencia de Marc Aureli. La recepcié d’aquesta obra en els segles posterior influira
notablement en la visi6é que es tingué de 'Imperi roma i de la seva «caiguda» fins ben entrat

el segle XX.

En canvi, a Franca s’havia anat desgastant a poc a poc el sistema feudal, pero la monarquia
seguia gaudint de poders absoluts i les institucions, lligades a la societat i al poder public,
estaven encasellades en el passat, amb molt poca capacitat d’obertura a les innovacions que
anaven apareixent. En aquest context, el racionalisme i el pensament alliberador que
proposava la Il'lustracié tindra una gran difusié en la societat, que aviat veura la monarquia
com un obstacle per a les seves reivindicacions. Per aixo, el moviment adoptara un caracter
radical: radicalitat en I'ambit religiés (reclama el caracter laic 1 secular de la politica) i en el
sistema de privilegis. La Il-lustracié francesa produira grans pensadors que configuraran la
filosofia politica del segles segiients, com Montesquieu, Voltaire, Rosseau o Diderot. La
Il'lustraci6é francesa es difon amb molta facilitat, sobretot per la propia radicalitat del
moviment, que posa en evidencia una realitat social que requereix una transformacié (en
aquest context, la idea de progrés de les societats 1 de la necessitat de canvi adquireix una

forca renovada).

Una de les més gran empreses de 'época fou I'enciclopedia de Diderot i D’Alembert, que
es publica entre 1750-1772 en diversos volums (disset de text i onze de gravats); més tard
n’apareixen cinc més (quatre de text i un més de gravats). Es una obra monumental, sense
precedents, té uns 72.000 articles i poc menys de tres mil gravats. Es una obra col-lectiva (hi
participen més de 135 autors) que va ser el factor clau d’una de les primeres grans empreses
capitalistes, I'editorial, i del sorgiment d’un tipus nou d’empresa, peca fonamental en

I'evolucié del llibre dels temps moderns (com avui ho és internet) i en el paper del llibre en
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el sistema economic. Els beneficis que va donar la obra van ser elevats, les subscripcions van
ser el punt de partida i la font d’ingressos per a poder tirar endavant el projecte, ja que cap
mecenes es volia arriscar a deixar tants diners per fer-la possible. Aixi, al principi hi va haver
uns quatre mil subscriptors, que pagaven cada un 'equivalent a dos anys del sou d’un obrer.
L’any 1772 I’Enciclopédia tenia uns 24.000 compradors o subscriptors a tota Europa. En
aquest sentit, cal tenir en compte que el mén del llibre té en aquesta ¢poca una importancia
creixent: cada cop s'imprimeixen més llibres de divulgacié (follets, pamflets...) que estimulen
I’habit de lectura de la poblacié i que generen noves converses i una sociabilitat que es veu
potenciada gracies al llibre. Evidentment, aixo influi també en la difusié de les idees
il-lustrades de llibertat i progrés. Es també en aquest moment quan es comenca a generalitzar

a Buropa la premsa escrita, és a dir, els diaris 1 gasetes amb noticies diaries.

Caracteristiques generals del neoclassicisme
Excavacions a Pompeia i Hercula

Un dels grans esdeveniments del segle XVIII pel que fa la recepci6 de la cultura classica
va ser I'inici de les excavacions a Pompeia. Els treballs van ser encarregats per Carles 111, en
aquest moment rei de Napols i que més endavant es convertiria en rei d’Espanya. L’enginyer
militar Roque Joaquin Alcubierre fou I'encarregat de dur a terme I’excavacié comencant el
1738 per I'antiga ciutat d’Hercula. Tanmateix, els 26 metres de profunditat de la capa de lava
volcanica van dificultar molt els treballs, de manera que el 1748 'excavacié es trasllada a la
zona de Pompeia. Tant les estructures conservades que anaven apareixent com I'enorme
quantitat d’objectes de la vida quotidiana que es trobaren al jaciment el convertiren en un
dels llocs predilectes de les classes benestants europees que comengaven a realitzar els
primers viatges de plaer en aquesta ¢poca; Iinici d’un incipient turisme arqueologic, que
esclatara en el segle seglient, comenga en aquest moment molt lligat al que es coneixera com

el Grand tour.

Les excavacions d’Alcubierre, realitzades sense cap metode especific (perque ningt havia
teoritzat encara sobre com calia desenterrar un jaciment arqueologic) van ser molt criticades
ja en el segle XVIII. La principal queixa dels erudits radicava en el fet que el rei semblava que
només volia aconseguir objectes preciosos per als seus palaus i de la resta d’objectes no se’n
feia cap estudi especific. Aquest sera un problema que s’arrossegara fins a les excavacions del
segle XIX i que no es resoldra fins molt de temps més tard. El successor d’Alcubierre al front

de Pexcavacid, Francesco La Vega, implanta una certa estructuracié de les feines i s’ocupa
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també de procurar conservar les restes de la millor manera possible, especialment les pintures

murals que apareixien en les cases.

En el segle XIX s’inaugura una estacié de ferrocarril que va afavorir I'arribada de més
visitants al jaciment, cosa que va fer créixer també el nombre d’establiments hotelers per a
allotjar els visitants. En la segona meitat del segle XIX es comengaren a aplicar nous criteris
arqueologics a les excavacions, entre els quals destaca el de la famosa invencié de Giuseppe

Fiorelli per a obtenir motlles de guix dels ésser humans i animals enterrats sota la lava.

Totilaimportancia i la influéncia que va tenir en 'imaginari europeu el jaciment pompeia,
el cert és que les acolorides pintures murals de la ciutat van passar bastant desapercebudes i
només les escultures i les grans construccions semblen haver tingut pes en la conformacié
del gran moviment cultural del moment, el neoclassicisme. En aquest sentit, Winckelmann

és un dels autors que més va influir en aquest moviment.
El neoclassicisme i la «Grécia blanca» de Wincklemann

Johann Joachim Winckelmann va publicar el 1764 la Geschichte der Kunst des Altertums
(«Historia de l'art de lantiguitaty), i amb ella va establir les bases del que seria el
neoclassicisme i, també, una particular visié de 'arquitectura i I'escultura grecoromana. Els
seus estudis significaren la consolidacié de la «historia de 'arty com una disciplina académica
diferenciada dels estudis classics i va proporcionar la primera perioditzacié dels estils
escultorics de Grecia i Roma, aixi com una descripcié meticulosa dels factors que (segons
ell) influeixen en el desenvolupament de I'art classic, com el clima, les condicions socials i
'artesania. Igualment intenta definir models ideals i eternament valids de bellesa artistica, per
la qual cosa intenta trobar i establir unes lleis universals de Pestetica partint dels principis

classics.

Winckelmann arriba a la conclusié que P'art sublim grec sorgeix en el segle V a.n.e. perque
¢s un moment de llibertat (és el segle de la democracia atenesa). Tanmateix, cal tenir en
compte que Winckelmann té una visié idealitzada de Grécia i del seu sistema politic, qiiestio
que també el condueix a pensar que en ’edat mitjana no podia sorgir un art comparable al
grec perque no vivien en llibertat. D’altra banda, la seva imatge de perfeccié de Iart antic en
general, basada en la puresa de les linies i la blancor del marbre (que avui sabem que no era
aixi en I'antiguitat) el condueix a postular uns models més basats en el racionalisme de la seva
¢poca que en el veritable art antic. Ara bé, per molt esbiaixats que fossin, els seus models

influiren no només en l'art europeu de I'época, siné en les noves construccions que
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apareixerien en el nou estat que en aquest moment s’esta desenvolupant a l'altra banda de

PAtlantic: el Estats Units d’Ameérica.
El Grand tour

L’imaginari europeu es configura al llarg de la historia sobre la base de viatges reals o
tigurats. Ja des dels raptes de dones que originen la Historia en opinié d’Herodot, el viatges
d’anada i tornada en els quals el coneixement s’amplia 1 es retorna a casa en forma de noves
vivencies estan en la base del pensament europeu. L’Odissea esta en linici de la tradicio
literaria de viatges 1 més tard trobarem molts altres viatgers que van escriure les seves
aventures o, fins i tot, conservem els relats dels qui els van acollir, com 1" Alexiada d’Anna
Comne. Les croades, en efecte, son el gran moviment d’occident-orient-occident que
configura tot I'imaginari medieval, com més tard ho seran els viatges de Marco Polo.
Tanmateix, fins els segle XVII, el viatges estan lligats al comerg, la diplomacia, la guerra o els
pelegrinatges. Sera a partir d’ara quan sorgeix la idea de «viatge de plaem, és a dir, la idea de

turisme.

Des de finals del segle XVII es configura (principalment a Anglaterra, pero en general a
tota BEuropa) la idea de la necessitat de viatjar pel continent per formar-se com a persona
instruida i culta. Aquest viatge, que neix en 'ambit de I'aristocracia britanica, amb el temps
s’estengué no només per tota BEuropa, sind també entre altres capes de la societat benestant.
El principal objectiu consistia que els joves de les classes benestants realitzessin un viatge
d’anada i tornada per Europa per concixer i entendre diferents realitats politiques, socials 1
culturals del moén per augmentar el seu coneixement i adquirir un bagatge cultural atil per al
desenvolupament de la seva personalitat. Es configura com una mena de viatge iniciatic
necessari per a la maduracié dels joves i la seva entrada en el mén adult. Un dels objectius
principals d’aquests viatges radicava en el coneixement de la historia europea, principalment
la historia antiga. Per aixo, tot viatge passava necessariament per Italia 1, ja en el segle XIX

(després de la independencia de Grecia en el 1830), també per Grecia.

Comencen a apareixer els primers records o somvenirs i el comer¢ de bagatel'les es
generalitza: tothom volia tornar a casa amb un record del que havia vist. Els més rics,
compraven art; els menys afortunats es conformaven amb copies o reproduccions. El comerg
d’art i antiguitats creix en aquesta ¢poca, es comencen a crear col-leccions privades d’art
antic, la qual cosa fara també augmentar les excavacions arqueologiques (o
pseudoarqueologiques), que I'inica cosa que busquen és aconseguir trobar objectes antics

per a vendre’ls.
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Tema 6. Traducci6 i recepcié de la cultura classica en el segle XIX.

LLa Revoluci6 francesa tingué un fort impacte a tota Europa i produi nombrosos esclats
revolucionaris en els diversos paisos. Ella i la revolucié industrial (i la posterior revolucié
agricola) séon els dos grans esdeveniments historics que vertebren el segle XIX. La
industrialitzacié d’Europa no va ser un procés lineal i es desenvolupa de forma diferent en
cada regio, pero el sorgiment general de la fabrica com a model de produccié comporta
nombroses transformacions economiques que conduiren a un canvi radical en la vida i la
forma de treball de la poblacié. Es crearen nous nuclis industrials que produiren un descens
de la poblaci6 rural i van portar a la creacié de nous nuclis poblacionals, principalment grans
ciutats que van créixer encara més. En cert sentit, la idea de ciutat és un producte de la
revolucié industrial. D’altra banda, com molt bé la va descriure Dickens, la industrialitzacid
porta la bruticia i la miséria a la ciutat, aixi com la monotonia tant del treball com de la vida

quotidiana.

Tot i que antic regim feudal encara és present a bona part d’Europa, en la primera meitat
del segle XIX comengca a sorgir una nova societat de classes, dividida entre la burgesia i el
proletariat. Pel que fa al proletariat, el treball en les fabriques millora el seu nivell de vida
respecte d’¢poques anteriors, pero les seves condicions de vida empitjoraren ja que les ciutats
no oferien un bon espai per a viure; és a dir, el consum creix (tant de béns manufacturats
com d’alimentacid) perque augmenten els sous, pero les ciutats no permeten mantenir unes

bones condicions de salubritat i comoditat per a la vida.

En aquest ambient neixen nous corrents de pensament, com els socialismes utopics, que
pretenen lluitar contra lincipient capitalisme i millorar les condicions de vida dels
treballadors, propostes que trobaran el seu major exponent en les teories de Marx 1 Engels
en la segona meitat del segle XIX. Paral-lelament, el liberalisme aposta per la no intervencié
de Testat 1 per la seva reconversié en republica o, almenys, en monarquies constitucionals
que permetin la llibertat individual. Juntament amb els partidaris del radicalisme democratic,
aposten per la democratitzacié dels estats (mitjangant el sufragi masculi, sovint censatari) i

Pexisténcia de poders separats que es controlin entre si (executiu, legislatiu i judicial).

En el segle XIX neix també el nacionalisme, que beu dels postulats de la Revolucié
francesa (que defensen el dret dels pobles a disposar de si mateixos i identifiquen la nacié
amb lestat) i dels corrents de pensament alemanys que parteixen de Herder i Fichte,
originalment només un corrent cultural, pero que acabara refusant un aprofundiment en el

cosmopolitisme il-lustrat del segle XVIII. Les guerres dels diferents estats europeus contra
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Napole6 acabaran de definir aquest nacionalisme ila idea d’estat de cadascuna de les regions.
Les posteriors onades revolucionaries (les del 1820, 1830 1 1848) acabaran de definir els estats

europeus 1 les seves caracteristiques més o menys democratiques.

El segle XIX suposa també un canvi demografic: la mortalitat disminueix progressivament
gracies a la millora de P'alimentacié i les condicions higieéniques 1 meédiques. Aixo, juntament
amb les transformacions economiques 1 les millores en la produccié agricola portara un
augment prolongat de la poblacié europea, que es veura expulsada del camp, cosa que
conduira a grans migracions, especialment cap als Estats Units: durant la segona meitat del
segle XIX arribaren als EUA uns cinquanta milions d’europeus, principalment de Gran

Bretanya, Irlanda i Alemanya.

En aquest context, la situaci6 de la dona no millora respecte d’époques anteriors, pero es
produeix un canvi important: la incorporacio a la feina remunerada. Ara bé, les dones cobren
menys i realitzen feines no especialitzades, cosa que no obsta per a convertir-se en objecte
de les critiques per part dels homes, que les consideren competidores en el mercat de treball
i, a més a més, descuiden les feines de la llar. Els aires revolucionaris i el pensament liberal
influiran notablement en la primera onada del feminisme que s’articulara principalment al
voltant de dos eixos: la lluita contra les injusticies immediates (especialment, I'accés a la
cultura i el dret a vot) i la cerca de mecanisme d’accié que facin visibles les reclamacions

femenines.
Imperialisme i colonialisme

Especialment en la segona meitat del segle XIX, els paisos europeus més importants es
distribueixen el mén. En realitat, és un desenvolupament logic del capitalisme (que necessita
generar estructures de centre 1 periféria) i, a més a més, del pensament eurocentric, que
considera que la cultura de Thome blanc’ ha de dominar la resta de cultures. Des del punt
de vista economic, les principals raons del desenvolupament imperialista del estats son
I'explotacié de recursos, 'obtencié de ma d’obra barata i el comerg¢ de productes colonials;
des del punt de vista politic, ho son la cerca de zones estrategiques militarment i politicament

i el suposat prestigi que donava a qualsevol metropoli poder disposar de colonies.

L’exploraci6é del mon durant els segles anteriors 1 el ‘descobriment’ del continent africa,
que fins ara no s’havia explorat, contribuiren a ‘fabricar’ a Europa una imatge del moén
completament esbiaixada. Els europeus van inventar els asiatics, els africans i els americans
atribuint-los una identitat col-lectiva que no s’apropava a la realitat, pero si als prejudicis amb

els quals es miraven des d’Europa. A mesura que s’exploren nous territoris, es conquesten i
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es colonitzen, quan es fa necessari legitimar el domini, llavors apareixen les teories que
pretenen que els sotmesos son, no solament diferents, sind també inferiors. Les descripcions
idil'liques de tribus que vivien en un paradis natural i enmig d’una harmonia social que no
pertorbaven la cobdicia ni la guerra van ser una de les fonts de les visions més idealitzades
del «bon salvatge». Pero aquesta imatge, que havia estat valida fins a finals del segle XVIII,
ho va deixar de ser al comengament del XIX, quan es va plantejar el problema d’incloure
aquesta gent dins d’un procés de «civilitzacié» 1 de «progrésy, d’acord amb la recepta europea

i en benefici, com és logic, dels descendents d’europeus instal-lats en aquelles terres.

La manera «racional» de sortir d’aquest problema, de reconciliar el principi de la igualtat
dels homes amb els avantatges de continuar mantenint la dependencia dels «pobles inferiorsy,
es trobaria en una nova concepci6 filosofica de «progrés historic» segons la qual el «noble
salvatge» es trobava, en realitat, en un estadi primitiu de la humanitat i li calia recérrer un
llarg cami per a arribar a Pestadi «civilitzat» en que es trobava «’home blanc» europeu; pero
aquest cami només el podria recorrer amb I'ajuda i la tutela dels europeus. Aixo es converti
en la justificacié perfecta per a la colonitzacié. El model ordenat de desenvolupament de la
societat en diverses etapes que havien de recorrer successivament tots els pobles tenia tot un
seguit d’avantatges que permeten explicar-ne el formidable éxit intel-lectual. Permetia reduir
el conjunt de la historia a un unic esquema valid universalment, definia les societats
«mercantils» —que estaven iniciant el cami per convertir-se en «industrials»— europees com
el terme superior de la civilitzacid, i donava un caracter «cientific» tant a les seves pretensions
de superioritat com a les seves interferéncies en la vida i la historia d’altres pobles: el
colonitzador era una mena de missioner que, semblantment al religiés que hi anava a difondre
la «fe veritable», pretenia mostrar als pobles primitius el «cami veritable» cap al progrés
intel-lectual 1 material amb la finalitat d’accelerar el seu accés a la felicitat de que gaudien els
pobles avancgats. Convé, de tota manera, dissipar la idea que aquest esquema interpretatiu va
ser només una legitimacio grollera de la dominacié colonial dels europeus sobre altres pobles.
Era un marc d’idees general, dintre del qual podien desenvolupar-se aquestes actituds, pero

també d’altres d’antagoniques.

Caracteristiques generals del romanticisme

Fins al segle XIX, la imitaci6 és, en bona mesura, la base de la creaci6 artistica (la imitacié
de la realitat 1 la imitacié dels models canonics). El romanticisme sorgira com a oposicié

justament a aquests vells conceptes i al racionalisme del segle XVIII apostant per nous
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aspectes creatius com la imaginacio, la inspiracio, 'entusiasme i la genialitat. Aix{, I’émfasi en
el jo creatiu proposara que cada obra ha de ser nica i que l'artista ha de tenir llibertat per a
crear allunyant-se de models imposats. Per al romanticisme, el sentiment ha de superar el
pensament i cal deixar-se endur per la inspiracié. Per aconseguir-ho, el creador s’ha de
fusionar amb la natura, concebuda com una extensié de Ianima de I’ésser romantic.
D’aquesta fusié sorgira un nou creador quasi divi, que s’entrellacara amb la natura per
aconseguir crear 'obra perfecta. Tanmateix, jugar a ser Déu conduira al creador a una
profunda sensaci6 de soledat i abandonament, cosa que el dura a recloure’s en la seva torre
d’ivori i sentir-se superior a la resta de mortals que no han aconseguit arribar al mateix estadi
de comuni6 amb la natura. Des de la seva talaia privilegiada, el creador romantic sent un tedi
profund, un buit en el seu interior, perqué no aconsegueix trobar el sentit del mén i de

Pexisténcia, tot i que alhora gaudeix del seu dolor i de Iexisteéncia turmentada.

La poesia romantica aspira a explicar el tot, a revelar la veritat oculta en la naturalesa, 1 es
configura gairebé com una nova filosofia o una nova ciéncia que pretén desvelar tot allo ocult
i renovar la quotidianitat mitjan¢ant una nova moral. El poeta romantic es presenta com un
sacerdot, pero també com un rebel, com un nou Prometeu que vol ajudar la humanitat. El
treball 1 'estudi, les hores d’esfor¢ que implicava qualsevol creacid, queden arraconades en
favor de la inspiracié que pot arribar al poeta en qualsevol moment. Els romantics creien que
era possible canviar la societat pero a poc a poc es van desil-lusionant: el sacrifici tragic del
poeta no es veu recompensat ni pel poble ni pels governs. Tota la confianga del romanticisme

en el seu poder de transformaci6 de la societat queda en no res.

Arthur Schopenhauer, representant del pessimisme filosofic de ’época, plasma en la seva
obra (entre altres, I'estudi més conegut es Die Welt als Wille und 1 orstellung, «E1 mén com a
voluntat i representacioy, 1819) les primeres critiques de la idea de progrés. Postula que el
progrés és una quimera, una enganyifa, perque tot i que el progrés és el somni del segle XIX,
la natura humana no progressa; per molt que avanci la ciéncia, I'ésser huma no millora ni
evoluciona. Suggereix, per contra, que la historia és com el moviment d’un pendol, no és
recta ni circular, i Pésser huma esta sotmes al pendol 1 no en pot escapar ja que és la natura
la que governa el mon. El dos extrems del péndol sén el desig, provocat per la natura i
generador de dolor, 1 el tedi que sorgeix en el moment de 'obtencid, ja que ha desaparegut
el dolor pero aquest era IManica cosa real. Per escapar del moviment pendular, Schopenhauer
proposa que cal rebutjar el desig, encarnat, principalment, per la dona, que no és més que un
monstre en el pensament del filosof, pura natura que arrossega ’home a la perdici6. Cal

doncs, rebutjar també I'amor per aconseguir un esperit en calma, lataraxia. L’art es
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converteix dins el pensament de Schopenhauer en la millor manera d’evitar el perill de la
natura, ja que permet reflexionar sobre el moén des de fora, sense perill de caure en la voluntat
de la natura. Les idees de Schopenhauer influiren notablement en la representacié de la dona
al llarg del segle XIX i reconvertiren el model de dona poctica: deixara de ser un ésser
angelical i inabastable (derivat encara de Pamor cortes) per convertir-se en una dona fatal que
aboca irremeiablement al suicidi del poeta. Baudelaire i la seva configuracié de I'spleen, el tedi

existencial, sén, potser, la millor representacié poctica de la filosofia de Schopenhauer.

La novel'la viu un nou renaixement en el segle XIX. En la primera meitat del segle, el
romanticisme afavorf les novel‘les historiques (com Invahoe o Rob Roy, de Walter Scott) i les
gotiques (que explotaven ’'ambit de les pors i els misteris antics, com el Frankenstein de Mary
Shelley), ambdos generes profundament inspirats per la recuperacié de la historia medieval.
En la segona meitat del segle 1 en bona mesura com a reaccio, triomfara la novel-la realista,
que pretén reproduir la vida quotidiana i convertir-se en representacié de la realitat, perd una
representacié idealitzada que tendeixi a aconseguir la bellesa. Els protagonistes son
personatges allunyats de I’heroi classic, quotidians i, fins i tot, anodins, per tal que els nous

lectors (proletaris i petit burgesos) s’hi puguin sentir identificats.

La recepcié del moén classic en aquest context se centra, entre altres aspectes, en la
contraposicié entre els elements dionisiacs 1 apol-linis de la realitat, com tant bé va saber
plasmar Friedrich Nietzsche, el primer a ocupar una catedra de filologia classica, en obres
com Die Geburt der Tragodie aus dem Geiste der Musik («El naixement de la tragedia des de
Pesperit de la musica», 1871). El Dionis romantic representa la turbuléncia, la riada
inconscient i el somni, la rauxa, I'espai sense limits on s’alliberen les emocions. Per a
Hoélderlin, per exemple, la vitalitat dionisfaca és destructora 1 turmentosa. Per la seva part,
Apol‘lo representa el classicisme, la bellesa essencial enfront de la llibertat essencial que

representa Dionis.

Una relectura del passat imaginat: la femme fatale.

La femme fatale com a arquetip literari i artistic es codifica de forma canonica a partir del
romanticisme, tot i que és un motiu constant en la literatura i en les arts plastiques des de
sempre. En efecte, la fusié entre crueltat i bellesa, entre feminitat, seduccié i maldat és
constant en I'imaginari europeu. La imatge de la «dona fatal» que sorgeix amb forg¢a en aquest
moment es nodreix de les caracteristiques d’heroines i malvades de totes les epoques, també

del mén grecoroma, amb noms tant suggeridors com Circe, Cleopatra, Clitemnestra, Medea,
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Medusa i, fins i tot, conjunts de dones com les sirenes, les ménades o les amazones.
Profundament associades a la crueltat de la natura 1 incapaces de fugir d’ella (incapaces, per
tant, de ser civilitzades), se les representa rodejades d’animals, com la serp, i amb cabells
llargs i seductors. La seva bellesa és capag de perdre ’home més racional i ferm, bé sigui amb
la seva sola presencia, bé sigui a través de les seves arts magiques. La mirada d’aquestes dones
és també perversa 1 perillosa i una de les seves eines més mortiferes; no és casual que la
gorgona Medusa es converteixi en una de les icones preferides d’aquest topic, tan per la seva

mirada petrificant com per la seva cabellera poblada de serps.

La bellesa perfecta de la femme fatale i la seva esséncia erotica s’oposen frontalment a les
convencions burgeses de la segona meitat del segle XIX i entronquen també amb el
neopaganisme de les nombroses societats secretes que sorgeixen en aquest moment. En
aquest moment, la Grécia classica (1, en menor mesura, la Roma antiga) es configuren com
una ¢poca de llibertats en que la vida transcorria sense els estrictes canons morals de la
societat del XIX. Evidentment, és una visi6 idealitzada del passat, pero explica molt bé
I'intent d’imaginar una societat mancada de tabus morals. El topic de la femme fatale beu també
del gust orientalista de I’época (recordem, per exemple, les odalisques d’Ingres) i 'auge de
I'arqueologia en aquest moment. Per a 'home del XIX, consumit pel tedi i les convencions
burgeses, tot allo excitant procedia de terres llunyanes a les quals la pulsi6 civilitzatoria encara

no havia arribat.

Es evident que el sorgiment del mite de la femme fatale esta relacionat amb la primera onada
feminista i amb I’exigéncia femenina d’un major pes en la vida publica. Tanmateix, el topic
no sorgeix exactament com una reaccio sexista a Ialliberament de la dona, sin6 que en ’home
del XIX hi ha una fascinaci6 real davant d’aquestes dones captivadores i enigmatiques, dones
independents i capaces de prendre decisions cruels, decisions a les quals els homes se
sotmeten de bon grat. En aquesta fascinaci6 1 adoracié de la dona forta té gran importancia
la seua bellesa, sovint sobrenatural i freda, ja que el poder de seducci6 de la femme fatale

acostuma anar unit a una aparent indiferéncia per les seves conquestes.

Ara bé, cap a finals del segle XIX el topic de la femme fatale sera utilitzat per les dones (i no
només les dones) com a exemple positiu de rebel'li6 contra els homes. La lluita feminista per
Ialliberament de la dona generara un moviment d’apropiacié d’aquesta imatge de déna forta
per part de I'imaginari feminista, com veiem en les paraules de Jane Eyre («Mister Rochester,
no seré seva», Charlotte Bronté, Jane Eyre, 1847) o en el cop de porta final de Nora Helmer
quan deixa plantat el seu marit al final de Casa de nines (Hentik Ibsen, 1879). Fins i tot, fora

de la literatura, les dones reals s’atreviren a rebel‘lar-se, com George Sand, per a qui la passié

44



1 la sexualitat eren questions centrals en la seva vida 1 obra, o com Sarah Bernhardt que,
educada per a ser cortesana, es converti en actriu i arriba a ser model i mecenes d’Alfons
Mucha, a més a més de servir d’inspiracié a Oscar Wilde per a la seva Salomé (1891), 'exemple

perfecte de fermme fatale.

El boom de I’arqueologia
Troia

Identifiquem la Troia de la I/iada amb les restes conservades a Hisarlik, en I’actual Turquia,
sobre un turd a uns sis kilometres a I’est de la costa del mar Egeu i a uns 4,5 kilometres al
sud dels Dardanels. Les excavacions arqueologiques han mostrat que es conserven les restes
de nou ciutats superposades, una sobre I'altra, que abracen restes de més de tres mil anys
d’historia continuada; d’aquestes, es considera que és la Troia VI la ciutat associada al
moment de destrucci6 de la guerra de Troia cantada en la [/ada. Aquesta ciutat fou destruida
cap al 1180, tot i que és dificil saber si realment tots els regnes de la Grecia del moment
s’uniren per destruir-la, com relata el mite ¢pic. El que si sabem és que la ciutat esta situada
en un lloc estrategic de les rutes comercials provinents d’orient, el que podria haver estat un

bon motiu per a atacar-la i intentar controlar aquest comerg.

Heinrich Schliemann, ric comerciant prussia i apassionat del moén antic, aconsegui en el
1870 els permisos per a excavar en la zona de Hisarlik (el consol anglés Frank Calvert estava
convencut que s’hi trobaven les restes de la ciutat de Troia). Excava sense cap métode i a
major profunditat del que avui identifiquem com a Troia VI, fins a trobar un enorme ‘tresor’,
és a dir, un conjunt espectacular d’objectes de plata i or. Schliemann estava convengut que
es tractava de les joies del mitic rei de la Troia de la [/iada 1les exhibi com el «tresor de Priam.
La historia de la troballa és complicada: el tresor fou traslladat a Grecia sense permis i, d’alla,
a Berlin, on estigué exposat fins el 1945 (encara avui es pot veure una replica al Newes Museun
de Berlin) quan lexércit sovictic s’endugué bona part de les peces, que estigueren

desaparegudes fins el 1994, quan reaparegueren al Museu Puixkin de Moscou.

Schliemann s’encarrega en solitari de les excavacions a Troia fins el 1879, quan I'arquitecte
Wilhelm Dérpfeld comenca a sistematitzar les troballes 1 els diferents nivells estratigrafics
del jaciment. En lactualitat, a Troia excava la Universitat de Tubinga i, gracies a les
prospeccions arqueologiques més modernes, se sap que només es coneix el 5% de la totalitat

del jaciment.
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Micenes

La fortificacié de Micenes mai va estar totalment oculta i se’n coneixia bé la ’emplagament;
de fet, alguns dels grans carreus de les muralles van ser utilitzas en el segle XVIII per
Francesco Vandeyk per a construir la muralla veneciana de Nauplia. Quan Schliemann va
deixar Troia en mans de Dorpfeld, es dirigi a Micenes amb la descripcié que en va fer
Pausanies, decidit a trobar la tomba d’Agamemnon. Durant la primera meitat del segle XIX,
molts antiquaris i geografs visitaren el jaciment i van fer circular per Europa nombrosos
objectes procedents de les tombes que encara no havien sigut espoliades al llargs dels segles.
Ja al 1941 es comenca a desenterrar la Porta dels lleons, perd no va ser fins a l'arribada de
Schliemann quan es va comengar a excavar en profunditat. En efecte, el 1874 aconsegui el
permis per a comengar els treballs d’excavacio, que s’allargaren fins al 1877, i estigueren
supervisats per un arqueoleg grec (Panagiotidis Stamatakis) 1 per Dorpfeld, que s’uni a les

feines després d’haver treballat a Troia i a Olimpia.

Va ser en aquesta ¢poca quan es descobri el que coneixem com el cerdle de tombes, en que
s’acumulen fins a vint enterraments amb abundds aixovar, en el qual es va trobar la coneguda
mascara d’Agamemnon. Aquestes troballes, juntament amb els ‘tresors’ que havien aparegut a
Troia, convertiren Schliemann en un dels arqueolegs més coneguts de finals del segle XIX:
escrivia habitualment articles en el Times i el Daily Telegraph 1 convidava periodistes a visitar
els jaciment per mostrar-los les seves teories. El cert és que, tot 1 la fama i els intents per
mostrar-se com un cientific acurat, ja llavors nombrosos arqueolegs criticaven la forma de
treballar de Schliemann iles manipulacions més o menys evidents dels objectes que mostrava.
Si bé és cert que les seves excavacions son criticables des del punt de vista de arqueologia
del segle XXI, també ¢és cert que ens ha llegat un munt d’informacié util: les primeres
fotografies arqueologiques, els mapes arqueologics i els diaris de camps continuen essent una
font de primera ma per a estudiar les troballes en el seu context, ja que bona part d’aquest es
va anar destruint a mesura que s’excavava. Schliemann introdui en I'excavacié de Micenes

I’Escola Britanica d’Atenes, institucié que continua excavant en l'actualitat el jaciment.
Delfos

Amb Tarribada del cristianisme, els antics temples i santuaris grecoromans van ser
abandonats. La situacié geografica de Delfos va fer que molt aviat acabés tot cobert per les
roques 1 caigudes de terra degudes a terratrémols i esllavissades, fins al punt que es construi
sobre el jaciment una nova poblacié, Kastri. A mitjan segle XIX, després de la independencia

de Grecia, 'Escola Francesa d’Atenes comenca a realitzar les primeres prospeccions
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arqueologiques, pero I'excavacié es va endarrerir molt degut al problema que suposava tenir
una poblacié sobre el jaciment. Per sort per a la historia de 'arqueologia (tot i que per
desgracia per als habitants), un terratréemol destrui bona part de la poblacié en el 1870 i el
govern grec aprofita 'oportunitat per a traslladar tota la poblacié a un kilometre de distancia.
Per fer-ho, Théophile Homolle, un arqueoleg del College de Franga, aconsegui convencer el
govern frances perque oferfs un milié de francs per a sufragar les despeses del trasllat a canvi

de la concessi6 de Pexcavacio.

Entre el 1892 1 el 1903 es dugué a terme la que es coneix com /a gran Fouille, la gran
excavacio, que comenga amb Pexpropiacié de les cases de Kastri, en la qual fins 1 tot va
intervenir Pexercit grec. Seguint les detallades descripcions de Pausanies, com havia fet
Schliemann a Miceénes, s’aconsegui desenterrar i reconeixer bona part dels temples que
componen el santuari. En lactualitat, I’Escola Francesa d’Atenes continua excavant el
jaciment i reforcant les feines de reconstruccié. Delfos és un dels jaciments més visitats de

Grecia, amb uns dos milions de visitants a 'any.
Cnossos

Iexistencia de restes arqueologiques a tota Creta era ben coneguda pels seus habitants
des de sempre, pero fou en el 1878 quan Minos Kalokairinos comenca una vertadera
investigacié del jaciment de Cnossos, tot i que el govern otoma frena de seguida els permisos.
En aquells anys, el jove Arthur Evans viatja per tota Grecia 1 conegué Schliemann i les
excavacions de Micenes, cosa que el dugué a enamorar-se de 'arqueologia i, en particular, de
les restes que es coneixien a Creta, molt semblants en certs aspectes a les descobertes a

Micenes.

Els govern otoma, després que Schliemann s’hagués endut el ‘tresor’ de Troia sense
permis, controlava férriament les excavacions al seu territori 1, a més a més, obligava els
investigadors a comprar les terres que volien excavar, cosa que Evans no podia fer. Fou en
el 1895 quan Creta expulsa els otomans i queda sota regencia del princep de Grécia, quan
Evans aconsegui crear la Cretan Exploration Fund i comencgar a treballar en la zona de Cnossos.
De seguida sorgi tot un laberint d’edificis i habitacions connectades que sorprengueren a tots

els treballadors i al mateix Evans.

Per evitar les critiques a qué s’havia exposat Schliemann pels seus metodes arqueologics,
Evans organitza un bon equip d’arquitectes, dibuixants i arqueolegs per tal d’intentar
organitzar de forma més o menys cientifica el jaciment. Gracies a aix0 es pogueren establir

cronologies comparades amb altres jaciments coneguts i establir una datacié que confirmava
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que la civilitzacié que havia viscut a Creta era anterior a la grega de Micenes. En honor del

mitic rei Minos, Evans la bateja com a “civilitzacié minoica’.

Les pluges de I'hivern van fer pensar a Evans que calia, paral-lelament a ’excavacié, iniciar
els treballs de consolidacid, restauracié i conservacié. A més a més, Evans, que després de
les primeres publicacions sobre el jaciment era ja un personatge forga conegut, volia que el
que ell considerava el palau de Cnossos recuperés el seu esplendor 1 que el visitants poguessin
comprendre en el seu context la meravella que suposava el jaciment. Encarrega la restauraci6
dels frescos a una parella d’artistes, Emile Gilliéron (pare i fill), que tenien experiéncia a
Micenes, i la reconstruccié de les estructures murals a Piet de Jong, que utilitza formigé armat
per a reconstruir les parets 1 els sostres. Aquestes decisions, com moltes d’altres, han estat
fortament criticades per ser extremadament agressives 1 arqueologicament poc fidels, tot i
que cal entendre-les en el seu context: 'arqueologia de I'¢época estava encara debatent-se entre
el seu passat antiquari i el seu futur cientific. A més a més, després del descobriment de la
tomba de Tutankhamon (el 1922) 'arqueologia estava de moda i Evans volia arribar a tota
aquella nova audiencia avida de turisme arqueologic. Per aixo decidi reconstruir les parets del
voltant del pati central del jaciment i reconstruir el primer pis, sobre el que considera ‘sala
del tro’, per tal d’habilitar un espai per a exposar copies dels frescos reconstruits pels

Gilliéron.

En Pactualitat, les reconstruccions d’Evans s’han convertit en part del paisatge de Cnossos
1 tot i les critiques i els problemes derivats d’algunes de les decisions de reconstruccio, cal
reconeixer que aconsegui convertir Cnossos en el segon jaciment més visitat de Grecia.
Evans entrega el jaciment a I'Escola Britanica d’Atenes, que hi continua treballant en

Pactualitat.
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Temes 7 i 8. Traduccid i recepcié de la cultura classica en el segle XX i

XXI.

Consulti’s el blgg de classe: https://trirec.blogs.uv.es
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