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Resumen

El arte contemporaneo es fuente inagotable de recursos para la formacion
de docentes. Es importante acercar el arte hecho por mujeres a las futuras educa-
doras para que vinculen la experiencia artistica con su propia realidad como mu-
jeres. En la creacion artistica actual se tratan temas sociales, politicos y culturales
que son esenciales para la formacion de educadoras. Proponemos estrategias in-
novadoras para la formacién artistica del colectivo docente de Educacion Prima-
ria. Optamos por tematicas vinculadas a las emociones, las necesidades y la vida
cotidiana, como el concepto “la muerte”, que permite indagar en las problematicas
actuales y facilita nuevas miradas hacia el arte desde una perspectiva feminista.
Abordamos el tema a partir de la obra de Sophie Calle. La metodologia es mixta,
combinando la Investigacion Educativa Basada en las Artes con las “Artografias”.
Las obras realizadas por el alumnado universitario son expuestas en el Museo de
Ciencias Naturales. Destacamos la gran aceptacion de los procesos innovadores
utilizados asi como el reconocimiento de las mujeres artistas.

Palabras clave: Educacion Artistica, Feminismo, Formacién del profesora-
do, Muerte, Museo.
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Abstract

Contemporary art is an impressive source of resources for teacher train-
ing. It is important to bring the art made by women to future educators, so that
they link the art experience with their own reality as women. In contemporary
creation, social, political and cultural issues are addressed that are essential for
teacher training. We propose innovative strategies for art education in Primary
School. We are interested in topics related to emotions, needs and daily life, such
as the concept of “death”, which allows us to investigate current problems and
facilitates new views of art from a feminist perspective. We approach the subject
from the work of Sophie Calle. The methodology is mixed, combining Arts-Based
Educational Research with Artographies. The works made by university students
are exhibited in the Museum of Natural Sciences. We highlight the great accep-
tance of the innovative processes used as well as the recognition of women artists.

Keywords: Art Education, Feminism, Teacher training, Death, Museum.

Resumo

A arte contemporanea ¢ uma fonte impressionante de recursos para a for-
magcio de professores. E importante aproximar a arte feita por mulheres das fu-
turas educadoras, para que elas vinculem a experiéncia artistica a sua propria
realidade como mulheres. Na criagdo artistica atual, sdo abordadas questoes so-
ciais, politicas e culturais essenciais para a forma¢ao dos professores. Propomos
estratégias inovadoras para a formagao artistica no Ensino Basico. Estamos in-
teressados em temas relacionados as emogdes, necessidades e cotidiano, como
o conceito de “morte”, que nos permite investigar problemas atuais e possibilita
novas visdes da arte a partir de uma perspectiva feminista. Abordamos o assunto
a partir da obra de Sophie Calle. A metodologia ¢ mista, combinando a Pesquisa
Educacional Baseada nas Artes com as ARTografias. Os trabalhos realizados por
estudantes universitarios estao expostos no Museu de Ciéncias Naturais. Desta-
camos a grande aceitagdo dos processos inovadores utilizados, bem como o reco-
nhecimento das mulheres artistas.

Palavras-chave: Educagdo Artistica, Feminismo, Formagdo de professores,
Morte, Museu.
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“(...) uno es la lista de los amenazados de muerte, una fo-
tocopia, y el otro,

el epitafio de Borges copiado de su puio y letra, salpicado
de sangre:

“Ya somos el olvido que seremos”

Héctor Abad Faciolince, El olvido que seremos, p. 245

En mi experiencia como profesor implicado en la formacion de maestros
he podido comprobar la eficacia del uso del arte contemporaneo en clase. Hablar
sobre arte actual hecho por mujeres permite acercar al alumnado a la creacion
artistica y la educacion en artes desde una perspectiva muy cercana a sus intereses
(Hamlin y Fusaro, 2018). El arte esta presente tanto en las galerias y museos como
en las acciones que los artistas contemporaneos realizan en el espacio urbano y en
los entornos informales en colaboracion con las comunidades. Las nuevas emer-
gencias del arte nos permiten tratar cuestiones cercanas al alumnado implicando
las corrientes feministas (Alonso-Sanz, 2019a).

Desarrollamos proyectos desde tematicas atractivas e innovadoras a partir
de conceptos como el miedo, el cuerpo, la memoria, o la muerte. Lo hacemos
afrontando las cuestiones desde una perspectiva feminista. El hecho de plantear
tematicas proximas a sus intereses les ayuda a reflexionar sobre problemas que
son actuales y que al mismo tiempo mantienen un recorrido histérico, como pue-
da ser la lucha por los derechos humanos (Krahe, 2017). Algunos conceptos son
constantes en el arte de nuestro tiempo y en el de cualquier época: la vida y la
muerte, el amor, el odio, el poder, la educacion, o el cuerpo. Somos partidarios
de revisar lo que ha ocurrido en la historia del arte, comenzando por lo que esta
ocurriendo en la actualidad, sin perder nunca de vista el papel de las mujeres.

Podemos utilizar dispositivos del campo del arte para pensar la escuela,
dialogando en el terreno de las experiencias y de las posibles relaciones entre arte
y educacion, defendiendo el arte participativo, implicando a muchas personas,
conectandolas en redes de mediacion cultural, todo ello teniendo en cuenta la
leccion de Paulo Freire, quien apunta hacia la pedagogia critica, planteando una
ruptura de la jerarquia tradicional entre profesorado y alumnado (Freire, 1998)

Promover el conocimiento del arte hecho por mu-
jeres

En el panorama internacional ha adquirido una enorme importancia el pa-
pel de las mujeres artistas. En mi trabajo docente siempre incorporo el arte hecho
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por mujeres. Reivindico el papel de las mujeres en la creacién artistica. Si habla-
mos del cuerpo humano, o de la identidad, podemos empezar con las fotografias
de Cindy Sherman, y a partir de aqui recuperar otros artistas anteriores como
Rembrandt, Caravaggio, Frida Kahlo, Ribera, Louise Bourgeois o Miguel Angel.
Esto es posible si se trabaja desde los motivos visuales, entendiendo las imagenes
como una trayectoria de la mirada. Queremos enlazar las propuestas con los in-
tereses del alumnado, de manera que pueda opinar, participar e introducir ideas
propias.

La mayoria de mi alumnado son mujeres. Estamos hablando de maestras,
futuras docentes que no se van a dedicar a la produccidn artistica ni al comercio
con obras de artistas. Su participacion en la creacion esta lejana al mercado, lo
cual no impide que puedan convertir el arte en una herramienta capaz de generar
grandes satisfacciones pedagdgicas. Les animo constantemente a utilizar las posi-
bilidades del arte como argumento educativo, como fuerza capaz de revolucionar
la sociedad, como aliento que inspira los cambios y las mejoras sociales (Huerta,
2016).

Al hablar de arte contemporaneo hablamos de artistas vivos, a quienes po-
demos conocer personalmente. Si son mujeres artistas, entonces estamos incor-
porando un rasgo de género que visibiliza dicha realidad. Mis alumnas, futuras
maestras, deben conocer a estas mujeres que hacen arte y defienden sus propues-
tas en las galerias, en los museos y en los espacios comunitarios. Para lograr que
conozcan este mundo en clave de género les introduzco en el arte hecho por mu-
jeres y también las invitamos para que nos hablen de su obra.

Una metodologia basada en el Trabajo por Proyec-
tos

Fernando Hernandez incide en que aprender mediante proyectos de tra-
bajo no es lo mismo que hacer proyectos, asumiendo que “el conocimiento que
se requiere para dar sentido al mundo en el que se vive no esta organizado por
hechos, conceptos, procedimientos y valores fijos y dados, sino que es un proceso
cambiante y en construccion’, ya que “el conocimiento no se configura como una
linea recta, sino que esta hecho de historias y visiones sobre los fenémenos, refleja
intereses que reafirman y que excluyen’, al mismo tiempo que esta metodologia
supone “acercarse a un tema o a un problema para tratar de desvelar sus enigmas,
cuestiones y contradicciones” (Hernandez-Hernandez, 2000, p. 82). Herndndez
parte de la idea de generar una conversacién cultural, en la que se trata de dar
sentido y transferirlo a otras situaciones “en la medida que conecte con las pre-
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guntas que dieron origen a los problemas que abordamos y con los interrogantes
que los sujetos se plantean sobre si mismos y el mundo”. Dicha conversacion sirve
de puente entre las identidades de los aprendices, el entorno de aprendizaje y la
conexion que se establece con lo que se aprende. Por eso “aprender es tambi-
én una practica emocional, no sélo una cuestiéon cognitiva y comportamental”
(Hernandez-Hernandez, 2000, p. 80)

Planteamos proyectos abiertos, con titulos sugerentes como “identidades”,
“el miedo”, “el cuerpo’, “la ciudad”, o “las narrativas”. Cada proyecto se inicia re-
visando la obra de una mujer. Al conocer la obra de estas artistas pasamos a ela-
borar un discurso propio, tanto artistico como pedagogico. Cuando se plantea
el proyecto sobre la tematica “El miedo” explicamos la obra de Carmen Calvo,
que imprime mucha tension en sus obras de arte, convirtiendo este taller en un
el proyecto de innovacién educativa “El miedo, geografias del temor”. El tema
esta poco tratado curricularmente, pero es un aspecto vital que conviene anali-
zar, especialmente cuando forma parte del castigo (Foucault, 1995). El miedo es
algo que resulta importante tanto para el alumnado como para el profesorado, ya
que construye sensaciones y emociones, estados de animo y comportamientos
que nos afectan y nos transforman. Los miedos nos afectan a todos, y por ello
conviene conversar abiertamente sobre ello, y al mismo tiempo realizar acciones
artisticas de talante colaborativo que nos ayuden a comprender los miedos que
nos invaden como docentes.

En el caso de la propuesta “El cuerpo” utilizamos la idea del cuerpo como
construccion cultural (Butler, 2004). En las escuelas aprendemos a pensar nues-
tro cuerpo desde lo fisiologico. Se le habla al alumnado de sus cuerpos como si
en realidad no estuviesen alli. Lo cierto es que nuestro cuerpo siempre nos acom-
pana. La represion de caracter religioso, médico o politico ha repercutido en una
mirada hacia el propio cuerpo llena de prejuicios y tabties. Es por ello que nos
atrevemos a superar las tiranias tradicionales para reivindicar un cuerpo mas alla
de su funcion social, rompiendo con las obsesiones por el color de la piel, o por el
hecho de ser mas altos, bajos, gordos o flacos, feos o guapos, masculinos o feme-
ninos. En la diversidad esta la fuente de la riqueza, y el respeto a la diversidad es
el primer paso hacia una sociedad mas justa y equitativa.

Para hablar sobre los cuerpos diversos utilizamos la obra de la joven artista
Anna Ruiz Sospedra, cuyas esculturas nos presentan los cuerpos desde una pers-
pectiva abierta y transgresora. Convertimos el taller del cuerpo en el proyecto de
innovacion educativa “Cuentas pendientes con nuestros cuerpos”. Abordamos la
cuestion desde el arte, hablando de la obra de artistas de todas las épocas y estilos
(Lord y Meyer, 2013). El cuerpo es nuestra forma primaria de comunicacion, con
nosotros mismos y con el exterior, nuestra geografia primaria. Nos manifesta-
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mos desde nuestros cuerpos, y esta reflexion va mas alla de aquello para lo que
nuestros cuerpos “habian sido pensados” por parte de las estructuras sociales y
culturales.

Instalaciones artisticas sobre la muerte para for-
mar educadores

Para Juliana Almeida Duarte “el arte contemporaneo tiene como cuestion
basica proporcionar una experiencia; las instalaciones y performances lo hacen
con claridad y de manera mas radical, implicando la participacién del cuerpo,
del artista y el espectador. El cuerpo implicado nos lleva a reflexionar sobre el
conocimiento sensible” (Duarte, 2016, p. 142). Y desde la reflexién sobre el pro-
pio cuerpo analizamos cuestiones como los miedos o las prohibiciones sociales,
aspectos que resultan cruciales para luchar contra la ignorancia, algo que se puede
elaborar como discurso implicando también la tradicidn literaria (Fatindez y Villa
Sanchez, 2019). Este planteamiento de la autora brasilefia nos ayuda a reconocer
en nuestras experiencias de aula un proceso significativo que pretende implicar al
maximo al alumnado universitario, en este caso a los futuros maestros y maestras
(Rolling, 2017). No estamos hablando de especialistas en historia del arte ni tam-
poco de artistas, sino de maestros que utilizan el arte como estrategia educativa
(Huerta, 2016). Planteamos un taller en el que van a reflexionar sobre la muerte,
y al mismo tiempo van a realizar una instalacion artistica (Ramon y Alonso-Sanz,
2019). El trabajo se ejecuta en equipo, por grupos de cinco personas. Cada equipo
expone su idea. Durante cinco semanas se elabora la propuesta.

En las sesiones de realizacion del taller se asesora al alumnado en aspectos
como la seleccidon de materiales, la union de elementos constructivos, o bien el
juego estético de colores y texturas. Al mismo tiempo se van concretando los
aspectos conceptuales de cada obra, elaborando un discurso en imdagenes que
posteriormente se ha de exponer al publico (Raquiman Ortega y Zamorano Sa-
nhueza, 2018). Se les explica que el lugar en el que van a instalar la pieza puede
favorecer una serie de lecturas fecundas, para lo que se establece un criterio de
situacion de las piezas en los espacios de la facultad.

El uso de objetos dentro del lenguaje artistico nos lleva hacia una poética de
lo objetual. Este es un mensaje que siempre resulta atractivo para el alumnado. La
poética esta presente en la mirada que lanzamos hacia los objetos, algo que des-
pués se explica a través del lenguaje, tanto verbal como icénico. Un buen ejemplo
de ello es la obra de Giorgio Morandi. John Berger lo explica diciendo que los ob-
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jetos que pinté Morandi no se pueden comprar en un mercado callejero. No son
objetos. Son lugares (todo tiene su lugar), lugares en donde nacen pequefas cosas
(Berger, 2002). Visto de este modo, los objetos adquieren un caracter conceptual
que los convierte en manifestaciones de sentido. Asi pues, los objetos representa-
dos por Morandi ya no son la pieza en si, se han convertido en una poética de la
relacion de dicho objeto con todo aquello que le rodea.

Con cada nuevo proyecto analizamos en clase las formas con que se trata
el tema a nivel curricular en las escuelas. Nos damos cuenta de que las miradas
hacia la muerte por parte del entorno formal estan llenas de prejuicios (Colo-
mo Magafa y Civico Ariza, 2018). El alumnado realiza instalaciones utilizando
elementos de reciclaje y objetos cotidianos. Esculturas, instalaciones y acciones
performativas que serviran para transmitir una nueva mirada hacia la muerte.
Fomentamos un modelo colaborativo de trabajo en el taller de arte, que permite
estimular el consenso y que acentua las posibilidades expresivas y comunicativas
de los futuros docentes (Planella y Esteban Bara, 2018).

Exponer las producciones artisticas en el Museo de
Ciencias Naturales

El hecho de saber que sus producciones seran expuestas en un museo cons-
tituye un factor anadido de motivacién para el alumnado. Durante la fase de re-
alizacion del proyecto, la idea de poder ensenar publicamente sus instalaciones
incide positivamente en el interés por ser innovadores y atrevidos (Nardi, 2008).
Recordamos las palabras de Chiara Panciroli cuando se refiere al museo como
entorno privilegiado para la educacién, ya que con estos montajes provocamos
“Un proceso de recreaciéon poética, un esfuerzo de imaginaciéon combinado con
un riguroso conocimiento’, lo cual “representa uno de los posibles modos de in-
terpretar la realidad” (Panciroli, 2016).

La ocupacion del espacio por parte del alumnado a través de sus instala-
ciones supone un reto de organizacion. Al preparar las acciones hay que pedir
permiso a la direcciéon del museo, comprometiéndose a no estropear ninguna
instalacion, y a dejar posteriormente en perfectas condiciones los entornos utili-
zados. Este esfuerzo de coordinacion supone al mismo tiempo un buen modo de
transmitir el respeto hacia los espacios publicos. El efecto sorpresa surge cuando
el resto del alumnado comprueba que han sido intervenidos lugares “poco habi-
tuales para exposiciones de arte” como puedan ser pasillos, servicios, escaleras o
incluso ascensores. Con estas acciones se reivindica un mayor aprovechamiento
de los equipamientos, convirtiendo asi lugares de paso en entornos artisticos de
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exhibicion. El efecto sorpresa es una de las caracteristicas que mantiene el interés
por descubrir alicientes que provocan las instalaciones en lugares estratégicos. Lo
que conseguimos con estos “site specific” es generar interés entre el alumnado. La
utilizacion de los espacios es un elemento propio de las “ARTografias” (Irwin y
O’Donoghue, 2012).

Tras haber realizado los proyectos comprobamos el buen nivel del trabajo
artistico llevado a cabo por los futuros maestros. Mediante instalaciones artisticas
reflejan sus temores analizando sus ideas sobre la muerte, generado significados
con el uso de objetos cotidianos y de espacios publicos. Se han empoderado de
la mirada intensa del arte, y han sabido concretar sus ideas mediante poéticas
visuales. Cuando iniciamos la asignatura de Proyectos, les digo que el inico que
confia en sus posibilidades artisticas soy yo mismo como profesor, ya que el pro-
pio alumnado no reconoce sus potenciales, y de hecho desconfia de poder llegar
a buenos resultados. A la mayoria siempre les habian dicho que “no eran buenas”
para la creacion artistica. Al terminar sus trabajos comprueban que eran capaces
de transmitir sus ideas mediante las artes, a través de instalaciones e intervencio-
nes. Ahora se han empoderado del uso de las artes, y ya son conscientes de sus
posibilidades, habiendo superado los miedos iniciales.

El proyecto artistico “La muerte”

La muerte, un aspecto que no aparece en el curriculum de la formacion de
docentes, es un tema tabu en muchos aspectos. Pero es una cuestion muy tratada
por el feminismo en sus diferentes etapas tedricas. Para llevar adelante el proyec-
to partimos de la obra de la artista francesa Sophie Calle. El alumnado realiza
instalaciones artisticas, teniendo en cuenta la posibilidad de incorporar objetos,
pinturas, fotografias y demas elementos con los que construir sus obras.

Los dos primeros afos de los estudios de Grado de Maestro de Primaria son
de dmbito general, pero a partir del tercer afo se elige una de las menciones que
se ofrecen. En la Mencion de “Arte y Humanidades” se ofrece la asignatura opta-
tiva cuatrimestral titulada “Propuestas didacticas en educacion artistica”. Los dos
grupos suman en total 100 alumnos matriculados en las dos opciones horarias.
Soy el profesor de ambos grupos, lo cual permite implicarles en una propuesta
que favorece el contacto entre ambos, ya que habitualmente el alumnado de la
mafana no suele conocer al alumnado de horario de tardes. En esta ocasion nos
hemos aventurado en un proyecto que, ademas, tenia la posibilidad de exponerse
en el Museo de Ciencias Naturales (Huerta y Hernandez, 2015).

Los proyectos de trabajo permiten desarrollar un discurso abierto que evo-

:gﬁ Revista do Programa cle Pds-graduagio El tema de la muerte para hablar desde
5'7“ em Artes Visuais UFPE-UFPB

N.8, 2020

el feminismo a futuras maestras

48



luciona con la participacién e implicacion de todo el alumnado y el profesorado.

De los cinco proyectos que se proponen durante el tiempo que dura la asig-
natura, unos individuales y otros en grupo, “La muerte” ocupa cinco semanas de
taller, con sesiones que incluyen procesos de discusion y debate, explicaciones o
aportaciones diversas, y por supuesto momentos para elaborar las instalaciones.
Animamos al alumnado utilizar las posibilidades del arte como argumento edu-
cativo, como fuerza capaz de revolucionar la sociedad, como aliento que inspira
los cambios y las mejoras sociales (Hernandez Belver y Herndndez Ullan, 2019).
Consideramos primordial aproximarnos a sus realidades y coyunturas sociales,
politicas y econdmicas, evitando asi discriminaciones (Alonso-Sanz, 2019b), ya
que la “falta de consideracion de la herencia cultural familiar incluye la presion
que ejerce el propio sistema educativo a través del curriculum escolar oficial, que
releva ciertos contenidos y sujetos histéricos sobre otros: los que estan vinculados
esencialmente a los sectores dominantes de nuestra sociedad” (Mufoz et alt.,
2013: 137).

La exposicion de Sophie Calle en el Musée de la Chasse et la Nature de Paris
titulada Beau Doublé, Monsieur le Marquis es un buen ejemplo de lo que inten-
tamos transmitir. Gracias al trabajo realizado por la artista en esta magnifica ex-
posicidn, el alumnado pudo plantear mejor sus ideas. En Beau Doublé, Monsieur
le Marquis rinde homenaje a su padre y a su gato, ambos muertos recientemente.
Utiliza el mecanismo de generar arte para superar el duelo de la doble pérdida.
Haber podido ver la muestra de Sophie Calle nos facilité mucho el engranaje de
la propuesta. Y aqui enlazamos con otros posibles discursos filoséficos, politicos
o culturales, acercandonos a una mayor “conciliacién con la naturaleza y sus dos
leyes fundamentales: el amor y la muerte, en el propio ritual” (Nitschack, 2016:
164).

Preparando el proyecto en el taller implicando a
mujeres artistas

El alumnado asume que se puede hacer arte con objetos sencillos, realizar
una serie de instalaciones artisticas, teniendo en cuenta la posibilidad de incor-
porar todo tipo de objetos y elementos con los que construir sus instalaciones.
Se trata de encontrar la poética del objeto, transitando por la linea de la poesia
visual. También intentamos que todo el proyecto se lleve a cabo avanzando desde
la perspectiva de la cultura visual. Como indica Pierre Chateau “La estética ha
permitido que los artefactos visuales producidos en todo el mundo sean “equi-
valentes”: proceso de normalizacion, despojador de sentido critico que no puede
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seguir siendo ignorado” (Chateau, 2017: 23). El taller sirve para que cada equipo
construya una instalacion artistica plasmando sus reflexiones sobre la muerte.
Las sesiones de reflexion ocupan la primera parte de la preparacién del proyecto
(Huerta, 2020). Hablamos sobre la muerte, pero también sobre las necesidades y
los intereses del propio alumnado en relacién con este tema.

Figura 1. Sesion preparatoria del proyecto “La muerte” en el aula de la facultad.

Un aspecto importante a destacar de la preparacién del proyecto son las
visitas previas al museo, para conocer los espacios, para conversar con la directora
Margarita Belinchon, con la educadora Sandra Illobre, con el alumnado en practi-
cas 'y con el personal técnico que nos tenia que asesorar y ayudar al montaje. Son
unas visitas muy provechosas, ya que se resuelven las dudas del alumnado para
definir dénde ubicaran sus instalaciones. Esta fase de preparacion es clave para
conseguir la coherencia expositiva que se pretende. La tercera visita al museo ya
es con los materiales preparados para montar. De nuevo un esfuerzo de organi-
zacién para poder atender a los 100 alumnos con sus 18 instalaciones que debian
colocarse en diferentes lugares del museo. Los aspectos de coordinacién técnica
se habian estado preparando anteriormente en el aula, de modo que en un solo
dia se pudieron montar todas las piezas, algunas de ellas de grandes dimensiones.
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Instalaciones artisticas en el Museo de Ciencias
Naturales

Las instalaciones se sittian a lo largo del recorrido de la exposicion perma-
nente del museo. Se trata de una importante coleccion de fosiles, ubicados en dife-
rentes salas. Se intenta que las instalaciones generen un ritmo adecuado para que
el visitante pueda reconocerlas en medio del resto de piezas y explicaciones del
propio museo. La novedad de esta propuesta es que no se trata de una exposicion
montada en una sala con las piezas del alumnado, sino que las 18 instalaciones
se han distribuido por todo el recorrido del museo, de manera que el espectador
debe “buscarlas” en cada sala. El efecto sorpresa de este planteamiento le da un
aire mas ludico y de descubrimiento a la visita (Alonso-Sanz, 2020).

Las 18 obras del proyecto “La muerte” se expusieron en el Museo de Cien-
cias Naturales de Valencia durante los meses de abril, mayo y junio de 2018. Las
instalaciones transmiten la idea de la muerte representada por el propio alumna-
do universitario. El buen resultado de las piezas y su repercusion entre el nume-
roso publico asistente nos permite analizar la nueva mirada hacia el arte que ha
experimentado el alumnado. La faceta creativa e innovadora del proyecto supone
un contacto directo con el museo, uno de los mas visitados de la ciudad, y una
hibridacién desde lo educativo entre los conceptos de “artes visuales” y “ciencias
naturales”. El Museo de Ciencias Naturales es un lugar que habla sobre la vida a
través de vestigios de animales muertos. La exposicion “Vivir la muerte” nos ofre-
ce la oportunidad de mostrar al publico los trabajos artisticos del alumnado en un
entorno patrimonial privilegiado (Fontal y Marin, 2018).

Con la exposicion Vivir la muerte se fomenta una curaduria educativa que
consiste en convertir el museo en un experimento educativo desde las artes, algo
que reivindicamos tanto desde el grupo Creari (Huerta y Alonso-Sanz, 2017)
como desde el grupo Esbrina (Hernandez-Hernandez y Sancho-Gil, 2015). Esto
supone al mismo tiempo haber utilizado tanto los recursos de las ARTography
(Irwin y O’'Donoghue, 2012) como de la Investigaciéon Educativa Basada en las
Artes (Arts Based Educational Research). No solamente el profesor asume los ro-
les de artista, investigador y docente durante todo el proceso, sino que ademas el
alumnado se implica, investigando desde su posiciéon como creadores. Defende-
mos la curaduria educativa (Rogoff, 2008), alentando un modelo de exposiciones
en museos que favorece la parte educativa de la propuesta, sin caer en el efecto
curricular. Al incitar al alumnado a “apropiarse” del espacio del museo, estamos
favoreciendo una relacion directa con esta institucion, en la que las instalaciones
adquieren un nuevo valor.
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Algunos ejemplos de obras de la exposicion Vivir la
muerte

La instalacion La ultima mirada, realizada por el grupo Barbara Kruger
(Aurora Cartagena, Olga Puig, Sandra Ruiz y Laura Vidal) presenta tres lapidas
a tres alturas distintas en la pared. Las lapidas se pueden abrir, ya que disponen
de un mecanismo de apertura que maneja el visitante. Cuando se abre la lapida
vemos nuestra propia cara reflejada en un espejo. Segun explican las alumnas:
“Queremos transmitir la imagen de la muerte, a la que todos llegaremos tarde o
temprano. A través del espejo te das cuenta de que el proximo puedes ser tu. La
idea principal es aceptar la muerte como un proceso cotidiano, y eliminar todo
tabu para que reflexionemos y disfrutemos el maximo nuestro dia a dia.” El hecho
de verse en un espejo dentro de una tumba impacta de manera insdlita al visi-
tante. Las diferentes alturas estan pensadas para las diversas medidas del publico
(desde nifnos hasta adultos).

Figura 2. Figura pintada para la instalacién Los colores de la muerte.

En el proyecto Los colores de la muerte el duelo en las distintas culturas es
representado con diversos colores. Julia Algarra, Paula Martinez, Héctor Rodenas
y Maria Soler, miembros del grupo Coco Chanel explican que en las culturas occi-
dentales el negro es el color protagonista, mientras que en las culturas orientales
el blanco domina como muestra de pureza. Para algunas culturas africanas el rojo
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es el color del paso a otra vida. México es uno de los paises donde mas vistoso es
el culto a la muerte.

La instalacion Somos flores y semillas reivindica a los desaparecidos durante
la dictadura franquista, miles de personas que fueron fusiladas y que siguen en
las fosas comunes de las cunetas de las carreteras donde fueron dejadas, abando-
nadas. El grupo Frida Kahlo esta compuesto por Lourdes Garcia, Paula Gémez,
Alvaro Olivares, Maria Ortiz y Mar Pons. La instalacién es una réplica de un
camino, un recorrido hecho con macetas transparentes en las que hay flores y
objetos que recuerdan a los desaparecidos. También han realizado un video muy
impresionante que se puede ver en la exposicion. Segun los alumnos, han querido
representar un camino que nos lleva a recordar la injusticia de aquellos desapare-
cidos durante la dictadura franquista, que sin flores también fueron enterrados.
Como si se tratara de una herida abierta, aproximadamente 88.000 personas to-
davia nos gritan desde las cunetas. La tierra late esperando que los encontremos.

La instalacion Comerse la muerte nos habla de la importancia de la comida
en los rituales funerarios. Realizada por el grupo Cindy Sherman (Olga Cases,
Andrea Canet, Carla Benlloch, Andrea Vidal y Laura Moratalla), plantea que la
comida esta muy vinculada al momento de la muerte, ya que una costumbre cul-
tural consiste en reunir a los familiares y amistades alrededor de una mesa con
comida para recordar y hablar de la persona difunta. Han querido plasmar esta
tradicion en su proyecto mediante una instalacién con una tumba cubierta por un
mantel con diferentes tipos de comida a modo de picnic. Por su parte, El drbol de
la muerte representa el vinculo entre vida y muerte. El arbol representa la vida en
perpetua evolucion. De ¢l cuelgan imagenes de retratos de la artista Lita Cabellut
(quien da nombre del grupo, formado por Loli Fuentes, Nieves Martinez, Rosa
Martinez y Begofia Sdez). Con las hojas caidas del arbol simbolizan el final de la
vida. Lita Cabellut pinta retratos a gran escala incorporando técnicas de frescos
tradicionales con aplicaciones modernas de pintura al 6leo.

Los componentes del grupo Louise Bourgeois, inico formado exclusiva-
mente por chicos (Juan Carlos Jordan, Marcos Hidalgo, Adrian Gonzalez, Ho-
norat Marchuet), presentan el proyecto La muerte de la autosuficiencia. Si bien
la mayoria de grupos han trabajado la muerte como un espectro, o algo tangi-
ble, ellos deciden hacer algo diferente, en los limites de la ironia, al presentar un
proyecto que, pese a estar “hecho” por ellos, no es asi en realidad (Ramon, 2020).
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Figura 3. Instalacion La escalera de la vida con fotografias en la escalera del museo

Gracias a la instalacion La escalera de la vida se plante6 en clase una sesién
en la que se revisaron numerosas obras de arte de toda la historia en las que se tra-
ta las fases de la vida. El trabajo realizado por el grupo Anna Ruiz Sospedra (Isabel
Amador, Guillem Lépez, Paloma Ruiz, Javier Santirso y Marta Torr6) nos explica
que la vida es un compendio de etapas que viajan del nacimiento a la muerte, y
todos vamos a transitar por esta senda. Dos elementos opuestos pero necesarios.
Con la muerte fluye la vida. Se trata de una instalacién muy bien planteada en su
ubicacion, ya que la sorpresa del espectador surge cuando al bajar las escaleras
descubre las imagenes en los escalones. La instalacion Enjauladas nos muestra la
presion y el abuso que se ejerce sobre los cuerpos de las mujeres. Realizada por el
grupo Ana Navarrete (Maria Ferris, Alba Forner, Alba Garcia y Paula Martinez),
simboliza el velatorio en recuerdo de la persona difunta. Con una corona de flores
las alumnas quieren representar un aspecto cultural de la muerte. Una jaulale daa
la instalacién una visién social de la vida, ya que representa la situacién en la que
se encuentra cualquier persona que vive en sociedad, especialmente si es mujer.
Uno de los logros mas interesantes del conjunto del proyecto es gran la variedad
y riqueza de conceptos y materiales que se han utilizado para las piezas creadas.
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Figura 4. Asesinos del medio ambiente, instalacion reivindicativa desde la ecologia.

En la instalacion Asesinos del medio ambiente quien muere es el planeta,
asesinado por la poblacion. El grupo Georgia O’Keeffe, compuesto por Susana
Catald, Dana Hernandez, Iris Leone y Carla Rodriguez, pretende mostrar el im-
pacto negativo del ser humano sobre el medio ambiente. Nos recuerdan que so-
mos responsables de la degradacion del planeta, pero también quienes podemos
salvarlo. Las toneladas y toneladas de basura van acumulandose jno dejemos que
lo cubra del todo!

Figura 5. Que se te pasa el arroz, una de las instalaciones del proyecto “La muerte”.
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Los miembros del grupo Carmen Calvo (Enrique Miralles, Anna Rubio,
Laura Lazcorreta y Borja Gutiérrez) representan de forma cruda y directa lo que
consideran una muerte en vida para la mujer, estigmatizada de forma negativa y
peyorativa por no querer ser madre a una edad determinada, convirtiéndose en
anatema. Un esqueleto y un reloj de arena lleno de arroz, a la altura de la pelvis
(zona de los ovarios), rememoran la frase deleznable “se te pasa el arroz”, junto a
“La guia de la perfecta esposa”. Francisco Ahedo, David Argilés, Ana Hernandez
y Clara Sanchez, miembros del grupo Cinta Tort, presentan el montaje Vanitas:
todos sabemos que al transcurrir los afios, lo vivo envejece, y la vejez desemboca
inevitablemente en la muerte. Ninguin recurso es lo bastante eficaz en la lucha
contra el paso del tiempo para aquel que desea vivir para siempre. Tarde o tem-
prano, el individuo ha de mirarse al espejo y enfrentarse a la inevitable verdad de
que el ciclo de la vida continta. Nacimos, vivimos, y moriremos.

g ¥
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Figura 6. Instalacion Entre la luz y la oscuridad con su libro de visitas.

La pieza Entre la luz y la oscuridad representa la muerte a partir de dife-
rentes imagenes, y el transcurso del tiempo mediante un conjunto de huesos. Las
componentes del grupo Sophie Calle (Cristina Sapena, Belén Magafia, Reme Roca,
Lara Cubillos, Noelia Ruiz) establecen que luz y oscuridad son dos hermanas que
juegan con el caos y el orden. La luz juega con el caos dando vida a la muerte, y
con el azar, ya que sin saber como, cuando ni donde, nos convertirnos en polvo
para la eternidad. La oscuridad ordena y consume en silencio, sin miramientos ni
cuestiones de raza o clase. No hay luz sin oscuridad. El trabajo incluye un Libro de
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visitas en el que la gente puede escribir “de qué no me gustaria morir”. La finalidad
del proyecto La muerte del amor es hacernos reflexionar sobre el olvido hacia uno
mismo y la muerte del propio ser, ya que el amor hacia nosotros mismos es lo
que nos mantiene vivos. El grupo Yoko Ono (Nuria Andreu, Irene Garcia, Paula
Izquierdo, Nerea Pérez, Laura Rubio) nos cuestiona: ;Alguna vez has pensado
cuanto te quieres y lo que eso influye en ti? Leemos en el proyecto Re-nacer: si hay
algo seguro en esta vida, es la muerte. Es un inicio que conlleva un final. El final
de cualquier ser vivo y en cualquier circunstancia. Las alumnas del grupo Paula
Bonet (Victoria Azorin, Sandra Cerda, Fernanda Gémez y Tamara Martos) de-
fienden una vida digna para la mujer, ya que el momento del embarazo es el inicio
de la vida. Al mismo tiempo, denuncian las muertes injustas, haciendo explicitas
las tragedias que suceden a nuestro alrededor.

La primera consecuencia de nacer es morir, nos dicen los autores del
proyecto El ciclo de la vida. Un dia, de repente, es el ultimo de nuestras vidas. To-
dos sabemos que ese momento llegard, pero pocos se paran a pensar en ello. Eva
Segrelles, Nerea Tatay, Javier Catala, Raul Padial, del grupo Marina Abramovic,
piensan en la vida como en una serie de fases que todos experimentamos en el
mismo orden hasta llegar a un tltimo estado. Representan este ciclo desde la rama
biomédica, balanceandose entre vida y muerte.

Figura 7. Concierto tematico sobre “La muerte” en el Museo de Ciencias Naturales

Como son educadoras en formacion, y no artistas o historiadoras, su mi-
rada nos acerca a los intereses docentes. Se trata de potenciar el valor del patri-
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monio que les pertenece, agitando asi sus conciencias y posibilitando que refle-
xionen sobre sus propios intereses. Para poner un broche final a la experiencia, el
Museo de Ciencias Naturales organiz6 un concierto tematico sobre “La muerte’,
con canciones de diferentes épocas, que transcurri6 a lo largo del recorrido de la
exposicion, con una cancion interpretada ante cada obra.

Para desarrollar la experiencia y difundirla en redes se ha utilizado el
hashtag #VivirLaMuerte, dando a conocer la muestra mediante imagenes, ani-
mando al publico a hacerse selfies delante de las piezas y a enviar sus mensajes a
través de las redes. Este contacto con las tecnologias permite publicitar la expo-
sicion, al tiempo que se consigue que la gente hable de un tema tabu como es la
muerte. El 18 de mayo de 2018, para celebrar el Dia Mundial de los Museos, con
el lema “Museos Hiperconectados, Nuevos Enfoques, Nuevos Publicos”, el Ayun-
tamiento de Valencia propuso al alumnado hablar publico asistente, planteando
conexiones entre universidad y ayuntamiento (las instituciones mas importantes
de la ciudad), arte y ciencia, educacidn y arte contemporaneo, contrastando el
tema de la muerte con el arte y la educacion, y combinando la produccion artis-
tica con la recepcion cientifica. Se hablé con publicos de todas las edades, conec-
tando al alumnado con los usuarios tanto en directo como mediante el hashtag
#VivirLaMuerte.

Conclusiones

Desde hace unos afios planteamos proyectos basados en tematicas poco fre-
cuentes en la formacion de educadores, como puedan ser “El miedo”, “El cuerpo’,
“La memoria’, “La diversidad” o “La muerte”. Estas acciones siempre se vinculan
a mujeres artistas en activo, lo cual repercute en el conocimiento del trabajo de
las mujeres creadoras por parte del alumnado de Magisterio, reforzando asi la
mirada hacia los feminismos desde las artes y la educacion. Artistas mujeres estan
colaborando con nosotros para llevar adelante estas propuestas que incorporan el
arte contemporaneo a las practicas de formacion de educadores, propuestas que
llevamos a cabo en la universidad publica y que fomentan la integracién. La me-
todologia utilizada parte de la investigacion-accién en educacién, incorporando
elementos que proceden de las Artography y también de la Investigacién Educa-
tiva Basada en las Artes.

Las instalaciones nos hablan de expectativas, de intereses, de deseos, de sa-
beres, todo ello desde las poéticas de la expresividad. Han trabajado en equipo y
por tanto han sido capaces de colaborar para realizar una pieza artistica. El espi-
ritu de cooperacion ha estado presente en toda la evolucidn del proyecto, ya que
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se han aportado ideas, se han contrastado opiniones, y finalmente se han tomado
decisiones conjuntas. Tras haber realizado este taller comprobamos el buen nivel
del trabajo artistico llevado a cabo por los futuros maestros y maestras. La pri-
mera barrera que hay que salvar es la poca confianza inicial del alumnado en sus
capacidades creativas. Al terminar sus trabajos comprueban que eran capaces de
transmitir sus ideas mediante instalaciones e intervenciones performativas. Aho-
ra son conscientes de sus posibilidades. Cada afio, con cada nuevo grupo de clase,
recupero la confianza en el trabajo docente y en la capacidad del alumnado para
enfrentarse al lenguaje artistico. De este modo, cada curso volvemos a superar los
miedos iniciales, ya que el alumnado se enfrenta a los prejuicios que tenia sobre
el potencial educativo de las poéticas del arte. Con estos proyectos se consigue
transitar por una serie de etapas de preparacion y ejecucion, se elaboran ideas y
se realizan instalaciones artisticas, incorporando la exposicién en el museo como
elemento potenciador de interés. Resulta fundamental contar con el apoyo de ar-
tistas para llevar adelante una educacion artistica basada en las emociones y en
las buenas practicas.
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