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RESUMEN: El uso de relatos biblicos constituye un recurso habitual dentro de la técnica compositiva
del himnografo bizantino Romano Melodo. Por ello, en este articulo se pretende analizar la
acomodacion de un episodio concreto del Antiguo Testamento (Dn 3) a lo largo del corpus atribuido
Romano y se cotejan los diferentes textos que pudieron ser tenidos en cuenta como fuentes.
PALABRAS CLAVE: Himnografia — Romano Melodo — Kontakia — Daniel 3

ABSTRACT: The use of biblical accounts is a habitual device within the compositional technique of
the Byzantine hymnographer Romanos the Melodist. Therefore, this article aims to analyse the
adaption of a concrete chapter from the Old Testament (Dan 3) to the hympnographic genre
throughout Romanos’ work and compares the different texts that could have been taken into account
as literary sources.

Key woRrbps: Hymnography — Romanos the Melodist — Kontakia — Daniel 3

Introduccion

El himnografo bizantino Romano Melodo —Emesa, ss. V-VI d. C.— cuenta no solo con el mérito
de crear composiciones de incalculable valor y belleza, sino también de perfeccionar el género
himnico hasta llevarlo a su punto de méaximo esplendor con el kontakion®. Tradicionalmente, su obra
—82 himnos y 7 fragmentos— se ha visto dividida en dos partes: una, considerada genuina por la
critica; otra, relegada a un segundo plano a causa de las dudas que suscita con respecto de su autoria?.

! Para la definicion de kontakion y algunos datos acerca de su naturaleza, vid. Maas (1910: 285-306); Grosdidier (1977:
3-65); D’Aiuto (2004); Jeffreys-Haldon-Cormack (2008: 896); Harvey-Hunter, (2008: 650).

2 La primera mitad de la obra de Romano suma el nimero de 59 himnos de tematica cristoldgica, vetero y
neotestamentaria; la segunda consiste en 23 himnos de tematica hagiogréficay 7 fragmentos de argumento variado (Maas-
Trypanis, 1963; 1970).



116 MIRIAM URBANO-RUIZ

De la lectura del corpus atribuido a Romano Melodo puede extraerse que el uso de relatos
biblicos constituye un recurso habitual dentro de su técnica compositiva. En concreto, el himnografo
trata el episodio de los tres jovenes babilonios en el horno (Dn 3) en numerosos himnos, ya sean
genuinos o considerados espurios. Asi pues, el elemento veterotestamentario que supone dicho
episodio es tomado como argumentum para uno de sus kontakia, mientras que constituye un motivo
puntual que cumple con la funcion de exemplum en otros 7.

El objetivo primordial de este trabajo es localizar el citado elemento biblico en la obra del Melodo
y analizar su acomodacién al género himnografico. Para ello, se pretende atender las posibles fuentes
—aparte del relato de Dn 3, que se presenta como la principal— de las que Romano pudo haber bebido
para identificar referencias, pasajes o ideas de otros autores que tratan el mismo asunto, y sefialar
aquellos elementos que constituyan innovaciones por parte del himnégrafo, ya sean a nivel formal o
de contenido.

El texto griego que se toma como referencia es el perteneciente a las ediciones de Maas y
Trypanis (1963; 1970). La traduccion espafiola para los fragmentos de himnos reconocidos como
genuinos por la critica es de Merino (2012; 2013); la traduccion de los pasajes de himnos de autoria
dudosa es propia.

Romano Melodoy Dn 3

El libro de Daniel es frecuentemente comentado e interpretado a lo largo de toda la tradicion por
autores como Hipolito de Roma (cf. PG 10, cols. 637-688; Bardy-Lefevre 1947; Bonwetsch-Richard
2000), Efrén Sirio (cf. Phrantzoles 1995: 65-69), Juan Crisdstomo (cf. PG 56, cols. 193-246),
Teodoreto de Ciro (cf. PG 81, cols. 1256-1546) o Nicetas David (cf. Halkin 1988: 288-302).
Igualmente, la narracion de la sentencia y condena de los tres jovenes a arder entre las llamas por
parte del rey Nabucodonosor (Dn 3) ha sido un tema muy popular. No es de sorprender que el episodio
sea constantemente referido, usandose a modo de argumento para homilias o de manera ejemplar,
para explicar el comportamiento que se espera del fiel. Asi ocurre en la carta al monje Teodoro de
Crisostomo (cf. Dumortier 1966: 66-67, 98-99, 102-105), la homilia sobre los tres nifios de Pseudo-
Crisostomo (cf. PG 56, cols. 593-600), la homilia sobre el mismo tema atribuida a Cirilo de Alejandria
(cf. PG 77, col. 1117) o algunos kontakia del himnografo Romano Melodo (cf. Maas-Trypanis 1963:
5, 35-36, 240, 366, 380-394; 1970: 83, 151, 160; Grosdidier 1964: 343-403).

A lo largo de la obra de Romano, hay un himno completo que tiene como argumento la historia
narrada en Dn 3, el Himno a los tres jovenes (n° 46), y siete fragmentos que hacen alusién a la misma
el algun punto del texto. Este es el caso de Himno a la Natividad 1 (n° 1), el Himno al Bautismo de
Jesus (n°5), el Himno a la incredulidad de Tomas (n° 30), el Himno a la tentacion de José (n° 44), el
Himno a san Demetrio (n°71) y el Himno a san Teodoro 1y 11 (n® 81y 82).
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1. El Himno a los tres jovenes de Romano

Este himno® pertenece al grupo de kontakia considerados genuinos por parte de la critica y se
enmarca dentro de la seccion de la obra dedicada a personajes y sucesos del Antiguo Testamento
(AT). Consta de dos proemios y 30 estrofas y es uno de los més largos dentro de la obra de Romano.
El texto se divide en tres grandes bloques. EI primero esta conformado por los dos proemios y la
estancia nimero 1, cuya funcion es la de contextualizar e introducir el texto himnografico. El segundo
se compone de las estancias 2 a 29, donde se desarrolla el grueso del episodio narrado en Dn 3. El
tercero consiste en la ultima estancia del texto, donde se cierra la narracion y se lleva a cabo una
exhortacion al publico oyente por parte del himnografo.

Durante la pieza himnaodica, el rey Nabudocodonosor levanta una estatua de oro y ordena a todos
adorarla (‘Ote év Bapoidvt 10 tiic eixovog Enpdydn | kai dxov mdg Tpocekvvel Thy pn (doav?), pero
los tres jovenes se niegan a ello, llevando a cabo un canto coral en el que piden por todos ("Yuvov
oV VEp mhvtmv Tpocipepov®). Los caldeos, al ver que Ananias, Azarias y Misael no se postran ante
la estatua, corren a denunciarlos ante el emperador («’Q NaBovyodovocop, Tc Yiig kai TévTov dvas,
| TévTov 6pod TPENOVTOV GF, TPEiC YeA®oi og peipakeg [...]»°), quien los convoca para someterlos a
un interrogatorio ("Epa0sv odv 6 dvaé, kai Oupm0eig émi tovTe | kelebel Toic peyiotiot mapactica
o petpdkia’). La ira de Nabucodonosor se ve desatada al no ser este capaz de persuadirlos, por lo
que los amenaza con arrojarlos a un horno (M| d®te aitiov €uoi 10D dveleiv DUAC, | un dobfite T@
mopi gic katdkavow®). Aun asi, los jovenes se mantienen firmes en su decision, y el rey aviva el fuego
al que posteriormente los manda arrojar. Los caldeos tratan de persuadirlos, sin éxito, por medio del
engafio (Tote 1OV PEYIOTAV®V TIVES TPOGTIABOV TOIg VEOLS: | doKoDVTES LEV GLUPOLAEVELY, AANODG 08
émeBovrevov®), ya que los muchachos se encomiendan a Dios con fe y contindian negandose. Ya
dentro del horno, los jovenes no arden (Aéyeton odv 8ketvn v Tpikhovov odTdv pilov | kai od PA&yet,
GAAG QUAGTTEL PoPovpévn Tov putevsavtal’) y la llama se convierte en una brisa refrescante y
reconfortante (AALG eig Tvedpa dpocov 1 PAOE petafAinbeica | Ogiov oVt déyvye Ta oTEAEN TO
&yratt). Un angel baja del cielo (Aélvto mapaypfipa 1) Svvopug tiic kopivov- | 6 dyyehog yap éEaipvng
oVpavoPev Enednpmoevi?), cambia el horno en un paraiso (Mécov TovTNg GOV Kai KaTempaivey

% Para el analisis detallado de la estructura del himno, vid. Barkhuizen (2005: 3-19); para la traduccion al castellano, vid.
Merino (2012: 55-68).

4 «Cuando en Babilonia fue modelada la imagen de aquel [rey], todos, a pesar suyo, adoraron a la que no tenia vida»
(46..1-2).

5 «Ofrecieron [a Dios] un canto en favor de todos» (46.y.1).

6 «jOh Nabucodonosor, principe de la tierra y del mar, todos tiemblan ante tu presencia, pero tres jovenes se burlan de ti
[...]'» (46.5.5-6).

" «Ciertamente el principe se enterd y ordend llamar ante él a los principales para que comparecieran los jovencitos»
(46.C.1-2).

8 «No me deis motivo para castigaros ni os entreguéis al fuego para ser objeto de combustion» (46.10.9-10).

9 «Entonces algunos de los mas importantes se acercaron a los jovenes intentando aconsejarles, pero en verdad para
engafiarlos» (46.10).

10 «En efecto, aquel [horno] recibid la raiz de aquellos tres retofios y no la quemo, sino que la conservo, respetando al que
la habia plantado» (46.xa.3-4).

11 «Sin embargo, la llama se convirtié en viento divino de rocio, de esa manera reconfortd a los tallos santos» (46.xo.5-
6).

12 «La fuerza del horno cesé al instante. De repente el angel descendié desde arriba» (46.xp.1-2).
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dANV | kol Ede1éev Toic ayiolg O mapadeicov TV kapvov) y les propone un segundo canto (Moévov
Yap cvykotéPn Toic mepi 1oV Alapiav | 6 dyyeroc 00poavodey, Tpoc Wakuov avtovg eEqyetpet?). Los
tres forman un coro (ZtAcovieg oDV oi TAIdEC YopdV &V pEGE Kauivov, | ovplviov ékkAnciov
ansipydoavto TV kauwov'®) y observan cdmo la apariencia del angel oscila entre divina y humana
(AVTOC Yap €keivoc Ov EBAemov m¢ Gyyehov | kab’ €kdotnv HALoiov TV popenv, | Kai 0t€ uev Ogiog,
dAhote 8¢ (g dvOpomoct®). Ellos discuten acerca de la naturaleza del ser divino («Ti, enotv, éoti
100T0; OVK 0TV &yyehog ovToG, | GAAY Oedc TV dyyédwvi’ [...]») e inician el canto propuesto
("Y pvog oV T evomAdyve kol aivog T eihavBpoane'®). Nabucodonosor se encuentra sorprendido
y se acerca al horno, de donde oye venir los canticos (Tovtwv obt® WoAAOVIOV Koi oDT®G
iketevovIOV, | 6 dvaé émnkpodto mPOC TV Kapwov yevouevoct®). Mientras los jovenes estan
desatados, cantando y bailando entre medias de las llamas (TO wdp dedepuévov kdkeivovg odg
édéopevoe | Aelvpévous, GALOLEVOLC, yopevovTac Koi okiptdvtac Koi Enddovtac?®), observa una
cuarta persona («Tpgic éppiyapey Evdov kol Téocapag avtovg PAémm? [...]») que, supone, es una
criatura celestial (AAL’ viog @eob mépukev??). Ordena que los muchachos salgan del horno y
finalmente decide adorar al Dios de los tres jovenes, convencido por el milagro que acaba de
presenciar («[...] Aedte, dyor moideg, £EEABeTe Th Kapivov: | Emeicbny yap &1L dvtwg 6 Ogdg dUdV
Ocdc EoTvS»).

El himno sigue el esquema narrativo del texto de Dn 3, pero, en lo que a su interpretacion se
refiere, la cuestion de si hubo algun otro texto que Romano pudiera tomar como referencia es
argumento de debate por parte de los estudiosos del himnografo. En este sentido, Grosdidier (1964:
346) y Barkhuizen (2005: 2) afirman que no se conoce la fuente directa de este poema de Romano, y
apuntan hacia las homilias de Pseudo-Cris6stomo (PG 56, cols. 593-600) y de Cirilo de Alejandria
(PG 77, col. 1117) o la interpretacion de Hipolito de Roma del libro de Daniel (PG 10, cols. 637-
688; Bardy-Lefevre 1947: 146-193).

La Unica coincidencia que se encuentra entre los trabajos de Pseudo-Criséstomo y Cirilo y el
Himno a los tres jovenes de Romano son los calificativos con los que se designa a los jovenes
babilonios. EI Melodo llama a los muchachos de tres maneras diferentes: «nifios», «jovenes» y
«santos» —gr. moideg, véor y dylot respectivamente—. De estos calificativos, el de «jovenes» no se
encuentra en el texto biblico en ningiin momento, pero Criséstomo si que lo emplea en su homilia-
comentario (Stander 2005: 92). Ademas, en el kontakion se afiade el término de «santos» para

13 «Se coloco en medio del horno y lo tranquilizd por completo y cambid el horno como en un paraiso para los [jovenes]
santos» (46.«xp.3-4).

14 «Ciertamente, el angel descendid Gnicamente para los compaiieros de Azarias y les propuso un salmo» (46.xy.1-2).

15 «En verdad, los tres jovenes, formando un coro en medio del horno, transformaron el horno en una asamblea celeste»
(46.xe.1-2).

16 «EI que parecia a sus 0jos que era como un angel cambiaba cada vez de aspecto: unas veces aparecia como algo divino,
otras veces como un hombre» (46.xe.7-9).

17 «;Qué es esto? No se trata de un angel, sino del Dios de los angeles [...]» (46.xc.3-4).

18 «Asf pues, un himno al [Dios] Misericordioso y un canto al amigo de los hombres» (46.x(.1).

19 «Ast, al escuchar estos salmos, el principe se acerco al horno» (46.xn.1-2).

20 «El fuego estaba encendido y aquellos a los que habia mandado atar estaban desatados, bailando, saltando y cantando»
(46.x1.9-10).

2L «Hemos arrojado [al horno] a tres [nhombres] y veo que son cuatro [...]» (46.x0.3).

22 «No obstante, es naturalmente un hijo de Dios» (46.x0.6).

2 «[...] {Vamos, pues, jovenes santos, salid del horno, porque estoy realmente convencido de que vuestro Dios es
Dios...!» (46.1.3-4).
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referirse a los muchachos. Romano bien puedo haberlo tomado de la lectura de Pseudo-Criséstomo
(PG 56, col. 597) o Cirilo (PG 77, col. 1117).

Aparte de esto, y del hecho de que los textos comparten una teméatica comun, no puede asegurarse
que ninguno de los dos actuara como base para la interpretacion del episodio por parte del
himnografo, ya que no se detectan elementos que sean directamente relacionables entre ambos textos,
como parafrasis o ideas concretas.

Por el contrario, a partir de la lectura del trabajo exegético de Hipdlito y su comparacion con el
texto himnico, se observan lugares en comunes que pueden apuntar a la posibilidad de que el Melodo
tuviera a su disposicion dicho comentario y su interpretacion derive en cierto modo de este.

Asi sucede con los primeros versos de la estancia nUmero 13 de Romano, donde los tres jovenes
se niegan a ceder ante Nabucodonosor, idea que coincide con las lineas de Hipolito (Merino 2012:
61) que se disponen a continuacion. En ambos casos el elemento que se repite es el de la palabra —gr.

Aoyog Y Plipo—:
"Qote oDV pr| éAmiong dxodoai Tt Tepi ToVTOV | GKOTOG Yop MUV &V ToVTE PNdE Adyov déidoal oe?
(cf. 46.1y.1-2).
Tpia. yop avtolg 01’ £vog AOyov mpoébeto O Pacidedg pnpata o¢ mepl OV TPLdV PpaPeiov
ayoviCouévolg, tva kav &vi PIUOTL TAYOEVGAS TOVTOVE TTEPVIOT) [...] «yv@oTov E0T® 001, PaCIAED,
6t [...] i eicovt T ypvoii [ Eotnoac od mpockvvoduev»? (cf. Bardy-Lefévre 1947: 160).
En el relato biblico no queda clara la naturaleza del ser angelical, pero es Hipdlito quien se
pregunta directamente por ello (Merino 2012: 66). Romano parece aprovechar esta cuestion y decide
ponerla en boca de los jovenes, atdnitos ante la intervencion divina:

«Ti, pnoiv, éoti T0d10; OVK EoTIV Hyyehog 00TOC, | GALL Odg TéV dyyéhwv [...]»?° (cf. 46.x¢.3-4).
Znteiv 0OV yp1f- Tig v 0vTog O &yyerog 6 dv T kapive eaveig [...]%7 (cf. Bardy-Lefévre 1947: 180).
Aparte de esto, el comentario del capitulo tercero de Daniel por Criséstomo (PG 56, cols. 210-
212) también se hace eco en este himno. En él Romano presenta el horno como un «lugar

cauterizador» que se convierte en un oratorio. Esta idea puede considerarse como una paréafrasis de
Criséstomo:

KavTApLog TOmog evkTpLog &yéveto? (cf. 46.xP.7).
"ExkAnoio yéyovev 1) képivoc® (cf. PG 56, col. 211).

No parece haber una Unica fuente directa para la interpretacion del relato del AT en el Himno a
los tres jovenes de Romano. La realidad es que, ademas del relato veterotestamentario original, el
himnografo pudo haber dispuesto de cualquiera de las fuentes mencionadas por Grosdidier y
Barkhuizen y tenerlas en cuenta a la hora de la composicion de su kontakion. A pesar de ello, y dadas

2 «Por tanto, no esperes oir algo al respecto, pues nuestro objetivo no es honrarte con palabra alguna» (Merino 2012: 61).
% « En un seul discours, le roi leur avait fait trois propositions, come a des atlhétes qui luttent pour trois prix, car il voulait
les prendre dans ses filets, ne serait-ce que sur un seul mot, et les écraser sous son talon [...] ‘Sache 6 roi, [...] que la
statue d’or que tu as dressée, nous ne 1’adorons pas’ » (Bardy-Lefévre 1947: 161).

% «;Qué es esto? No se trata de un angel, sino del Dios de los angeles [...]» (Merino 2012: 66).

27 « 1l faut se demander quel était cet Ange qui est apparu dans la fournaise [...] » (Bardy-Lefévre 1947: 181).

28 «Aquel lugar cauterizador se convirtié en un oratorio» (Merino 2012: 65).

2 «El horno se volvid iglesia» (trad. propia).
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las coincidencias con algunos pasajes de los trabajos de Hipdlito de Roma o Juan Criséstomo, podria
juzgarse razonable afirmar que el Melodo al menos habia leido a estos ultimos y los tuvo en cuenta
en la reelaboracion de todo el material y de su propia interpretacion de este.

Con respecto del contenido, el capitulo tercero de Daniel y el Himno a los tres jovenes comparten
los elementos principales del episodio. No obstante, el himno presenta una serie de elementos que
son particulares.

En efecto, Romano inserta dos canticos dentro del kontakion®, igual que el episodio de Dn 3,
pero presenta algunas diferencias con el texto del AT. En los cantos del kontakion, Romano mantiene
la diferencia que hace notar Hip6lito en su comentario® (Bardy-Lefévre 1947: 173): uno es una
plegaria, y el otro, un himno.

El primero de ellos, la plegaria, refleja la habitual estructura tripartita® y presenta una peticion a
Dios, con la que el himnografo hace iniciar la historia tras las estancias introductorias. Esta plegaria
se encuentra al principio del kontékion y es pronunciada los tres jovenes a coro fuera del horno. La
diferencia de este canto con el que se presenta en Dn 3 es notoria, ya que en el relato biblico es puesto
en boca de uno solo de los jovenes —Azarias— y tiene lugar una vez estan entre las llamas®3.

El segundo cantico, en cambio, cumple con la esencia principal de los himnos: una invocacion y
alabanza a la divinidad®*. Este himno se plantea de manera similar en ambos textos®®, ya que es
entonado al unisono por los tres dentro del horno.

Mientras que en el episodio veterotestamentario el angel es enviado por Dios al horno gracias a
la plegaria, en el kontakion de Romano no sucede asi. El horno recibe a los tres jovenes y no los
quema®. Es entonces cuando sucede la venida del ser angelical, que tranquiliza las llamas. Este hecho
constituye una innovacion por parte del himndgrafo con respecto del material a su disposicion.

En cuanto al horno, Bucur (2018), Portier-Young (2019) y Grillo (2019) sefialan que con la
bajada del angel en Dn 3 este se convierte en un lugar habitable para la alabanza a Dios, es decir, en
un templo en el que los jovenes son identificados con los sacerdotes (Grillo 2019: 617). Este hecho
se encuentra perfectamente reflejado por Romano, quien convierte la fragua en un oratorio (cf.
46.xB.7), replicando la idea de Crisdstomo, como se ha visto mas arriba. Asi, el Melodo sitda a los
jévenes formando un coro e imitando la «liturgia de los incorpéreos» (cf. 46.xe.4). El horno se torna
iglesia y los muchachos de repente se encuentran espiritualmente en un paraiso (cf. 46.xp.4), bailando
y cantando a Dios conjuntamente con el angel, mientras que sus cuerpos permanecen entre las llamas
sin quemarse.

Ademas, se pueden leer otros elementos propios de Romano en el poema. Algunos ejemplos son
la insistencia por parte de los caldeos ante el rey Nabucodonosor —que no se encuentra en el episodio

30 El primer canto en el himno se encuentra en 46.y.1-12 (gr. Suvog); el segundo va desde 46.xy.1-12 a 46.x(.1-12 (gr.
YoApoS, Vpuvmdia, HUvog).

311...] &' Buvov xai evyfic dEmporoyodvro td Oed (Bardy-Lefévre 1947: 172).

32 Barkhuizen (2005: 5; 16-18) lleva a cabo un andlisis exhaustivo de la estructura y el contenido de los canticos insertos
en el himno de Romano.

33 Cf. Dn 3, 24-45.

34 Moreschini y Norelli (2006: 771) entienden el término «himno» en el sentido de «canto de alabanzax. Si se tiene en
cuenta esta definicién, puede diferenciarse perfectamente la naturaleza de ambos cantos dentro del kontakion de Romano
Melodo.

% Vid. Dn 3, 51-90.

3 EI topico de los fuegos que no queman es un recurso comdn en los relatos hagiograficos que halla su origen en este
relato veterotestamentario (Pomer Monferrer 2018; 2019).
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original, ya que estos Unicamente intervienen en el momento de la denuncia ante el emperador®’—; el
parlamento de soberano iracundo®®; la actitud burlona con que se describe a los tres jovenes®; el
cambio de apariencia del angel ante los muchachos*®; o la vision de los mismos cantando, saltando y
bailando*! —en el episodio original unicamente caminan entre las llamas—.

En este sentido, también [lama la atencién en el himno la intervencién del angel antes del segundo
cantico, ya que es en este momento cuando exhorta a los tres jovenes al canto, hecho que no se
muestra de la misma manera en el episodio original del AT*? o en los comentarios de los demas
autores, donde los santos comienzan la salmodia por iniciativa propia. En el himno, el angel gana
protagonismo, llegando a contar con una intervencion propia y a establecer contacto directo con los
jévenes.

Al contrario que hace con el angel, Romano parece prescindir de los personajes que no sean
centrales en esta historia —Nabucodonosor, los tres jovenes, el angel y los caldeos—, dejando a un
lado a aquellos que apenas se mencionan en el relato original, como las autoridades que llegan a la
corte o los sirvientes que atizan el fuego®.

A su vez, los tres babilonios no presentan una evolucion a lo largo del desarrollo del himno, sino
que su caracter es estatico. Romano pretende reforzar asi su determinacién. Mientras tanto, el
antagonista, Nabucodonosor, si presenta un recorrido en su caracter, cambiando su pensamiento al
presenciar el milagro del horno (Barkhuizen 2005: 20). Pasa de ser el juez en el interrogatorio y querer
usar el miedo como método de persuasion a acabar aterrorizado y asombrado ante el poder de Dios,
cediendo a la fe de los jovenes.

Con la trasformacion de la fragua en iglesia, el Melodo presenta un fuerte contraste entre los
personajes principales. Por un lado, el rey no se mueve del lugar en el que esta, pero los tres
muchachos si lo hacen al ser arrojados al horno. Por otro, estos Gltimos se mantienen y perseveran en
su fe mientras que Nabucodonosor cambia de parecer y cree en el Dios de los jovenes. Los roles de
los personajes se ven invertidos; en lugar de que Azarias, Ananias y Misael adoren a la estatua y
obedezcan al emperador, es este Gltimo quien acaba reconociendo al Dios de los muchachos. De esta
manera Romano demuestra que el Sefior esta por encima de todo y de todos, incluso de los reyes.

También hay elementos que, aunque son compartidos entre el kontakion y el relato
veterotestamentario, cuentan con una localizacion diferente dentro de la narracion. Es el caso de la
brisa fresca que entra en el horno y aminora su intensidad. En Daniel esta sucede con la bajada del
angel**, mientras que en el himno tiene lugar antes de su venida, cuando los tres santos son arrojados
a las llamas* —y no es consecuencia de la primera plegaria—, quizas a modo de presagio de la venida
angelical. Ademas, la naturaleza del angel supone un elemento particular en el himno, ya que es un

37 Cf. 46.m.1-12 2 46.0.1-12 y Dn 3, 8-12.

38 Cf. 46.1.1-12.

39 Cf. 46.1B.1-12 a2 46.15.1-12. Esta actitud por parte de los jovenes quiza pueda relacionarse con la lectura de Cris6stomo
una vez son echados al fuego. En lugar de morir abrasados, se vuelven mas vigorosos y se les confiere un coraje todavia
mayor (Stander 2005: 92).

40 Cf. 46.x£.1-12 y 46.x¢.1-12.

41 Cf. 46.xm.1-12.

42 Cf. Dn 3, 49-51.

43 Cf. Dn 3, 3; 46.

4 Cf. Dn 3, 49-50.

4 Cf. 46.xa.1-12.
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tema al que Romano confiere cierta importancia. La esencia del ser angelical se discute desde tres
puntos de vista a lo largo de las estancias —Romano, los jovenes y el emperador— dandose a entender
que no es un angel comdn y corriente, sino el Dios de los angeles o el mismo Hijo de Dios*® (Bucur
2016: 228; 2018: 436).

En el poema de Romano continuamente se intercala narracion con didlogo, y, aunque también
sucede asi en el episodio veterotestamentario, el himno presenta mas viveza debido, por un lado, a la
longitud e inmediatez de las intervenciones del emperador, los caldeos o los jovenes y, por otro, a la
fuerza narrativa del himnégrafo, capaz de crear imagenes profundamente arrolladoras que invitan al
publico oyente a sumergirse en la narracion.

En su Himno a los tres jovenes Romano amplifica la version del relato biblico. En primer lugar,
pone de relieve el elemento cantado de la historia —hay dos himnos dentro de un himno—, y lo hace
de forma coral por medio de los tres jovenes; nunca canta uno de ellos solo. Es gracias a este cantico
cdémo se salvan finalmente de las Ilamas del horno. Esta claro que la intencién del himnégrafo es la
de establecer un paralelismo entre el relato biblico-himnico y la realidad del auditorio, que debe cantar
al unisono con fe para estar en gracia con el Sefior. Asi, pone ejemplos claros del final de quienes se
niegan a adorar a Dios, como los caldeos, que pretenden alejar a los jovenes del camino correcto por
medio de engafios y artimafias, y mueren abrasados por el horno*’, porque no tienen intencion alguna
de abandonar a sus dioses. Por el contrario, el rey se salva al cambiar de parecer, y los jovenes saben
qué deben hacer para tener la posibilidad de salvarse. Ellos han tomado una decision y deben
mantenerse firmes hasta la muerte, si es necesario. Esta es la ensefianza que Romano pretende que el
publico atesore.

2. Fragmentos de himnos que aluden al episodio de Dn 3

El Himno a los tres jovenes no es el Unico caso en que Romano Melodo hace referencia a esta
historia en todo el conjunto de su obra. Pueden encontrarse alusiones al horno babilonio en varios de
sus himnos mas. En total, son siete kontakia los que mencionan de manera explicita alguno de los
elementos principales de esta narracion. De ellos, solo los cuatro primeros son aceptados de manera
unanime por la critica como propios de Romano. Los tres restantes son objeto de una discusion que
viene durando afios.

En el caso de su Himno a la Natividad | el texto menciona de manera explicita la ciudad de
Babilonia y a los caldeos. También referencia al fuego persa, que resulta refrescante en compafiia de
la brisa y el rocio que trae el angel:

Q¢ 8¢ tadto avToic 1 Paswv §AdAnoey, | ol Thg dvatoliiic Abyvol mpog tavtny Epnoav: | «Mabeiv
0éLerc mOBev AOOapev dSe; | Ex yiig Xoddainv, 60ev ov Aéyovct: 0edg Oedv kvpiog, | éx Bapvrdvog,
dmov ovK ofdacty | Tig 6 ToMTNG ToVTOV BV GEPovstv- | kelbev RAOE koi Npev Hudc | 6 Tod moudiov

46 Cf. 46.xe.9; 46.x¢.3-4; 46.10.6.
47 Al reinterpretar este episodio en sus himnos, Romano usa el fuego del horno de manera simbdlica, representando todo
aquello rechazable por el fiel (Stander 2005).
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oov onwvdnp €k 100 Tupog oD Iepowod- | mdp moupdyov Mmovieg, mdp dpocilov Bewpoluey, |
nondiov véov, OV pd aidvev Oedv*® (cf. 1.1y.1-10).

En su himno dedicado al Bautismo de Jests, Romano nombra directamente solo dos de los
elementos centrales de la trama, por los que resulta facil la identificacion de la referencia; el rocio y
el horno:

Tov &v £pNum TOTOUOV Kol 3pOGov v Kopive | kol dufpov év mapbéve | idmv o6 Todvvng, &v Topdavn
1OV Xp1o16v, | 9OPm tapdydn, dc 6 yevvitop avtod | tov FaPpi dtpopatev® (cf. 5.8.1-3).

En su kontakion dedicado a Tomas, el Melodo trata mas elementos que tienen que ver con la
historia: la incredulidad, el fuego que no quema, el horno y la tierra de Babilonia. EI himnografo
recurre a la tipologia® para establecer las conexiones necesarias a la hora de la ensefianza que
pretende dar por medio del texto. En un himno dedicado a la incredulidad de un personaje
neotestamentario el poeta asienta los precedentes en un episodio del AT y lo plantea al auditorio a
modo de conducta ejemplar; si crees, Dios te salva —igual que a Nabucodonosor— Yy no arderas como
ardieron caldeos de Babilonia en el horno:

«Ama& fikovoag, KOAE podntd, yevod motog kai ur| dmietog: | ur eofod: od eAEY® o€ Yap, GUAGTTO
100G &vidg pov- | v képvov Baporévog 88idata todto mpdrtety, | piAlov odv £y® ToDT0 Mo Koi
dddoko [... ]t (cf. 30.18.1-4).

El ultimo fragmento de su obra considerada genuina que cita el episodio pertenece a su Himno a
la tentacion de José. En este caso la imagen que Romano presenta es muy vivida y fuerte. A diferencia
de los demas fragmentos, en esta estancia la aparicion del angel toma protagonismo, y se asocia con
el rocio que suaviza el ambiente y permite la extincion de las llamas. Asimismo, el sujeto es
presentado pisoteando las ascuas del horno, imagen que recuerda a su Himno a los tres jévenes, donde
los tres muchachos saltan y bailan dentro de la fragua mientras alaban al Sefior®2:

00T0g Kail KAUVOV Katemdtel £vSov Tod oikov dvamtopévny- | mvedpo yap tiig Spdoov éxkvoag tiig
8vwdev, | tapedyov mupdg Suvacteiov katéoPeoe® (cf. 44.x.6-8).
El siguiente fragmento pertenece a su himno en honor de san Demetrio. En estos versos se

presenta una situacion similar a la de los tres muchachos ante Nabucodonosor. El protagonista,
Demetrio, se halla en un interrogatorio en presencia del emperador, que trata de conseguir que el

48 «Al decirles estas cosas la Luminosa, las antorchas del Oriente le respondieron: «;Quieres conocer de dénde hemos
venido? De la tierra de los caldeos, donde no dicen: “El Sefior es Dios de Dioses”; de Babilonia, donde no saben quién es
el Creador de todos los que adoran. De alli venimos, y el esplendor de tu Nifio nos sac6 del fuego persa. Abandonando el
fuego que todo lo abrasa contemplamos [ahora] el fuego refrescante, el nuevo Nifio, el Dios anterior a los siglos» (Merino
2012: 74).

49 «Al ver Juan que el rio corria en el desierto, el rocio en el horno, la lluvia en la virgen y a Cristo en el Jordan, se turbé
por el temor, lo mismo que su progenitor tembld ante Gabriel» (Merino 2012: 110).

0 Barkhuizen (2005: 22) entiende la tipologia como «that form of exegesis which is the search for linkages between
events, persons or things within the historical framework of revelation». Mediante la tipologia Romano establece
paralelismos entre los comportamientos y situaciones descritas y la realidad. Asi se establece una relacion entre Tomas
y el episodio de Dn 3, que debe estar en mente del auditorio.

51 «Querido discipulo, una sola vez has oido que seas creyente y no incrédulo; no temas, pues no te voy a quemar; guardo
a los que estan conmigo, puesto que he ensefiado al horno de Babilonia a portarse asi [...]» (Merino: 2013: 322).

52 Cf. 46.kf.1-12.

53 «El también pisote6 el horno encendido dentro de su propia casa, porque un espiritu de rocio descendié desde arriba y
acabo con el poder devorador de fuego» (Merino: 2013: 188).
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santo ceda ante su voluntad. Al no conseguirlo, decide que el joven sea arrojado a un horno, pero este
no es capaz de abrasarlo a causa de su fe>*
Métnv yap Totodmy mapsidey O dvaé v médnv tod véou: | §dn yap odTog £0vTOV E6TEPAVOGE |
PO Thig oQayfig Eopayn dabéoel, | < — "7 — 7 — 777 — 7 > | yéyovev 0 Anuitplog OLOKaVTOMO
Kopivov pun Koeiong: | kai yop mopoduevov 1o dnuodciov PAET@V | antog é€nmteto TAéov TpoOg TV
&0Anov | Bodv toic puAdrTovst: «NDV Ti koAdouot eOacat | Lofv Ty aidviov;»> (cf. 71.18.1-9).

El tratamiento del relato de Dn 3 en el fragmento del primer himno al santo militar Teodoro es
similar al del himno a san Demetrio; pero también se presenta como la narracion que mas elementos
de la historia reune. En primer lugar, aparece el cantico al Sefior mientras el joven soldado esta preso.
Posteriormente, se altera la localizacion de la trama —ahora Romano se situa en Babilonia—, como si
se tratase de un cambio de escena en la narracion, para introducir el simil entre Teodoro y los tres
jévenes: hay un horno donde es arrojado y no arde mientras se dedica a entonar himnos que hacen
aminorar las llamas. Llegado este punto, Romano hace uso por primera vez desde su Himno a los tres
jévenes de un elemento concreto: las ligaduras que atan al santo y que se rompen al roce de las
llamas®®. También se nombra al emperador Nabucodonosor —primera vez que esto ocurre en los
fragmentos— comparandose asi al antagonista de Teodoro, que también lo hace salir del lugar,
asombrado por el milagro:

“Y uvot £kel avamépmovto 1@ OIKTIpHovL EKTEVEIC €K ToD udpTupog T@ 101G mioToig ugavifovtt | kai
ioydv Sidodvtr kai v 10 Seopwtiplov m¢ mpiv v Bafvldviov | Oeopeiv dkkdnciov <toig> véoig
™V Kapvov, fiv £€60kovy tapov Ececbat’ | 6 Tolg mausiv yap £Kel GLUYIAA®Y, 0DTOG TG AOLOPOP® |
oULVIV Kol decd Ta. ToVTOV d1EpPNEEV B¢ EKET [Trv] pAOYQ- | 60ev m¢ én' Ekeivav 6 NaBovyodovdowp,
T Puhakiy 6 topoavvog | éméotn Kol idmv epikta é€Eotn 1OV [tod] Xpiotod Opdv | OmAimyv kai
uéptopa® (cf. 81.1m.1-8).

Finalmente, el segundo himno a san Teodoro también presenta una estancia en la que se hace

alusion al episodio de Daniel. En ella hay una mencidn directa al suceso de la condena de los tres
babilonios y a la intervencion del &ngel que los salva:

Ndv odv &v 1§ kapdig edyduevog Edvchnel TOV TAAGTNY O TAVGOPOC | ToyIVIV KOTOTELYOL THYV
AMTPOGIY MG TTOGT TOIG TPIGLV €1 THY KAUWVOV | O TAV GyyEA@V ApYIoTpATYOS &V KOUIVE TUpOg &V
Bapordvt | toparvdv 88 toig dyhoig Boa tpovde | «Mm) yopilesbe Shmg Xpiotod Tod Oeod»®® (cf.
82.10.1-5).

5 Aqui se vuelve a reconocer el topico de los fuegos que no queman (vid. Pomer-Monferrer 2018; 2019)

55 «El soberano detect6 una pugna |nut|I por parte del joven; | pues este ya se habia coronado. | Antes de ser degollado
segun la orden de deguello |<—""—7"—7"7"—"7">]se convirtié6 Demetrio combustible de un horno que no ardia, | e
incluso viendo la prision mientras ardia | €l mismo estaba atado por completo para el martirio | gritando ante sus
guardianes: “;Por qué ahora me detengo en alcanzar | la vida eterna?”».

%6 Cf. 46.1m.1-12.

57 «Alli fervorosos himnos se enviaban al Misericordioso de parte del martir, que se mostraba ante los fieles | y les daba
fuerza; y la prision era como antes la asamblea | babilonia contemplaba el horno para <los> jévenes, que creian que seria
su tumba. | EI que cantaba himnos a los nifios alli, él mismo con el vencedor | convivia y las ligaduras de este rompid
como alli [la] llama. | Por ello igual que Nabucodonosor con aquellos, el tirano a la prision | acudid y tras ver cosas
imponentes lo sacé contemplandolo como | soldado y martir de Cristo».

%8 «Pues ahora rezando de corazon el sabio ve timidamente al Creador | enviarle la inmediata redencién como a los tres
muchachos en el horno, | el caudillo de las huestes celestes de los angeles en el horno de fuego en Babilonia; | y exhortando
a las multitudes gritaba con claridad: | “jNo os separéis por completo de Cristo Dios!”».
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En todos estos fragmentos de himnos hay elementos constantes. Por ejemplo, la alusién al horno
que se apaga Yy a un fuego refrescante, que no arde 0 no quema, es continua. lgualmente sucede con
latierra de Babilonia, —nombrada de manera explicita en tres himnos—; la aparicion de un ser divino,
bien bajo el calificativo de «espiritu de rocio®», bien designado con el término «angel»; y las
menciones al rocio o a los caldeos. Solo uno de los himnos, de caracter hagiografico, menciona
explicitamente el nombre del emperador Nabucodonosor.

En los tres himnos de autoria dudosa ademas se establece un paralelismo entre los jovenes
babilonios y los santos Demetrio y Teodoro. Ellos, al igual que los muchachos, son arrojados a un
determinado lugar donde se los encierra —un horno encendido para los tres babilonios, y una prision
o0 celda que se convierte en el horno particular de los soldados cristianos— y al que le siguen una serie
de torturas ordenadas por el emperador para conseguir su proposito.

Asi, por ejemplo, en su hagiografia, Teodoro, tras ser encarcelado, entona un salmo y advierte
que, aunque sea sometido al fuego o0 a numerosas torturas, no cedera ante el emperador y renegara de
Dios, igual que hicieran los tres jovenes Babilonios. Como consecuencia, el emperador arroja al santo
al fuego, que vuelve a entonar un canto de suplica y se entrega a las Ilamas para que su alma se retna
con Dios:

Tovtev dxovoavta Bopdg Aapupdvel ToV dikacTnV Kol 1@ deoUOTNPIm Taly Ocddmpov EYKAeIoOiival
KeAEVEL, KAEIGL TE TNV B0pav do@aicOijval kol cepayict Tavtny akpidg EmonuavOiivor obtog 1€
Tov Gylov €abijvor mpovoiog Epnuov mdong [...] yodkew fp&ato kol @ Oed pdio OeoPIAdG
gvayaliesOar [...] «&i kol mopi T odpkag pov TEELS, €i BPactvav mAN0el KOTAVOADGELS, £1 Kol TOV
d1a Elpovg Bdvatov e00Vg dmaydymg, Emc v &v uoi mvedua (ofic {, ovk v EEapvog 0¢@Oeiny Tod
guod O=od 1¢ kol Baciiémo»® (cf. Casas Olea 2020: 76).

«®eddmpov aneidnoavio pEv T@ kpdtel OV KoAAwvikov Boctkéov [...], mopl mapadodijvor
kehevw»®! (cf. Casas Olea 2020: 78).

Awteléoag 6 TV gdyMv €QarAietal T Topd kol domep 00OeVOS 0 TOV TELOVTOC Avmnpod, oV uovov
8vetdc te kol dTépayog Ny, GALL Kol Buvov épket Tvel Dmadetv Toig yeileot kol obtmg Hovyd T
nvedpa mopotiOnot t Os®®? (cf. Casas Olea 2020: 80).

Se reconoce en estas lineas una de las escenas tipicas de los relatos hagiograficos de martirios,
que podrian hallar su inspiracion o germen en este episodio veterotestamentario® y que Romano
reproduce en sus kontakia, haciendo a su vez referencia a la posible fuente.

% Literalmente «mvedua yép tiic dSpocovy (cf. 44.x.7), aunque para Romano los angeles generalmente son concebidos
como seres de fuego (cf. Merino 2012: 40).

80 «Al haber oido esto el mal humor agarra al juez y ordena encerrar inmediatamente a Teodoro en la carcel y que la
puerta fuese asegurada con llaves y sellada estrictamente y que el santo fuese dejado en soledad de toda providencia [...]
empez6 a entonar salmos y a honrar a Dios con mucho amor. [...] “Si fundieras mi carne con fuego, si me consumieras
con un monton de torturas, si incluso me condujeras directamente a la muerte por la espada hasta que el halito de vida en
mi partiera, no seria yo visto negando a mi Dios y Soberano”», trad. de Casas Olea (2020: 77).

61 «Ordeno entregar al fuego a Teodoro, por haber desobedecido al poder de los triunfantes emperadores» (Casas Olea
2020: 79).

62 «Y tras haber terminado la stiplica se lanza contra la pira y como si nada penoso lo oprimiera, no sélo estaba relajado,
sino inalterable, y parecia que un himno entonaba con sus labios. Y asi en sosiego entreg6 su alma a Dios» (Casas Olea
2020: 81).

8 De hecho, Delehaye (1933: 215) afirma que los tres jévenes de Babilonia son los precursores de los martires.

Studia Philologica Valentina
Vol. 22, n.s. 19 (2020) 115-127



126 MIRIAM URBANO-RUIZ

Conclusiones

El episodio biblico de Dn 3 tiene una funcion eminentemente ejemplar y constituye un recurso
habitual en la obra de Romano Melodo. Mediante este se establecen similes con los personajes y
situaciones que ocupan el tema central de la homilia y se invita a reflexionar al auditorio sobre la
importancia de perseverar en la fe.

A pesar de mantener los elementos principales que se leen en el capitulo tercero del libro de
Daniel —la denuncia de los jovenes por los caldeos ante Nabucodonosor, el enfrentamiento dialéctico
entre el rey y los muchachos, la condena a arder en el horno, los canticos, la venida del angel y la
salvacion de los tres babilonios—, Romano parece haber leido las interpretaciones y comentarios al
libro de otros autores como Hipdlito de Roma, (Pseudo)Criséstomo o Cirilo de Alejandria, aunque es
dificil determinar si alguna de estas obras influyd en la interpretacion del episodio por parte de
Romano a la hora de la composicion de su Himno a los tres jovenes.

En este kontakion, el himndgrafo toma el material biblico y lo acomoda al género ampliando el
elemento dialégico —que es mas breve en el relato original—, pero también se toma la libertad de
alterar la localizacion del primer cantico de los tres jovenes o la aparicion del viento de rocio. De la
misma manera, concede cierto protagonismo al angel, que hace de intermediario entre Dios y los
jévenes y les invita a entonar un segundo cantico, gracias al cual logran salvarse.

En los himnos en los que la historia de Dn 3 es presentada como una alusién a modo de paradigma
dentro de un pasaje, los elementos constantes son el horno o el fuego que no quema. La mencion a la
tierra de Babilonia, el angel o el rocio también lo son, aunque en menor medida. Dentro de estos 7
himnos, es el Himno a san Teodoro | el que proporciona el tratamiento mas extenso del tema y mas
elementos propios del relato aporta. Finalmente, es en el marco de los himnos de caracter hagiogréafico
donde se presenta la asociacién mas clara entre los tres jovenes y el santo-protagonista de cada himno.
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