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SIGLAS

e CEE: Comunidad Econémica Europea

e EAM: European Agenda for Music

e EAS: European Association for Music in Schools
e ECTS: European Credit Transfer System

e EMC: European Music Council

e ENG: England / Inglaterra

e ESO: Educacién Secundaria Obligatoria

e IDH: indice de Desarrollo Humano

® ISME: International Society for Music Education

e LODE: Ley Orgénica 8/1985, de 3 de julio, reguladora del Derecho a
la Educacion

e LOGSE: Ley Organica 1/1990, de 3 de octubre, de Ordenacion
General del Sistema Educativo

e LOMCE: Ley Organica 8/2013, de 9 de diciembre, para la Mejora de
la Calidad Educativa

* mcm: minimo comun multiplo

e NRW: Nordrhein-Westfalen / Renania del Norte-Westfalia / North
Rhine-Westphalia

e OCDE: Organizacion para la Cooperacidny el Desarrollo Econémicos
e PIB: Producto Interior Bruto

e PISA: Programme for International Student Assessment

e UE: Unidén Europea

® Unesco: United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization
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RESUMEN

La educacién obligatoria de cada pais deberia desarrollar al méximo
todas las capacidades de las nuevas generaciones. No obstante, en los
Ultimos anos, las tendencias internacionales apuntan que una «buena
educacion» es la que se centra, prioritariamente, en la adquisicion
de competencias que garanticen la empleabilidad. Asimismo, los
sistemas educativos estan reduciendo o eliminando las asignaturas de
artes y humanidades. Al dejar fuera de la educacion obligatoria estas
asignaturas se incrementan las desigualdades sociales, puesto que son
estas las que aportan una mayor cohesion a la sociedad. Ademas, si
estas asignaturas se excluyen de la educacion obligatoria, quedaran
relegadas a aquellas familias que se las puedan permitir.

En el contexto espafol, estas tendencias internacionales han tenido
una gran repercusion. Asi, por ejemplo, con el tltimo cambio legislativo,
la Educacién Musical dejé de ser obligatoria. El principal objetivo de la
presente tesis doctoral es el de comprobar si en otros paises europeos,
en los que la musica tiene una gran presencia cultural, las tendencias
internacionales han tenido un impacto tan elevado como en el caso
espafol. El otro objetivo corresponde con recoger aquellos elementos
de otros paises que son interesantes para ser incorporados en Espafa
con el fin de mejorar la asignatura de Educacion Musical.

Parallevar a cabo los objetivos marcados en |a presente tesis doctoral
se ha elaborado un estudio comparado sobre la Educacidén Musical en
los paises de Alemania (Renania del Norte-Westfalia), Austria, Paises
Bajos, Reino Unido (Inglaterra) y Espafa. Para ello, se han utilizado las
diferentes legislaciones educativas, curriculos y la formacidn inicial de
los docentes para cada pais y etapa. Ademas, también se han realizado
consultas a entidades e investigadores expertos en la materia de cada
uno de los paises analizados.
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Las conclusiones del estudio nos muestran cdmo la presencia de la
Educacion Musical, en los diferentes territorios europeos analizados,
estd mas influenciada por el peso de la tradicién musical de cada pais
que por las tendencias educativas internacionales. En este sentido, se
ha comprobado que Alemania (NRW)y Austria son los paises en los que
mas presente esta la Educacion Musical. Respecto al sistema educativo
espafiol, es imprescindible que la asignatura de Musica vuelva a ser
obligatoria, ya que es el Unico pais que no la contempla. No obstante,
cabe destacar que dentro del contexto espafol existen aspectos
interesantes. Entre otros, podemos destacar que la distribucion del
curriculo de musica es similar al de Austria, y que respecto a laformacién
inicial del profesorado de educacién primaria esta es semiespecialista,
a diferencia de Austria, Inglaterra y los Paises Bajos.
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ABSTRACT

Compulsory education in each country should develop all the
abilities of new generations to their full extent. However, in recent years,
international trends indicate that a «xgood education» is one that focuses,
primarily, on the acquisition of skills that guarantee employability.
In addition, education systems are reducing or eliminating arts and
humanities subjects. Excluding these subjects from compulsory
education increases social inequalities, as these are the subjects that
bring greater cohesion to society. Furthermore, is these subjects are
removed from compulsory education, they will be relegated to those
families that can afford them.

In the Spanish context, these international trends have had a great
impact; for example, following the most recent legislative change,
Music Education is no longer compulsory. The main objective of this
doctoral thesis is to verify whether these tendencies have had as great
an impact in other European countries (where music has a strong
cultural presence), as they have had in Spain. The other objective is to
gather interesting elements from other countries to incorporate into
the Spanish education system, with the aim of improving the subject of
Music Education.

In order to fulfil the objectives set out in this doctoral thesis, a
comparative study has been carried out on Music Education in Germany
(North Rhine-Westphalia; NRW), Austria, the Netherlands, the United
Kingdom (England) and Spain. For this purpose, the different education
legislation, curricula and initial teacher training for each country and
stage have been used. Moreover, consultations have also been carried
out with entities and researchers who are experts in the field in each of
the countries analysed.

The conclusions of the study show that the availability of Music
Education, in the different European countries analysed, is more
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influenced by the weight of the musical tradition of each country than
by international educational trends. Thus, it has been verified that
Germany (NRW) and Austria are the countries in which Music Education
is most widely available. With regard to the Spanish education system,
it is essential that the subject of music is made compulsory again, as it
is the only country which does not include it. However, it is important
to highlight interesting aspects in the context of the Spanish education
system, such as the distribution of the music curriculum which is similar
to that of Austria, and the initial teacher training for primary education,
which is semi-specialist, unlike Austria, England and the Netherlands.
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RESUM

L'educacié obligatoria de cada pais deuria desenvolupar al maxim
totes les capacitats de les noves generacions. No obstant aixo, en els
dltims anys, les tendéncies internacionals apunten que una «bona
educacio» és la que se centra, prioritariament, en l'adquisicié de
competencies que garantisquen l'ocupacié. Aixi, els sistemes educatius
acaben reduint o eliminant les assignatures d'arts i humanitats. Al deixar
fora de lI'educacié obligatoria aquestes assignatures s'incrementen les
desigualtats socials, posat que sén aquestes les que aporten una major
cohesidé a la societat. A més, si aquestes assignatures s'exclouen de
l'educacié obligatoria quedaran relegades a aquelles families que se
les puguen permetre.

Al context espanyol, aquestes tendencies internacionals han tingut
una gran repercussio. Aixi, per exemple, amb I'Gltim canvi legislatiu,
I'Educacié Musical deixa de ser obligatoria. El principal objectiu de la
present tesi doctoral és el de comprovar si en altres paisos europeus,
en els que la musica té una gran preséncia cultural, les tendencies
internacionals han tingut un impacte tan elevat com en el cas espanyol.
L'altre objectiu correspon amb recollir aquells elements d'altres paisos
que son interessants per a ser incorporats a Espanya amb la finalitat de
millorar 'assignatura d’'Educacié Musical.

Per portar a terme els objectius marcats en la present tesi doctoral
s'ha realitzat un estudi comparat sobre I'Educacié Musical en els paisos
d’Alemanya (Rin del Nord-Westfalia), Austria, Paisos Baixos, Regne Unit
(Anglaterra) i Espanya. Per a aquest proposit, s’han utilitzat les diferents
legislacions educatives, curriculums, i la formacié inicial dels docents
per a cada pais i etapa. A més, també s'han fet consultes a entitats i
investigadors experts en la materia de cadascun dels paisos analitzats.

Les conclusions de l'estudi ens mostren com la presencia de
I'Educacié Musical, en els diferents territoris europeus analitzats, esta
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més influenciada pel pes de la tradicié musical de cada pais que per les
tendéncies educatives internacionals. En aquest sentit, s’ha comprovat
que Alemanya (NRW) i Austria sén els paisos en els que més present
esta I'Educacié Musical. Respecte al sistema educatiu espanyol, és
imprescindible que l'assignatura de Mdusica torne a ser obligatoria, ja
que és I'tnic pais que no la contempla. No obstant aix0, cal destacar
que dins del context espanyol existeixen aspectes interessants. Entre
d‘altres, podem destacar que la distribucié del curriculum de musica és
similar al d’Austria, i que respecte a la formacié inicial del professorat
d’educacié primaria aquesta és semiespecialista, a diferéncia d'Austria,
Anglaterra i els Paisos Baixos.
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Los sistemas educativos actuales se muestran en continua adaptacién
con la finalidad de proporcionar a los ciudadanos de cada pais una
educacion apropiada al futuro de las nuevas generaciones. No obstante,
en la mayoria de los casos, la educacién se centra Unicamente en
desarrollar solo aquellos conocimientos y competencias que puedan
generar mas rentabilidad econdmica. Un excelente ejemplo de ello
lo encontramos en el posicionamiento de la Comisiéon de la Unidn
Europea en la estrategia Un nuevo concepto de educacién: invertir
en las competencias para lograr mejores resultados socioeconémicos
(Comisién Europea, 2012):

La inversion en educacion y formacion a fin de desarrollar las
aptitudes de los ciudadanos es fundamental para impulsar el
crecimiento y la competitividad: las aptitudes son determinantes
para que Europa sea capaz de potenciar su productividad. A
largo plazo, pueden generar innovacion y crecimiento, valorizar
la produccidn, estimular la concentracién de aptitudes de mas
alto nivel en la UE y configurar el futuro mercado de trabajo. (p.2)

En el mismo documento encontramos definida como una prioridad
para los Estados miembros: «Potenciar la oferta de aptitudes
transversales que aumentan la empleabilidad, como la iniciativa
emprendedora, las aptitudes digitales y los idiomas» (Comisidon
Europea, 2012, p.17). De este modo, se dejan de lado aspectos tan
importantes como la educacién de los sentimientos y las emociones.
Nussbaum sintetiza criticamente esa esfera cuando escribe que:

A ojos de muchos administradores (y padres y estudiantes),
parece demasiado costoso permitirse el aparentemente
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inutil lujo de aprender para el enriquecimiento de la vida.
Muchas instituciones que se llaman a si mismas escuelas de
artes liberales se han abocado cada vez mas a los estudios
vocacionales, reduciendo los requerimientos de estudios en
humanidades y recortando el plantel de académicos en el drea
humanista. (2005, p.323)

En contraposicion a estas tendencias economicistas de la educacién
se han desarrollado también otros enfoques que pretenden que los
estudiantes de la educacién obligatoria desarrollen todas sus aptitudes.
Asi, la Unesco (2015) argumenta que:

No cabe la menor duda de que las funciones econdmicas de
la educacidon son importantes, pero hay que sobrepasar la
vision estrictamente utilitaria y el enfoque de capital humano
que caracteriza en gran medida el discurso internacional del
desarrollo. La educacién no conlleva Unicamente la adquisicion
de aptitudes, sino también la de los valores de respeto a la vida
y a la dignidad humana necesarios para que reine la armonia
social en un mundo caracterizado por la diversidad. (p.37)

La busqueda del desarrollo total de la personalidad, «es una tradicién
que en nuestro &mbito se conoce como Educacidn Integral, pero que
Ultimamente, y en especial en paises angléfonos, se viene conociendo
como Educacion Holistica» (Yus Ramos, 2001, p.16). Esta se puede
definir como un enfoque de la pedagogia que consigue satisfacer
las necesidades de todos los tipos de estudiantes, ser una fuente de
satisfaccion y gratificacion para los maestros y, ademas, preparar a
los futuros ciudadanos para atender y preocuparse por los demas,
por sus comunidades y por el planeta (Mahmoudi, Jafari, Nasrabadi y
Liaghatdar, 2012).

Siguiendo esta definicion de Educacion Integral u Holistica esté
claro que se hace complicado conseguir este tipo de sociedad solo
con curriculos escolares que centran Unicamente sus esfuerzos en
materias como las ciencias, las matematicas y las lenguas. Materias que,
casualmente, son coincidentes con las evaluadas por las pruebas PISA.
Si bien, la Unica intencidn de estas pruebas es medir el rendimiento de
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los estudiantes en estas materias y no en otras, el resultado es que la
OCDE vy PISA estan orientando la opinidn publica y la de los politicos
para que ignoren la importancia y la necesidad del resto de materias
(Chrystosomou, 2015).

Es cierto que los planteamientos de John Dewey muestran relacién
conlosrecogidos por las institucionesinternacionales de acuerdo con el
concepto de competenciay que este ha sido utilizado en laimplantacion
de las pruebas estandarizadas. No obstante, existe una gran diferencia,
y es que «la escuela para Dewey fue ante todo un laboratorio en el
que los alumnos debian desarrollar los habitos de participacién en una
vida democrética» (Jover y Garcia Fernandez, 2015, p.41). Es decir, el
pragmatismo para Dewey debia estar al servicio de la democraciay no
al de la economia.

La presente tesis doctoral pretende poner en valor en el curriculo
escolar asignaturas que durante el proceso educativo ayuden a formar
personas que consigan desarrollar al méximo sus capacidades en el
sentido mésamplio posible; ynosolo centrarse en aquellas capacidades
que vienen siendo evaluadas con pruebas estandarizadas. De todas
aquellas materias que se sienten minusvaloradas dentro del curriculo
en nuestro trabajo se aborda la Educacién Musical.

1.1. Justificacion de la investigacion

La musica siempre ha formado parte de mi vida, ya con 7 afos
empecé mis estudios de trompeta en la banda de musica de mi
municipio. Desde entonces hasta la actualidad sigo en activo como
trompetista una vez terminados los Estudios Superiores de Musica.
Ademas, de forma simultanea a los estudios musicales también realicé
la diplomatura de Magisterio.

Durante mi formacién académica comencé a impartir clases de
trompeta en diversas agrupaciones musicales, adquiriendo una gran
experiencia en la docencia musical. Finalizados los estudios dejé la
docencia No Formal y me introduje en la Formal como maestro de
Educacion Musical y Primaria en la Red de Colegios Publicos de la
Generalitat de Catalunya.
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Fue este punto de inflexion el que me hizo reflexionar sobre la
situacién en la que se encontraba la Educacién Musical dentro de la
educacion obligatoria en Espaia. Mi primera sorpresa llegd en el
momento en el que tuve que rellenar un boletin de notas, puesto que
no existia un lugar especifico para colocar las notas de la Educacion
Musical. Aunque era sabedor de que la Educacién Musical no tenia
la categoria de area, no me di cuenta de sus implicaciones practicas
hasta ese momento. Cabe destacar que la materia de Educacién
Musical, junto con la Educacién Pléastica, conforman el Area de
Educacién Artistica y, por ello, la nota final de esta area constituye la
media aritmética de ambas.

De acuerdo con las tendencias internacionales en educacién, las
competencias se han convertido en uno de los elementos claves
que organizan, estructuran y determinan los procesos educativos de
ensefanza-aprendizaje. Este modelo que pretende favorecer una
educacion integral a todos y cada uno de los discentes en funcién
de sus capacidades, sus aptitudes e intereses, se corresponde
perfectamente con una organizacién curricular flexible que permita
la transversalidad entre los diferentes elementos del curriculo. Es
decir, con una estructura como la que organiza actualmente el area
de Educacidn Artistica en el sistema educativo espanol.

Sin embargo, aunque en el predmbulo de la LOMCE (2013) se
promuevan estos sistemas organizados por competencias en los que
haya una multidisciplinariedad entre los diferentes contenidos, lo
cierto es que la Educacidn Artistica es la Unica area que estéa dividida en
dos materias. Incluso en contra de esta idea de flexibilizar el curriculo,
encontramos como el &rea de «Conocimiento del medio natural,
social y cultural» que prevalecia desde la LOGSE (1990) como una
Unica asignatura, con la LOMCE esta se divide en dos &reas: «Ciencias
de la Naturaleza» y «Ciencias Sociales». De este modo, se observa
coémo existe una tendencia de acrecentar cada vez mas la separacion
entre las asignaturas en el sistema educativo espafol. Junto con esta
division, la LOMCE también promulgd que la Educacion Artistica
debia convertirse en una asignatura optativa que podria ser ofertada
a eleccién de las diferentes comunidades auténomas.
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Aspectos todos ellos que inducen a un desprestigio de la Educacién
Musical, puesto que, aunque en muchas ocasiones mantengan las
mismas horas lectivas y los mismos contenidos, provocan que la sociedad
e incluso algunos docentes de otras materias expresen, abiertamente,
que la Educacién Musical no deberia formar parte del sistema educativo
frente a otras materias que deberian tener mas peso, ya que son «mas
importantes».

Con esta situacion me planteo qué ocurre en otros paises europeos en
los que la musica culta siempre ha estado muy arraigada en la sociedad.
Esta comparacion nos permitird comprobar si esta disminucion vy
minusvaloracion de la Educacion Musical en Espafia se trata de un hecho
aislado o, por el contrario, sigue una tendencia internacional con un
alcance mas amplio. Ademas, conocer otras realidades nos podré aportar
soluciones o mejoras a situaciones diversas que se afrontan dia a dia en
la ensefianza de la Educacién Musical en cada uno los paises analizados.

1.2. Antecedentes y estado de la cuestion de la Educacion Musical

La Educacién Musical ha tenido un protagonismo diferente en cada
una de las épocas histéricas. Mientras en unas épocas se la consideraba
muy importante, en otras, sin embargo, la reducian a su minima
expresion. A continuacion, se presenta de manera breve un recorrido
histérico en el que se muestra la evolucion de la Educacion Musical
desdelaAntigliedad hastalaactualidad. Dentro de este analisis histérico
también se ha tenido en cuenta otro aspecto muy importante, y es que
la Educacion Musical, por su propia naturaleza, puede abordarse desde
dos perspectivas: la musica a nivel tedrico y la musica a nivel practico.

Los inicios de la Educaciéon Musical en la cultura occidental se
remontan al mundo cldsico de la Antigua Grecia. Este fue uno de los
periodos de la historia en los que la Educacién Musical tuvo una gran
presencia, debido al gran prestigio de la musica en la sociedad. No
obstante, el término griego mousiké era mas amplio que el término
actual de musica, ya que incluia la musica, la poesia y la danza (Sarget
Ros, 2000). Solo «después de la segunda mitad del siglo V a. C., los
componentes artisticos se separaron en ocasiones, aungque con menos
frecuencia y menos de los que uno podria pensar» (Stamou, 2002, p.3).
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El valor de la Educacién Musical en la Antigua Grecia recaia en que
los filésofos griegos defendian su importancia como un medio para
establecer unavinculacién entre lo terrenal y lo espiritual, atribuyéndole
virtudes Unicas (Sarget Ros, 2000). «Desde el siglo VI a.de C., Pitdgorasy
susdiscipulos Euclides, Eratéstenesy Ptolomeo, entre otros, concibieron
la escala musical como un elemento estructural dentro del cosmos»
(Lopez Ortiz, 2007, p.34). En la Antigua Grecia la Educacion Musical se
abordaba en todo su conjunto, desde una perspectiva tedrica llevada
a cabo por los grandes filésofos de esta época como los pitagéricos
con la armonia de las esferas; y desde una perspectiva practica que
ensefiaba a hacer musica a las clases aristocraticas.

Con la expansion del Helenismo, la musica, el canto y la danza
despertaron cierto interés en la civilizacién romana. Sin embargo, este
fue efimero, ya que la musicay la danza pronto se definieron como artes
deshonestas e impudicas relegadas a las mujeres, actores y musicos
ambulantes.

Las artes musicales fueron integradas a la cultura como uno
de los elementos necesarios del lujo y de la vida elegante,
pero mas bien a titulo de espectaculo que de arte vocacional.
Desde esa época la musica y la danza tienden a ser, si no del
todo abandonadas, por lo menos descuidadas en la educacion
liberal; de hecho, nunca se las excluyd formalmente de esta.
(Marrou, 1985, p.321)

Aristides Quintiliano preocupado por la poca valoracidon de la musica,
pese aque estaba presente entodaslasactividades de lavida, reflexioné
sobre este aspecto en su tratado De musica libri tres, atribuyendo esta
poca consideracion al desconocimiento de sus coetaneos (Valles del
Pozo, 2009). No obstante, aunque la civilizacién romana no favorecio la
Educacion Musical, hubo algunos pensadores interesados en recopilar
la teoria musical de su época como Boecio en el tratado De institutione
musica (Lépez Ortiz, 2007).

Con el declive del Imperio Romano surgié una nueva forma
socioeconémica de organizacion, la denominada Edad Media. Este
hecho produjo una readaptacion de la cultura griega en muchos
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aspectos incluyendo también su concepcién educativa. Es por ello que
los medievales consideraron oportuno recuperar los contenidos de las
artes liberales de la antigua enkiklios paideia pero dividiéndolos en dos
niveles: el Trivium y el Quadrivium. La puesta en valor de la herencia
griega transmitida por las corrientes neoplatdnicas fue un elemento
muy importante para la musica (Valles del Pozo, 2009). Muestra de esta
importancia fue su inclusién dentro del Quadrivium, la cual integraba
las asignaturas de musica, aritmética, geometria y astronomia (Negrin-
Fajardo y Vergara-Ciordia, 2014).

«Durante la Edad Media la musica es ingrediente esencial de la
formacidon desarrollada en las escuelas de los monasterios cristianos, de
rasgos enciclopédicos. La musica tedrica sigue manteniendo un estatus
mas alto respecto ala musica practica.» (Jorquera Jaramillo, 2006, pp.69-
70). En esta misma linea de tedrica musical Alfonso X cred en 1254 la
primera catedra de musica en Salamanca, la cual motivd la creacién de
catedras analogas en diversos lugares de Europa, llegdndose a otorgar
titulaciones musicales que autorizaban para la ensefanza de la musica
(Jorquera Jaramillo, 2006).

Después de la Edad Media encontramos el Renacimiento, etapa
histérica en la cual el Humanismo renacentista fue una de las corrientes
mas importantes que consiguié reorientar los principios educativos
musicales de la época anterior. «<Resurgio el ideal educativo griego que
buscaba el desarrollo integral del hombre y en el proceso de formacién
del hombre renacentista la musica ocupaba una vez mas un lugar de
consideracion» (Valles del Pozo, 2009, p.224). Si bien, la educacion
de esta época Unicamente estaba destinada a las clases pudientes y
se impartia en diferentes grados en funcién de la posicién social que
ocuparan (Negrin-Fajardo y Vergara-Ciordia, 2014).

En los siglos posteriores se produjeron numerosos cambios politicos,
econdmicos, sociales y culturales que no fueron ajenos a la Educacién
Musical. En referencia a las ideas de la llustracion en el siglo XVIII se
puede observar que con:

La aparicion de la idea de una educacidon universal, a la
musica se le asigna valor formativo y cambia el modelo de
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ensefanza-aprendizaje: anteriormente las clases se impartian
individualmente, mientras a partir de este momento se plantea

la necesidad de ensefar musica en grupos. (Jorquera Jaramillo,
2006, p.71)

La necesidad de ensefnar musica en grupos pretendia cambiar la
concepcion elitista que existia de que la musica solo debia ser para
las clases aristocraticas. En los siglos XIX y XX junto a esta idea de la
educacion universal se unen nuevas teorias educativas que reclaman
una enseflanza mas activa e individualizada promovida por la Escuela
Nueva. Valles del Pozo afirma que «en este clima de renovacion
pedagdgica se desarrollé un amplio movimiento de creacidon de
sistemas de educacién musical especialmente disefiados para la
educacion general: los métodos de Dalcroze, Ward, Kodaly, Willems,
Orff, Martenot» (2009, p.227). En este mismo documento, unas lineas
mas abajo, se muestra que «la puesta en practica de estos métodos
de pedagogia musical contribuyé a que la educacién a través de la
musica se hiciese realidad en muchos paisesy haya continuado durante
generaciones» (p.228).

Tal y como se puede observar, a lo largo de los siglos la Educacidn
Musical siempre ha estado influenciada por las diferentes corrientes
que han ido guiando el desarrollo y la evolucién de la educacion. En
este sentido, vemos que durante mucho tiempo Unicamente las clases
mas pudientes han tenido acceso a la Educaciéon Musical. No obstante,
con la introduccién de la educacidn universal se abrié una oportunidad
de democratizar el acceso a la musica. Si bien, al igual que para la
educacion en general, para la Educacién Musical también surgieron
amplios debates sobre qué elementos musicales debian ser ensefiados
para todos los estudiantes de la educacion basica.

En referencia a la actitud que ha tomado la Educacién Musical
respecto a su posicion mas tedrica o practica, cabe destacar que, desde
el siglo XVIIl, Rousseau ya propuso que la educacién musical debia
estar relacionada con el aprendizaje de la lectoescritura (Rousseau,
2007; Introduccién, traduccién y notas por A. Ferrer y M. Hamerlinck).
Este ha sido sin duda el elemento principal que ha sido ensefado en
la Educacion Musical durante los dltimos siglos, incluso los métodos
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citados en el parrafo anterior, aunque estaban alineados con la
Escuela Nueva, no eran sino, metodologias para el aprendizaje de la
lectoescritura musical (Jorquera Jaramillo, 2004 y 2006).

Actualmente, parece que existe un cambio de tendencia, puesto
que, dentro de la educacién obligatoria, la lectoescritura ya no es
considerada una parte fundamental del aprendizaje musical, sino
que se da mas prioridad a otros elementos como la improvisacidn, la
creatividad, la experimentacién sonora... Dejando el lenguaje musical
para aquellos que quieran iniciarse en la musica a nivel profesional,
y en busqueda de una Educacién Musical mas activa en linea con las
premisas educativas de la Escuela Nueva. Son muchas las implicaciones
que puede tener el incluir o no el lenguaje musical en la educacion
obligatoria; la presente tesis doctoral también nos ayudard a entender
cémo se desarrolla la Educacién Musical en este momento en cada uno
de los paises seleccionados para el estudio.

1.3. Enunciado de la hipétesis de trabajo

La Educacion Musical ha variado su valory presencia en la ensefanza
en funcién de las épocas por las que ha pasado la humanidad a lo largo
de la historia. En la actualidad los sistemas educativos estan sometidos
a répidos y convulsos cambios derivados de los nuevos paradigmas
politicos. Paradigmas que en ningln caso son ajenos a las premisas que
actualmente modelan el mundo educativo: la busqueda inmediata de
«soluciones»ylaimportancia que se le otorga a las pruebas diagndsticas
como PISA disefiadas por organismos puramente econémicos como la
OCDE.

Estos dos factores llevan a los sistemas educativos a modificarse
con el fin de aumentar su rentabilidad econémica y la empleabilidad
de los egresados. Surge asi, un nuevo modelo educativo en el que las
asignaturas de humanidades como la Educaciéon Musical quedan en un
segundo plano (Ruiz y Garcia Alvarez, 2016). Dentro de este contexto la
hipdtesis que se plantea es la siguiente:

La Educacién Musical en Espafia ha perdido protagonismo en los
ultimos anos debido al aumento de las dreas de ciencias, mateméaticas
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y lengua. Es decir, el sistema educativo espafiol ha sucumbido a las
presiones economicistas de la educacién que relegan el disfrute de las
humanidades a aquellos que estén interesados y se lo puedan permitir.
No obstante, la premisa inicial es que los paises europeos elegidos para
la comparacién, debido al fuerte predominio de la cultura musical en su
sociedad, mantengan un gran estatus de la Educacién Musical dentro de
sus respectivos sistemas educativos. Logicamente, aquellas sociedades
que valoren la Musica y trasladen esa valoracién a los curriculos se
preocuparan también de la adecuada formacién de sus profesores.

1.4. Objetivos

Los objetivos planteados para la presente tesis doctoral son:

e Comparar las diversas caracteristicas de los diferentes sistemas
educativos con la cultura musical existente de cada uno de los
paises.

e Comparar los diferentes sistemas educativos en relaciéon con
la presencia y contenido de la Educacion Musical dentro de
la educacién obligatoria, asi como la formacién inicial de los
docentes de musica.

* Analizar cuéles de las caracteristicas de la Educacién Musical
de los paises europeos estudiados, con el fin de solucionar un
problema o mejorar una situacién, serian extrapolables a Espana.

1.5. Diseflo metodolégico

Con el fin de conseguir los objetivos propuestos, en el presente
estudio se aplica una metodologia comparada. Esta nos permite
conocer de forma exhaustiva las realidades de cada una de las unidades
de comparacién, para después poder realizar una comparacion con la
garantia de que no se produzca ningun tipo de sesgo que condicione
o tergiverse los resultados de esta investigacion. Segun Esteve Faubel
(2019),

La educacién musical aunque ha perdido importancia
curricular en muchos paises, dada la tendencia a buscar una
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supuesta eficacia en el sistema educativo sin que ello signifique
necesariamentecalidad, necesitadelenfoque comparatistapues
el trabajo colaborativo en los &mbitos nacional e internacional
contribuird a conocer, aportar y analizar las estrategias puestas
en practica tanto en Espafia como en otros paises con el fin de
establecer una correcta toma de decisiones docentes para la
mejora del sistema educativo y, en concreto, de la educacion
musical en el sistema obligatorio de ensefanza. (p.55)

Dentro de esta metodologia utilizaremos la propia de la educacién
comparada. Para ello, realizaremos una adaptacién del método de
acuerdo con las necesidades, partiendo de los modelos propuestos
por Bereday (1968), Garcia Garrido (1996) y Phillips y Schweisfurth
(2014). Cabe destacar que en los ultimos anos se ha producido un
aumento de los estudios de educacién comparada dentro del &mbito
de la Educacion Musical, por lo que algunos autores han propuesto
denominarla Educacién Comparada Musical (Comparative Music
Education, en inglés). El pionero en utilizar esta metodologia fue el
Dr. Arnold Bentley en 1968 cuando realizaba estudios que abarcaban
elementos de educacion comparada y de metodologia para la
investigacion experimental de la percepcién del fenémeno sonoro
(Frega, 1997).

Es cierto que actualmente la Educacion Comparada Musical no es
completamente aceptada como un campo explicito de investigacion
(Kertz-Welzel, 2008). No obstante, es necesario prestar atencién a
las publicaciones que estan empleando esta nueva terminologia
metodoldgica.

En la presente tesis doctoral se utiliza la metodologia convencional
y especifica de la Educacién Comparada, esto nos permitird la
integracion de los avances y descubrimientos tanto de la Educacion
Comparada como de la Educacién Comparada Musical. Empero, se
hace todavia muy complicado fragmentar dos campos de estudio
tan préximos. Asi, del mismo modo que la Educacién Comparada, la
Educacion Comparada Musical «plantea algunas preguntas acerca
de cémo, aquellas ideas encontradas en una situacion dada pueden
ser adoptadas y aplicadas exitosamente en otra situacion, y cémo se
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pueden hacer las comparaciones para que las conclusiones alcanzadas
sean confiables y vélidas» (Lepherd, 1993, p.19).

En consecuencia, es necesario que exista reciprocidad entre todos
estudios que utilicen una metodologia similar. Por tanto, lejos de crear
una division o matizacién entre ambas nomenclaturas, en el presente
estudio se integraran indistintamente todas las investigaciones que
abarquen un contenido de interés al avance y mejora de la calidad de
esta investigacion.

Una vez aclaradas estas cuestiones previas, a continuacion, se
expondrén las fases del método que aplicaremos en esta tesis
doctoral. Tal y como se ha indicado al inicio de este apartado, este
método se organizaréd en diferentes fases adaptadas a las propuestas
metodoldgicas de Bereday (1968), Garcia Garrido (1996) y Phillips y
Schweisfurth (2014):

* Fase descriptiva. Este apartado consiste en recoger vy
seleccionar lainformacién adecuada para realizar el estudio. Las
informaciones se extraeran de fuentes primarias, secundarias
y auxiliares. Debido al gran volumen de informaciéon que se
recoge para cada una de las unidades de comparacién uno
de los elementos méas importantes de esta fase es conseguir
presentar la informaciéon de una manera estructurada, clara y
concisa. De este modo, se facilitard la comprension y se evitaran
posibles errores en las siguientes fases, derivadas de esta.

® Fase interpretativa. Recogida y estructurada la informacion en
el apartado anterior, en la presente fase se explicardn todos
aquellos elementos que condicionan la informacién y ayudan
a comprender algunos aspectos que no se entenderian sin su
contexto.

* Fase de yuxtaposicion. En esta seccidén se coloca la informacién
de manera que permita cotejar el mismo elemento en todos los
paises analizados de una manera rapida y sencilla.

® Fase comparativa. En esta Ultima fase del método se realiza la
comparacién a partir de la informacién preparada en la fase
anterior de yuxtaposicion.
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Finalmente, después de completar las diferentes fases del
método, se exponen las conclusiones. Ademas, también se incluyen
recomendaciones y sugerencias que permitan mejorar la Educacién
Musical en los diferentes sistemas educativos, haciendo especial
referencia al caso espanol.

Todo este estudio se realiza a través de una triangulacion de fuentes.
Utilizando la legislacién de cada pais, la revision bibliografica de
publicaciones relacionadas con este estudio y la informacién extraida
de la consulta personal a los diferentes corresponsales de la European
Association for Music in Schools, a los ministerios de educacién y a otras
asociaciones de expertos para cada uno de los paises analizados.

1.6. Justificacion de las unidades de comparacion

Uno de los pasos mas importantes para conseguir los objetivos
planteados es establecer de forma apropiada las unidades de
comparacién. Existe una gran variedad, puesto que estas pueden
corresponderse, entre otros, con lugares, tiempos, culturas, valores,
raza, clase social, género, politicas, sistemas educativos, curriculos,
innovaciones pedagdgicas, maneras de aprender y logros educativos
(Phillips y Schweisfurth, 2014).

Tal y como se puede observar en el titulo de esta tesis doctoral
de todas estas posibles unidades de comparacién las que mas se
aproximan son la comparacién de lugares, sistemas y curriculos. Y
de todas ellas, la comparacién de curriculos educativos es la mas
adecuada. Pues no se pretende abarcar todo el sistema educativo y la
situacién geogréfica de cada pais, aunque condiciona no determina
estrictamente la presencia de la Educacion Musical dentro de cada
sistema educativo. «Sin embargo, incluso estos dominios alternativos
estan vinculados de manera inextricable a uno o mas lugares. En
este sentido, examinar las entidades geograficas como focos de
investigacion comparativa es un paso esencial para el estudio
comparativo de la educaciéon» (Manzon, 2014, p.97). Y es por ello
por lo que, siguiendo esta premisa, antes de analizar cada uno de los
paises se muestra una contextualizacion de estos.
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Segun Adamson y Morris (2014) la comparacién de curriculos se
puede agrupar en tres perspectivas: evaluativa, interpretativa y critica.
Y de estas tres, es la perspectiva interpretativa la que mejor se adapta
a nuestro propésito. Segun ellos, su objetivo principal es proporcionar
una mejor compresién de los enfoques pedagdgicos y cémo ellos
reflejan las culturas de esas sociedades. No obstante, es obvio que
este estudio también nos ayudard a identificar especificamente los
problemas relacionados con nuestro pafs.

Las unidades de comparacién del presente estudio se
corresponden con una seleccidon de paises europeos que disponen
de una larga tradicion musical. Tradicién musical que se recoge
brevemente, en un apartado destinado a ello, dentro del estudio
de cada pais. Asi, en este caso los paises analizados son Alemania,
Austria, Paises Bajos y Reino Unido. Junto a estos paises hemos
afiadido Espafia como pais de referencia en el estudio. Si bien, es
necesario clarificar que, debido a la compleja organizacién politica
y territorial de Alemania y Reino Unido, el analisis de estos paises no
contemplaré todos sus Estados, sino que Unicamente se analizara el
Estado de Nordrhein-Westafalen (NRW) para Alemania, e Inglaterra
para el Reino Unido.

Para el caso aleméan se podrian haber contemplado muchas
posibilidades, no obstante, el hecho de que este territorio conforma
una parte representativa de Alemania y que en sus tierras naciera
Ludwig van Beethoven han condicionado esta elecciéon. En el caso
inglés, no cabe duda de que Inglaterra (ENG), y en concreto la ciudad
de Londres, ha jugado y juega un papel decisivo en la historia de la
musica occidental tal y como se puede comprobar en el apartado:
«3.4.2 Origen y evolucion de la musica en Reino Unido (Inglaterra)».

La justificacion de los paises seleccionados, aunque recae
principalmente en el desarrollo histérico de la musica en cada
territorio, también viene apoyada por los ranquines mundiales
que catalogan cudles son las principales orquestas sinfénicas del
mundo. Entre estas clasificaciones destacamos el estudio de la
revista Gramophone (2008) y el de la web Bachtrack (Pullinger,
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2015)". En este sentido, Alemania es el pais que mas presencia tiene
en estos ranquines, junto con Paises Bajos, Austria y Reino Unido. Por
contraposicion, tenemos Espafia que no aparece en ninguno de estos
listados. Asimismo, el hecho de incluir Espafia en la comparacién nos
permitird cumplir con uno de los objetivos de este estudio: conocer
qué elementos de la Educacién Musical de otros paises serian Utiles
para aplicarlos en este.

1.7. Estructura organizativa

Tal y como se puede observar en el indice, la presente tesis doctoral
se estructura en 5 capitulos, a saber: Introducciéon, Fundamentacidn
tedrica, Analisis de la Educacién Musical en los curriculos europeos
de la ensefianza obligatoria, Estudio comparado y Conclusiones. Para
una mejor comprensién de este estudio, a continuacién, se presenta
la correlacién existente entre las fases del método comparado y los
bloques de contenido en los que se estructura la tesis doctoral.

Las dos primeras fases del método comparado: la fase descriptiva
e interpretativa, se encuentran dentro del Capitulo Ill. Estas dos fases
se deben realizar de forma individual en cada una de las unidades de
comparacién, es por ello por lo que en este capitulo se dedica una
seccién a cada uno de los paises analizados. Finalizadas estas dos
primeras fases del método, las dos siguientes las encontramos en el
Capitulo IV. Dentro de este capitulo se puede observar cémo se dedica
un apartado para la fase de yuxtaposiciéony otro para la de comparacién.
Finalmente, en el Capitulo V se presentan las conclusiones derivadas
del estudio comparado. Debido a que esta tesis opta a una mencion
internacional de doctorado, estas mismas conclusiones también se
pueden encontrar traducidas al inglés en el Chapter V.

! Los rédnquines citados sobre las mejores orquestas del mundo se pueden consultar en los
siguientes enlaces:

GRAMOPHONE (2008) The world’s greatest orchestras, https://www.gramophone.co.uk/
editorial/the-world%E2%80%99s-greatest-orchestras (Consultada 20/02/2019)

PULLINGER, M. (2015) Chailly y la Filarmonica de Berlin: la selecciéon de los criticos como Mejor
Director y Orquesta del Mundo, https://bachtrack.com/es ES/worlds-best-orchestra-best-
conductor-critics-choice-september-2015 (Consultada 26/02/2019)
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CAPITULO II
FUNDAMENTACION TEORICA

2.1. Beneficios de introducir la Educacién Musical en el curriculo
escolar

A finales del siglo pasado, en 1983, Howard Gardner (2016) definio
la teoria de las inteligencias multiples. Esta estaba conformada por: la
inteligencia lingtistica, la inteligencia musical, la inteligencia |égico-
matematica, la inteligencia espacial, la inteligencia cinestésico-corporal
y las inteligencias personales. Con el paso de los afos se han ido
incorporando nuevas inteligencias, pero lo cierto es que la inteligencia
musical ya fue incorporada desde el primer momento. Ademas, Gardner
aclara que, aunque la musica permite la exploraciéon de otros modos de
inteligencia y simbolizacion, «las operaciones medulares de la musica no
llevan intimas conexiones con las operaciones medulares en otras areas
y, por tanto, la musica merece ser considerada como d&mbito intelectual
auténomon (p.107).

Desde la Antigua Grecia, la Educacién Musical ha formado parte del
curriculo, aunque su presencia ha ido variando en cada civilizacion. Son
varias las justificaciones que se han utilizado en cada época para que la
musica estuviera visible en la educacién. Todas ellas se pueden agrupar
en dos tipos de argumentos en defensa de la Educacién Musical en
el curriculo. Por un lado, tenemos las corrientes que defienden que la
musica deberia ensefiarse por los valores que aporta ella misma y, por
otro, los que también justifican la presencia de la musica porque ayuda
a adquirir competencias de otras areas de conocimiento. En referencia a
los primeros cabe destacar que «son tanto los méas poderosos como los
mas dificiles de articular en una cultura acostumbrada a ser persuadida
por la razén cientifica y el desarrollo tecnoldgico» (Taylor, 2008, p.37). Y
a los segundos,
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Sibienesciertoquelosargumentos utilitaristas pueden convencer
a los politicos del beneficio de la formaciéon musical, en cierto
sentido, también se corre el riesgo de retroalimentar el sistema
y ratificar la consideracién de la musica como algo accesorio, o
como materia de segundo orden dentro del curriculo que no
tiene valor en si misma, sino que vehiculiza otros aprendizajes.
No es que no se deban utilizar estos argumentos, pero sin duda,
nunca deberian ser los Unicos. (Pefialba, 2017, p.116)

A continuacién, se presentan diversas experiencias en las que la
Educacion Musical ayuda de forma interdisciplinar al aprendizaje
de otros conocimientos y competencias basicas. Segun Gutiérrez
Cordero, Cremades Begines, y Perea Diaz (2011) la musica tiene un
gran potencial interdisciplinar debido a la gran cantidad de modos
de expresion y percepcion que se producen en el proceso creativo-
musical. Ademas, argumentan que la musica, por su caracter ameno,
mejora la capacidad de motivacién y ayuda en la creacién de un
aprendizaje significativo a través de la accién y la diversiéon.

En primer lugar, se muestra el potencial de utilizar la Educacién
Musical para el aprendizaje de las lenguas. Son muchos los estudios
que aportan material didactico y corroboran la utilidad de estos.
Entre ellos destacamos los estudios de Pérez Aldeguer y Leganés
Lavall (2012), Fonseca Mora, Avila Lépez y Gallego Segador (2015)
y Degrave (2019). Estos nos muestran cémo la musica ayuda en la
adquisicién de una lengua, a través de la identificacion de la prosodia,
la organizacién gramatical de las oraciones (mediante canciones), la
mejora de la fonologia o incluso en el conocimiento de los distintos
usos semanticos.

Siguiendo con el aprendizaje transversal es importante destacar la
gran utilidad de la musica en el aprendizaje de las matematicas. Incluso
ya en la época de Pitdgoras diversos estudiosos tuvieron interés por
las conexiones existentes entre estas dos materias (Trinick, Ledger,
Major y Perger, 2016). Son muchas las referencias encontradas a este
respecto, por ejemplo: Liern Carrién (2011) y Hamilton et al. (2018)
proponen sencillas actividades didacticas con las que los alumnos
pueden aprender de forma féacil, sencilla y divertida, un concepto
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tan abstracto como son las fracciones. En la misma linea Gonzélez-
Martin, Pérez-Moreno y Prat (2016) muestran cémo los alumnos
pueden aprender a calcular el minimo comun multiplo a través de las
proporciones ritmicas.

Otro de los elementos demostrados es que la Educacién Musical
puede jugar un papel muy importante en el comportamiento de los
alumnos como procedimiento terapéutico, su poder reside en que «la
musica es un fendmeno muy valorado por los adolescentes» (Chao
Fernandez, Mato Véazquez y Lépez Pena, 2015, p.20). Es por ello, por
lo que puede permitir desde desarrollar el autoconcepto académico
(Degé y Schwarzer, 2018) y emocional de los alumnos (Pastor Arnau,
Bermell Corral y Gonzéalez Such, 2018), hasta la reduccién de las
conductas disruptivas de la adolescencia (Chao Ferndndez et al., 2015).

Aunque estd demostrado que los beneficios que proporciona la
Educacién Musical pueden ser muy amplios, lo cierto es que si no
se imparte adecuadamente sus efectos pueden verse atenuados.
Seguidamente, se presenta una recopilacion de elementos y acciones
quesegun SusanHallam (2015, p.105)son necesarios paraincrementar
los beneficios de la Educacién Musical:

® el compromiso activo con la creacién de musica debe comenzar
temprano para obtener los mayores beneficios;

* el compromiso debe mantenerse durante un largo periodo de
tiempo para maximizar los beneficios;

e las actividades deben incluir trabajo en grupo;

* |as oportunidades de interpretacion ante publico deben estar
disponibles;

e |acalidad de la enseflanza debe ser alta;

e el plan de estudios debe tener una base amplia que incluya
actividades relacionadas con el tono y el ritmo, el canto, el trabajo

instrumental, la composicién y la improvisacién, y la lectura
musical;

® paratener un impacto positivo en los jévenes descontentos y en
situacion de riesgo, las actividades musicales deben estar en un
género con el que puedan relacionarse.
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2.2. La Educacion Musical en el curriculo de la enseianza obligatoria

El orden y la proporciéon en la cual se distribuyen las materias
educativas dentro del curriculo de la educacién obligatoria no es casual.
Estas son simplemente un reflejo de como las relaciones de poder se
articulan dentro de la sociedad (Young, 1971 y 2015). Por ello, dado
el discurso global actual sobre educacién, es visible que la Educacion
Musical no es una de las principales prioridades (Horsley, 2017). Aunque
no existe un estudio cuantitativo de cudl es la situacién de la Educacién
Musical dentro de la escolaridad obligatoria, sin embargo, Aréstegui
(2016) apunta que se observa una tendencia de retroceso global de
su presencia. Segun él, son cuatro las circunstancias que provocan esta
regresion (p.101):

1. Curriculos que priorizan las asignaturas de ciencia, tecnologia,
ingenieria y matematicas.

2. Excesiva concentracidon en las medidas cuantitativas cuando la
musica es dificil de evaluar.

3. Bajo numero de recursos disponibles, tiempo y dinero, para la
Educacion Musical.

4. Defensa equivocada de los educadores musicales, estan
demasiado centrados en practicas tradicionales ignorando las
exigencias de las reformas politicas y la cultura de los jovenes
estudiantes.

Talcomo expone Aréstegui(2016), las tres primeras son consecuencia
de la administracién, pero la ultima depende de los educadores
musicales. Portanto, la inicaforma de cambiarlas primeras esaportando
argumentos cientificos de los beneficios que la musica introduce dentro
del sistema educativo, para que la administracion valore su importancia.
Pero donde realmente tenemos los docentes margen de actuacion es
en la Ultima. Ahi debemos volcar nuestros esfuerzos.

Sinembargo, uno de los grandes problemas que acusan los curriculos
de Educacién Musical es la compleja constitucidon de este. Existe una
disparidad de criterios sobre qué elementos deberian formar parte de
la Educacion Musical y cudles no. En muchas ocasiones, culpamos a la
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administracidn, con razén, de que no adapta los planes de estudio de
manera adecuada, de que no destina suficientes recursos a la Educacion
Musical, que prioriza otras materias, pero jdisponemos de un criterio
Unico sobre qué elementos deberian formar parte del curriculo de la
Educacion Musical?

Algunos demandan un curriculo menos ligado al lenguaje musical,
el cual piensan que constrifie la libertad artistica y, inicamente, deberia
quedar relegado a los conservatorios y a las escuelas de musica.
Perspectivas que, en algunas ocasiones, han logrado grandes avances,
pero, en otras, un efecto contrario al deseado, reduciendo el curriculo
«a un mero listado de hechos y conceptos sobre la musica, en una vision
mas propia de la escolastica medieval que de la postmodernidad en
que vivimos» (Rusinek, 2004, p.1). Ademas:

Esta vision resulta particularmente inapropiada en la educacion
general, porque mientras el desarrollo de habilidades musicales
capacita a ninos y adolescentes para mantener durante sus
vidas una relacién activa con la musica, la mera transmision de
informacion verbal favorece una pasividad consumista que sélo
interesa a la industria discografica. (Rusinek, 2004, p.1)

Por otro lado, encontramos aquellas tendencias que si que consiguen
romper con la tradicion musical escolar e incorporar elementos que
aviven la creatividad en los alumnos. Para ello, se fomenta la creacidon
de composiciones musicales y la improvisacién con la voz o con
instrumentos musicales. Tal como apunta Lin (2019), los nifos son
creativos por si mismos por lo que no es necesario forzarlos, pero es
interesante que nuestra tarea desarrolle una pedagogia que respalde y
respete al individuo expresivo e inventivo de los jovenes musicos.

Con el fin de motivar el aprendizaje musical de los alumnos en
muchas ocasiones también se incorporan estilos musicales préximos
a ellos. No obstante, el hecho de adaptarse a las exigencias de los
alumnos puede tener sus riesgos. «Si la responsabilidad del contenido y
las actividades de educacién musical se deja completamente en manos
de los estudiantes, corremos el riesgo de que los estudiantes pierdan,
la musicay el significado que la musica puede tener para las personas»
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(Georgii-Hemming y Westvall, 2010, p.31). Es decir, se caeria en el error
de disefiar un curriculo basado en los intereses de los alumnos, que no
tendria por qué coincidir con lo que realmente deben aprender para
poder entender la musica en cada uno de los contextos.

Las combinaciones entre los elementos que pueden conformar el
curriculo son muchisimas, debido a que todos los elementos abordados
en este punto pueden ser introducidos. Para facilitar la comprensién
de todo lo que puede incorporar un curriculo este se puede organizar
en tres enfoques segun Ardstegui (2011): enfoque técnico, enfoque
practico y enfoque critico. Con estos enfoques, a continuacién, se
presenta una tabla con los elementos que se pueden incorporar dentro
de cada tipo de curriculo:

Tabla 1

Enfoques curriculares
Enfoque técnico Enfoque practico Enfoque critico
Empieza por un Sentir y vivir la La educacion musical no es una ciencia exacta,
aprendizaje tedrico musica antes de positivista y determinista, sino esencialmente
(lenguaje musical) racionalizarla. ideoldgicay, en el Ultimo extremo, moral.
Concierto didéactico Dalcroze, Orff, Principal contribucién de la mdsica en la
(identificar Kodaly, Willems, escuela: desarrollar la capacidad de juicio
instrumentos o Martenot, Schafer... auténomo y critico.

estructuras musicales)

Fuente: Elaboracién propia basada en Aréstegui (2011)

Tal y como podemos observar es dificil determinar qué contenidos
deberian ser establecidos en un curriculo escolar. ;Deberiamos ensenar
teoria para después aplicarla? ;Comenzar por entender primero los
conceptos, y unavez entendidos presentar las teorias que los sustentan?
; Todos los estilos musicales tienen el mismo valory calidad y, por tanto,
deben formar parte del curriculo musical?

Reflexionando sobre cuédl deberia ser el objeto del curriculo de
Educaciéon Musical dentro de la escuela, es evidente que todas las
posturas son validas y aceptables. A lo largo de esta tesis doctoral
podremos observar por cudl de cada uno de estos enfoques se
decantan los curriculos de los paises analizados.
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2.3. Reuniones y documentos internacionales sobre la Educacion
Musical

En los dltimos anos se han realizado dos reuniones internacionales
sobre la Educacion Artistica que han permitido establecer relaciones,
acuerdos y entendimientos entre las diferentes zonas del planeta.
Aunque no es posible encontrar reuniones internacionales que solo
aborden la Educacion Musical, es interesante apuntar que la musica se
encuentra englobada dentro de la Educacién Artistica.

El primer gran evento que se produjo sobre esta materia tuvo lugar
en Lisboa (Portugal) en el afio 2006 y estuvo organizado por la Unesco.
De este acontecimiento se forjé un documento denominado Hoja de
ruta para la Educacién Artistica (Unesco, 2006). Segun el mismo, «el
objetivo es explorar la posible contribucién de la educacion artistica
para satisfacer las necesidades de creatividad y sensibilizacion cultural
en el siglo XXI» (p.1).

Gracias a esta primera conferencia mundial se establecié un
calendario de trabajo para los afnos posteriores que culmind con la
presentacién de La Agenda de Sedl: Objetivos para el desarrollo de
la educacidn artistica (Unesco, 2010). Este documento se presentd en
la Republica de Corea el afio 2010 como resultado de la Segunda
Conferencia Mundial sobre la Educacion Artistica auspiciada por la
Unesco. La constitucion de esta Agenda se inicid un afio antes en
el 2009 con el disefio de un borrador previo durante una reunién
del Comité Consultivo Internacional en la sede de la Unesco. En los
meses siguientes continud el disefio del borrador mediante correos
electrénicos, y finalmente, después de las revisiones por parte de los
expertos durante la segunda conferencia mundial sobre Educacién
Artistica, el relator general, el profesor Larry O'Farrell, presentd la
version definitiva (Unesco, 2010). Tal como apunta Buck (2010), esta
segunda conferencia mundial fue todo un éxito, puesto que permitié
construir un aprendizaje compartido y aumentd la confianza para
avanzar en una misma direccion.
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2.4. Organismos internacionales que promueven la Educacién
Musical

Anivelinternacional solo existe un organismo encargado de gestionar
la Educacién Musical, la International Society for Music Education?
(ISME). Si bien es cierto que existen otras organizaciones, estas tienen
como objeto principal la promocién de la musica en general como la
International Music Council® (IMC). En referencia a la asociacién ISME
cabe destacar que fue «fundada durante la Conferencia Internacional
sobre el Papel y el Lugar de la Musica en la Educaciéon de Jévenes y
Adultos, celebrada en Bruselas, del 29 de junio al 9 de julio de 1953»
(McCarthy, 2004, pp.16-17).

Su alcance es mundial puesto que esta afiliada ala IMCy a la Unesco
y, ademas, se encuentra en mas de 80 paises. De acuerdo con la
descripcion ensu paginaweb, son doslas grandes méximas que practica
en el desarrollo de todas sus actividades: el respeto a todos los musicos
y todas las culturas, y la creencia de que cada individuo tiene derecho
a la Educacion Musical. Para cumplir estos grandes objetivos la ISME
cuenta con dos revistas cientificas, una en inglés, la International Journal
of Music Education (IJME) y, otra en castellano, la Revista Internacional
de Educacion Musical (RIEM), ademds de otras publicaciones como
monograficos o actas de congresos. También, realiza congresos y
seminarios periddicamente para visibilizar el conocimiento cientifico
que se va produciendo sobre la Educacion Musical.

2.5. Documentos europeos sobre la Educacion Musical

Desde la firma del Tratado Constitutivo de la Comunidad Econémica
Europea (CEE) de 1957, de todos los documentos que ha emitido
la Unién Europea, son unos treinta los que, con mayor o menor
profundidad, desarrollan la postura europea sobre la importancia de
la enseflanza de la musica en la educacion obligatoria (Lépez Garcia
y De Moya Martinez, 2017). Gracias a estos, con el paso de los afos
se ha conseguido tejer redes que ayudaran a no dejar en el olvido el
importante valor que tiene la musica.

2 Para més informacion consulte: https://www.isme.org/
3 Para mas informacion consulte: http://www.imc-cim.org/
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De todos estos documentos europeos, a continuacion, destacamos
tres por ser considerados claves para el desarrollo y la mejora de la
Educacién Musical en Europa. Se trata pues de la European Agenda for
Culture in a Globalising World (European Commission, 2007 y 2018), la
Bonn Declaration (European Music Council,2011)y la European Agenda
for Music (European Music Council, 2018). Todos estos documentos
se encuentran respaldados a nivel internacional por la Convention on
the Protection and Promotion of the Diversity of Cultural Expressions
(Unesco, 2005). Esta es «considerada como la "Carta Magna" de la
politica cultural internacional, ya que define el derecho del ser humano
a la libre determinacién cultural segun el derecho internacional» (Dudt,
2012, p.127).

El primer documento europeo por describir es la European Agenda
for Culture in a Globalising World (European Commission, 2007). Tal
y como se vislumbra en el titulo no se trata de un texto estrictamente
musical, sino de un documento que aborda todas y cada una de las
artes porigual. La finalidad de este es doble, por un lado, concretar la
Convention on the Protection and Promotion of the Diversity of Cultural
Expressions (Unesco, 2005), y, por otro, confirmar el compromiso de
la UE como parte signataria de la Convencién (Dudt, 2012).

Con estos documentos, como antecedentes, en el afio 2011 se
presenta la Bonn Declaration por el European Music Council. Segun
se describe en esta, se trata de una adaptacién de la Agenda de Sedl
para cada uno de los tres objetivos propuestos poniendo el énfasis
en la Educacién Musical del contexto europeo. Los tres objetivos
propuestos son:

e Garantizar que la educacién musical sea accesible como un
componente fundamental y sostenible de una renovacidn
educativa de alta calidad.

e Garantizar que las actividades y programas de educacién musical
sean de alta calidad en su concepcidn y desarrollo.

e Aplicar los principios y las practicas de la educacion musical para
contribuir a resolver los desafios sociales y culturales que enfrenta
el mundo de hoy.
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Para conseguir estas propuestas también se definen una serie
de recomendaciones dirigidas a los responsables politicos locales,
nacionales y europeos.

Por dltimo, completando la European Agenda for Culture in a
Globalising World en el dmbito musical, desde hace varios afos, las
asociaciones musicales europeas determinaron que era necesario
disefiar unas lineas generales para defender sus intereses en Europa.
Para ello, a través del European Music Council se crea el 21 de marzo
de 2018 la European Agenda for Music (EAM)*. La EAM se trata de un
documento que recoge los principales retos que deben abordarse en los
préximos ahos, y medidas para conseguirlos. En el mismo documento se
reconoce que existen diferentes puntos de vista e intereses dentro del
sector musical, pero que todos comparten un objetivo comun: un sector
musical préspero que continde teniendo un rol esencial en el panorama
europeo.

La EAM se estructura en tres objetivos principales: Educaciéon vy
Acceso alamusica, Diversidad, y la Inclusion de la sociedad. A cada uno
de estos se la ha asignado un area de accién: Tecnologia, Movilidad,
y Reconocimiento; y una manera de conseguirlos: Cooperacién vy
asociacionismo, Difusiéon, y Colecciones de datos y andlisis.

2.6. Organismos que promueven la Educaciéon Musical en Europa

En Europa existe un elevado nimero de asociaciones relacionadas
conlamusica. No obstante, de todas ellas, en este apartado Unicamente
se presentan dos que son las que estan directamente relacionadas con
la Educacion Musical en la educacién obligatoria. El hecho de dedicar
un apartado exclusivo a estas asociaciones es debido a que tienen
una funcién importante dentro de este estudio. Estas nos ayudaran a
conocer en profundidad los sistemas educativos de cada uno de los
paises en caso de duda o que se necesite alguna aclaracién, puesto
que estas disponen de corresponsales de cada uno de los paises de
manera que pueden servirnos de enlace para todo tipo de cuestiones.
Ademas, algunas de estas organizaciones publican informes anuales

4 Informacion extraida de la web oficial: http://europeanagendaformusic.eu/
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sobre elementos musicales que van en la linea con este estudio.
Seguidamente, se presenta un breve resumen de cada una de las
agrupaciones seleccionadas.

European Music Council (EMC)?

Esta organizacién, fundada en 1972, es una seccién de la
International Music Council, y, mas que una organizacion, se podria
definir como un conjunto de asociaciones, puesto que estd conformada
por las principales asociaciones musicales europeas. La EMC es una
organizacién sin fines de lucro dedicada al desarrollo y promocién de
todos los géneros y tipos de musica en Europa. Su alcance abarca todas
las areas relacionadas con la musica: educacidn musical, creacién,
actuacion, participacién, produccion, y patrimonio.

La EMC tiene como objetivo contribuir a un mejor entendimiento
mutuo entre las personas y sus diferentes culturas, promoviendo la
coexistencia entre culturas musicales. Asimismo, esta organizacién por
su gran numero de asociaciones nacionales e internacionales que la
conforman tiene la capacidad de analizar las politicas de desarrollo,
formular declaraciones politicas y fomentar el intercambio de
conocimientos desde una plataforma internacional.

European Association for Music in Schools (EAS)¢

La European Association for Music in Schools por el ambito de
estudio que abarca es la que mas relacion tiene con el objeto de la
presente tesis doctoral. Se trata de una plataforma comprometida con
el desarrollo y la mejora de la educacion musical en todos los paises de
Europa. La EAS, en linea con la Unesco, defiende el intercambio activo
y el didlogo de culturas, basado en el respeto por la diversidad y la
diferencia en las tradiciones culturales.

Esta organizacién, aunque tiene entidad propia, es miembro del
European Music Council, y se encuentra asociada a la organizacidon
International Society for Music Education (ISME). No obstante, si bien
se trata de una organizacion europea, el alcance de sus proyectos e
iniciativas se destinan a territorios europeos y no europeos.

5 Informacién extraida de la web oficial: https://www.emc-imc.org/
¢ Informacién extraida de la web oficial: https://eas-music.org/
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2.7. Estudios comparados previos sobre la Educacion Musical en
Europa

Si existe una herramienta que haya ayudado al conocimiento de la
situacion educativa de los diferentes paises europeos esta es, sin duda,
la red Eurydice’. Esta fue creada en 1980 con el objetivo de preparary
difundir informes que mostraran la realidad educativa en cada uno de
los paises asociados. Actualmente, se incluyen 42 unidades nacionales
basadas en 38 paises asociados al programa Erasmus+. No obstante,
aunque no se trata de una red exclusiva de la Educaciéon Musical, es
evidente que presenta muchos informes relacionados con esta area de
conocimiento, ya sea de manera directa o indirecta. Entre los informes
que incluyen elementos interesantes para la Educacién Musical destaca
la Educacidn artistica y cultural en el contexto escolar en Europa de 2010
(Eurydice).

Otro estudio previo dedicado exclusivamente a la Educacion
Musical en Europa fue el proyecto meNet® (Music Education Network)
desarrollado entre octubre de 2006 y septiembre de 2009 siendo
coordinadores: Isolde Malmberg y Franz Niermann a través del Institute
for Music Education at the University for Music and the Performing Arts
Vienna. Este proyecto, si bien compartia aspectos similares al que se
plantea en esta tesis doctoral, evidentemente era mucho mas amplio,
puesto que analizaba casi todos los paises europeos. En él trabajaron
26 instituciones de 11 paises como socios activos, y cerca de 90
instituciones de 23 paises como asociados a la red. La financiacion del
proyecto estuvo a cargo del Programa SOCRATES-COMENIUS de la
Comisién Europea.

2.8. Profesionales y entidades consultados en esta investigacion

Los profesionales y entidades de los diferentes paises consultados
en el desarrollo de esta investigacién se muestran en la tabla siguiente.
Estos han sido fundamentales tanto para proporcionar informacion
como para resolver dudas.

7 Informacién extraida de la web oficial: https://eacea.ec.europa.eu/national-policies/eurydice/
home_en
& Informacion extraida de la web oficial: http://menet.mdw.ac.at/menetsite/english/
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Profesionales y entidades consultados en esta investigacién

Profesional

Representacion/Entidad

Alemania
(NRW)

Austria

Paises Bajos

Inglaterra

Dr. Christiane
Strucken-Paland

Dr. Annette
Ziegenmeyer

Dr. Julia

Wieneke

Dr. Helmut
Schaumberger

Dr. Adri de Vugt

Dr. Martin Fautley

Dr. Kate
Laurence

Nikki Booth

Dr. Anthony
Anderson

Emma Nenadic

Nordrhein-Westfalen Ministerium

Coordinadora Nacional de Alemania en la EAS.

University of Wuppertal (Wuppertal, Alemania)

Universitat fir Musik und darstellende Kunst Graz
(Austria)

Coordinador Nacional de Austria en la EAS. Universitat
Mozarteum Salzburg (Austria)

Coordinador del Master de Especializacidén en Educacién
Musical. Royal Conservatoire, La Haya (Paises Bajos)

Coeditor de la British Journal of Music Education.
Professor of Education at Birmingham City University
(Reino Unido)

PGCE Music Subject Leader/Lecturer in Music Education.
Institute of Education, University College London (Reino
Unido)

Head of Music and Modern Foreign Languages at
Wolgarston High School, Staffordshire (Reino Unido)

Research Assistant in Music Education. Birmingham City
University (Reino Unido)

Doctoral researcher. Birmingham City University (Reino

Unido)

Generalmente, las consultas han sido realizadas porvideoconferencia
o por correo electrénico. No obstante, gracias a la estancia realizada en
la Birmingham City University (Reino Unido), los meses de septiembre,
octubre y noviembre de 2019, pude entrevistarme con todos los
expertos citados de Inglaterra, y con Julia Wieneke, la cual se trasladé
a Birmingham para realizar una conferencia sobre el sistema educativo

austriaco.
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CAPITULO 1lI

ANALISIS DE LA EDUCACION MUSICAL EN LOS
CURRICULOS EUROPEOS DE LA ENSENANZA
OBLIGATORIA

En el presente capitulo se aborda la recogida de informacién para
el estudio de la Educacién Musical dentro de la educacién primaria
y secundaria obligatoria en cada uno de los paises o territorios
seleccionados. Para llevar a cabo este propédsito se ha disenado el
siguiente esquema, el cual muestra qué elementos se han recogido de
cada uno de los paises:

1. Contexto socioeconémico y educativo

Ndmero de habitantes

Producto Interior Bruto (PIB)

Indice de Desarrollo Humano (IDH)

Esperanza de vida al nacer

ARfos de escolaridad esperados

Promedio de afios de escolaridad

Porcentaje de poblacién con educacién secundaria superior (>25 afios)
Porcentaje de poblacién con educacidn terciaria (>25 afios)

2. Origen y evolucién de la musica en cada uno de los paises
3. Origen y evolucién de la Educaciéon Musical en cada uno de los paises
4. El sistema educativo en la actualidad

Legislacién que rige el sistema educativo
Competencias estatales o territoriales

ARos de escolarizacién obligatoria

Etapas educativas

Comprensivo, semicomprensivo o diferenciado
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5. La Educacion Musical en la educacién primaria

e Organizacién de la Educacién Musical en la legislacién

e Importancia de la asignatura de Mdsica dentro de la etapa

® Formacién inicial de los docentes de musica

e Ndmero de sesiones y horas semanales

e Andlisis de los contenidos del curriculo (segun Figura 2)
6. La Educacion Musical en la educacién secundaria inferior

e Organizacién de la Educacién Musical en la legislacién

e Importancia de la asignatura de Mdsica dentro de la etapa

® Formacién inicial de los docentes de musica

e Ndmero de sesiones y horas semanales

e Andlisis de los contenidos del curriculo (segun Figura 2)
7. La Educacién Musical en la educacién secundaria superior (Solo para Alemania)

e Organizacién de la Educacién Musical en la legislacién

e Importancia de la asignatura de Mdsica dentro de la etapa

® Formacién inicial de los docentes de musica

e Ndmero de sesiones y horas semanales

* Andlisis de los contenidos del curriculo (segun Figura 2)

Figura 1. Elementos analizados en cada uno de los paises

Fuente: Elaboracién propia.

Tal y como se puede observar en el esquema anterior —dentro de
los puntos 5, 6 y 7— existe un elemento comun para los curriculos de
educacion primariay secundaria. Se trata del «Anélisis de los contenidos
del curriculo» y, por su extensién, lo abordamos seguidamente.
Este lo realizaremos a través del disefio de 7 unidades que agrupan
los diferentes contenidos que componen la Educacién Musical. En
realidad, son 6, pero como algunos paises incluyen la danza dentro de
la Educacién Musical también es necesario reflejarlo. Junto a cada una
de estas unidades se muestra en el siguiente diagrama una indicacién
de los elementos que contienen:
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Audicion Ri Melodiay A .
Normas de comportamiento . . . . itmo, Melodiay Armonia
Transmisicn de emociones Deleite Musical Teoria Musical Agodgicay Dindmica

y sentimientos Organologia y Acustica

- ) o Interpretacion
ProdgCC{Qn Tecnologias Educacion Destrezas Com’;os,-cio,,
GraECZg:gZ apllcadas ala MUSical Musicales Improvisacion
Educacion Musical Dictados

Relacion entre musicay

Formal otras disciplinas
Historico Propiedad intelectual
Auditivo Diferentes estilos musicales

Musicos relevantes

Disfrute de la danza
El cuerpo: instrumento de

expresion y comunicacion Conocimiento

Relacion entre Interpreta
danzay cultura Reproduce
y Inventa coreografias

Figura 2. Esquema de anélisis de los contenidos de la Educacién Musical

Fuente: Elaboracién propia.

Para realizar el anélisis se clasificaran los contenidos que organicen la
Educacion Musical en cada pais, ya sea a partir de contenidos, objetivos,
criterios de evaluacién, estdndares de aprendizaje o competencias. A
cada uno de estos elementos, segln la pertenencia a las categorias
determinadas en el diagrama anterior, se le colocaran los diferentes
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identificativos crométicos: eeeceee. Lo que se analiza con este
etiquetado, es la presencia de un contenido en el curriculo. Puede ocurrir
en el andlisis de elementos que un epigrafe contenga varios contenidos.

Finalizada esta fase se le asignaréd un «1» por cada vez que aparezca
un identificativo del mismo color, y con estos datos se configuraran
gréficos que permitan observar de forma visual la composiciéon de
cadaunodelos curriculos. Cabe destacar que este analisis Gnicamente
contempla de forma global cuél es la proporcién de contenidos que
se imparten por cada etapa y pais, pero no muestra qué pais dedica
mas horas a la Educacién Musical. Eso corresponde a otro apartado.

Debido a que la Educaciéon Musical puede no estar presente en
todos los cursos de una misma etapa educativa, y que el tiempo
dedicado a ella puede variar entre los diferentes niveles educativos,
en la composicion de los graficos se han aplicado férmulas de
correccién. Estos célculos permiten mostrar de una forma mas real
cudl es la proporcién de contenidos que se imparten por cada etapay
pais. De este modo, las comparaciones entre paises se ajustaran mas
a la realidad. El criterio general utilizado es el siguiente:

* En el caso en el que un sistema educativo presente un nimero
de sesiones diferente de Educacién Musical en funcién del
curso o ciclo, multiplicaremos el nimero inicial de contenidos
encontrados por el nimero de sesiones. De esta manera, por
ejemplo, se realiza un ajuste para que los contenidos que se
imparten repartidos en varias sesiones semanales tengan mas
valor que los que solo se imparten en una Unica sesion.

* Para aquellos curriculos que estén divididos por ciclos dentro
de una misma etapa, se establecerd el minimo comdn multiplo
(mcm) entre los contenidos de los diferentes ciclos. Con estos
célculos se corregirdn las desviaciones surgidas por comparar
ciclos con un nimero de contenidos distinto.

No obstante, también se han aplicado criterios especificos para
el andlisis de algunas etapas y paises. Estos criterios concretos estan
especificados de forma general en cada apartado, aunque para explicar
los ajustes mas complejos se ha recurrido a los «Anexos».
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Generalmente, es facil discernir en qué categoria colocar cada
contenido. Si bien, existen algunos mas complejos, los cuales es
necesario especificar. Para que la clasificacién sea inequivoca,
seguidamente se explica qué elementos tienen cabida en cada
categoria. El orden de enunciacion de las categorias sigue el de la
Figura 2.

Una vez determinadas las diferentes categorias e indicadores de
analisis en la Figura 2, en los siguientes apartados se analizan las
diferentes Unidades de Comparacién correspondientes con los paises
de Alemania (NRW), Austria, Paises Bajos, Reino Unido (ENG) y Espana.
Estos se corresponden, respectivamente, con los apartados: 3.1., 3.2.,
3.3.,34.y3.5.

Deleite musical

Estética musical: incluye contenidos que presenten la misica como un arte y se
introduzca al alumnado en el disfrute de esta, siendo capaces de entenderla y
apreciarla poniendo en valor su gran poder sentimental y emotivo.

Emision de juicios de valor: actitud critica musical utilizando argumentos y un
vocabulario adecuado respecto a todas aquellas cuestiones o dilemas que
incluyan la musica o el sonido.

Normas de comportamiento: incorpora el respeto del arte y de los artistas, ya
sea dentro de las salas de concierto, en el aula o en cualquier otro medio (cine,
radio...). Para un buen disfrute de la musica se hace necesario un clima apropiado
el cual es responsabilidad de todos.

Propiedad intelectual: desde el punto de vista de la ética y la moral (las
consecuencias legales se abordan en el apartado de Contextos Musicales y
Culturales).

Disfrute de la musica que favorezca una actitud de superacién y mejora y la
capacidad para el aprendizaje auténomo.

Teoria Musical

Lenguaje musical convencional y no convencional.

Ritmo: incluye el concepto de pulsacion, el tipo de figuras musicales y la
agrupacién de la musica en compases.

Melodia: aborda la colocacién de las notas del Pentagrama en las diferentes
claves musicales y el concepto de tesitura.

Armonia: comprende el concepto de acorde y su clasificacion, asi como los
diferentes tipos de textura.

Agdgica y Dindmica se abordaran en este apartado de forma tedrica.
Organologia y Acustica: clasificacion de los instrumentos musicales y su
construccién fisica. Efectos del sonido.
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Destrezas Musicales

e Interpretacién: incluye la ejecucion musical (memoristica o a través de la
lectura) con la voz, instrumentos musicales u otros objetos sonoros. Asi como el
conocimiento y el cuidado de la voz, del cuerpo y de los instrumentos a través
del aprendizaje de técnicas que permitan el cuidado de los mismos y la mejora
de la ejecucion musical. También se incorpora el acompafiamiento musical y la
experimentacion con instrumentos sonoros.

e Composicion: creacion de piezas musicales de toda indole incluida la
musicalizacion de textos.

e Improvisacién: creaciéon de una composicion musical instantdnea con o sin
criterios predeterminados.

e Dictados: incorpora Unicamente la transcripcién de composiciones y la
reinterpretacién de fragmentos musicales a través de la audicion. No se incluye
el anélisis auditivo (correspondiente al apartado de Anélisis Musical).

e Relacion entre musica y otras disciplinas: se incluyen elementos transversales
relacionados con otras asignaturas o conocimientos. P. ej. creacion de
instrumentos musicales, contaminacidn acustica...

e Propiedad intelectual: reflexionar acerca de los derechos y deberes de los
compositores e interpretes.

¢ Diferentes estilos y agrupaciones musicales: atendiendo a los distintos periodos
histéricos, culturas y lugares geogréficos.

e Musicos relevantes: conocimiento y estudio de personajes ilustres de la musica
de cualquier dmbito y época histdrica.

Analisis Musical

e Formal: contiene la organizacién de la musica (frases, semifrases, motivos,
incisos...), los tipos de composiciones (Rondd, Sonata, Minueto, Concierto...) y el
anélisis armdnico (tipos de acordes y cadencias).

e Histérico: hace referencia tanto al periodo en el que se ha compuesto una
partitura como a las caracteristicas estéticas de esta.

e Auditivo: se trata de un analisis musical y estético pero sin disponer de la
partitura, Unicamente con la escucha de una pieza musical.

Tecnologias Aplicadas a la Educacién Musical

e Produccién: incorpora todos los contenidos que hagan referencia a la creacién
de composiones a partir de hardware y software electrénicos.

e  Grabacién: comprende tanto la utilizacién de dispositivos electrénicos, como las
actitudes a la hora de realizar un registro auditivo.

e Edicién: comprende el manejo de programas informéticos para la mejora de
grabaciones o logro de determinados objetivos concretos.
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Danza y Movimiento

e Algunos curriculos, por afinidad de contenidos, incluyen la danza y el
movimiento dentro de la Educacion Musical. En este apartado no se realizaran
matizaciones, sino que incorporan todos los contenidos relacionados con la
danza y el movimiento.

3.1. La Educacién Musical en el sistema educativo de Alemania
(Nordrhein-Westfalen) en las etapas de educacion primaria 'y
secundaria

3.1.1. Contexto socioeconémico y educativo

La Ley Fundamental de la Republica Federal Alemana (Deutscher
Bundestag, 23 de mayo de 1949, con sus consiguientes reformas
y actualizaciones) determina que son 16 los Estados federales que
conforman el territorio. Seguidamente, en la Tabla 3 se ofrecen algunos
datos ilustrativos de cuél es la situacién actual de Alemania. Estos seran
realmente Utiles en la comparaciéon posterior.

;:z:?ei socioecondmicos y educativos sobre el contexto aleman
Indicadores Valor numérico Ao
Poblacién Alemania (millones de habitantes) 82,9 2018
Poblacion Nordrhein-Westfalen (millones de habitantes) 17,9 2018
Producto Interior Bruto per Cépita (current US$) 47 603 2018
IDH (indice Desarrollo Humano) 0,936 2017
IDH Posicidn en la clasificacién mundial 5 2017
Esperanza de vida al nacer (afos) 81,2 2017
Afos de escolaridad esperados 17 2017
Promedio de afios de escolaridad 14,1 2017
% Poblacién con Educaciéon Secundaria (>25 afios) 83,5 2018
% Poblacién con estudios de Educacion Superior (>25 afios) 25,7 2018

Nota. Estadisticas extraidas de la base de datos del Banco Mundial (https://data.worldbank.
org/indicator/), de Naciones Unidas (http://hdr.undp.org/en/composite/HDI) y de Eurostat
(https://ec.europa.eu/eurostat/data/database)
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Recordando la idea del parrafo anterior de que Alemania es un
Estado federal, es facil intuir que cada regién dispone de sus propias
leyes educativas, y, por tanto, existen 16 modelos educativos que
abordan la Educacién Musical de forma distinta. En consecuencia,
en la presente investigacién hemos seleccionado un Unico Estado:
Nordrhein-Westfalen (NRW). Tal y como se puede observar en la Tabla
3, este Estado representa una parte importante de Alemania, puesto
que abarca mas del 20% de la poblacidn.

3.1.2. Origen y evolucién de la musica en Alemania

La musica en Alemania goza y ha gozado de un gran prestigio
internacional, tanto cultural como social, a lo largo de la historia.
Las primeras apariciones musicales relevantes que encontramos en
Alemania se sitian en la Edad Media entre los siglos Xll y XIV. Se trata
pues de los Minnesinger, musicos-poetas de raigambre caballeresca
que utilizaban el aleman medieval y que se inspiraban en los trovadores
franceses (Burkholder, Grout y Palisca, 2015).

Paralelamente a la musica popular, en los territorios de lengua
alemana empezdé a desarrollarse la musica polifénica religiosa con el
6érgano como instrumento fundamental (Latham, 2002). En el siglo IX se
construyeron érganos en Aquisgran, Estrasburgo y Freising y en el siglo
X en Colonia (Latham, 2002). Estos érganos se utilizaban para la liturgia
de la Iglesia Catdlica, ya que, hasta el momento, era la Unica religion
oficial en los territorios alemanes.

Iniciado el siglo XV se produjo un acontecimiento que marcé el
transcurso de la historia en general, y de la historia de la musica en
particular. Se trata pues de la Reforma religiosa iniciada por Martin
Luteroen 1517 en lalglesia del castillo de Wittenberg (Alcover Alcodori
y Lafuente Avedillo, 2004). Por lo que respecta a la musica, «Lutero supo
advertir la importancia del canto religioso y su virtualidad para una
labor de proselitismo en la difusion de sus ideales reformistas» (Ledn
Tello y Sanz Sanz, 1972, p.68). Estaba tan plenamente convencido de
la importancia de la musica como medio educativo y ético, que no
concebia laidea de ser educador sin ser musico (Pérez Gutiérrez, 1981).
Segun Burkholder, Grout y Palisca:

76



Capitulo lll. Anélisis de la educaciéon musical

La forma musical mas importante de la Iglesia luterana
era el himno con participacion de los fieles o himno de la
congregacidn, conocido desde finales del siglo XVI como coral.
En cada ceremonia, la congregacién de los feligreses cantaba
distintos corales y hacian realidad el propdsito de Lutero de
incrementar la participacién de los fieles en toda la misa. (2015,
p.275)

Es necesario clarificar que el sur de Alemania no se vio afectado
por la Reforma religiosa y continué siendo catélico por lo que, la
musica litdrgica seguia las directrices de Roma. Esta proximidad de
estilos musicales entre el norte y el sur provocé que fuera habitual en
la época, que el eclecticismo de muchos compositores alemanes del
Renacimiento tardio como Hans Leo Hassler (1564-1612) compusieran
desde «corales luteranos hasta misas y motetes en latin para los ritos
catélicos, canciones profanas a varias voces en alemén e italiano y
piezas para conjunto de instrumentos y para teclado» (Burkholder,
Grout y Palisca, 2015, p.301).

En el siglo XVII los compositores alemanes adoptaron géneros
extranjeros como la dpera, la musica sacra policoral y concertada,
la toccata, la suite y la sonata (Burkholder, Grout y Palisca, 2015). La
fusidn de estos con los géneros nacionales como el coral, la fuga y las
formas instrumentales germanicas desembocaron en la culminacién
del Barroco por parte de Bach y Haendel en la primera mitad del siglo
XVIII (Pérez Gutiérrez, 1981). De este modo,

Durante el siglo XVIIl, por primera vez en la historia, los
compositores mas relevantes de Europa procedian de paises
germanohablantes. Telemann, Haendel, los miembros de la
familia Bach, Haydn, Mozart alcanzaron prominencia no por la
invencion de géneros nuevos, como los italianos habian hecho
en los dos siglos anteriores, sino por la sintesis de elementos de
lastradicionesitaliana, francesa, alemana, entre otrastradiciones
nacionales, de fértiles y nuevas maneras. (Burkholder, Grout y
Palisca, 2015, p.533)
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A principios del siglo XIX la mUsica alemana incrementd su prestigio
social més alld del &mbito religioso. En la actividad publica, era comun
presenciar operas y conciertos y en la privada, se tocaba el piano,
se cantaba y se asistia a ejecuciones de musica en grupos reducidos
(Fulbrook,2009).Tal fue la pasion de lamdusica paralasociedad, que segun
Latham (2002), entre 1843 y 1869 se construyeron centros de ensefianza
musical en las ciudades de Leipzig (fundada por Mendelsshon), Colonia,
Munich, Dresde, Stuttgart y Berlin con la intencién de que los musicos no
tuvieran que desplazarse a Italia para perfeccionar sus estudios.

En referencia a la corriente artistica que se desarrollaba durante este
siglo XIX encontramos el Romanticismo. Aunque se trata de un estilo
predominantemente aleman, por estos tiempos el centro musical de
confluencia de estilos sera la ciudad de Paris (Alcover Alcodoriy Lafuente
Avedillo, 2011). En el dmbito aleman fueron relevantes los siguientes
compositores: Weber, Schubert, Mendelsshon, Schumann, Wagner,
Brahms y Bruckner.

En los Ultimos afios de este siglo XIX el Nacionalismo Aleman
estaba en auge. En el ambito musical, con la intencién de poner en
valor la historia de la musica nacional se realizaron reimpresiones de
compositores del pasado como Bach, Handel o Schiitz (Latham, 2002).
Esta tendencia se consolidé anos més tarde con el nazismo, puesto que,
a falta de compositores de primera linea comprometidos con el régimen,
se utilizaron las composiciones del pasado como referentes musicales
(Burkholder, Grout y Palisca, 2015).

En los primeros afios del siglo XX después de la Primera Guerra
Mundial, y una vez muertos los wagnerianos Pfifner y Humperdinck,
se aprecia un declive en la creatividad germénica retornando a un
Neoclasicismo que echa sus raices en el espiritu aleman de Bach y
Haendel, pero con un lenguaje moderno que raya casi en las fronteras
del atonalismo (Pérez Gutiérrez, 1981). «En esta atmdsfera alejada del
Romanticismo, destacaron las obras del compositor mas sobresaliente
de la musica alemana desde 1920 hasta 1950, Paul Hindemith, hasta el
punto de representar por si solo en el extranjero, la musica alemana»
(Alcover Alcodori y Lafuente Avedillo, 2011, p.235). En el periodo de
entreguerras, segun Pérez Gutiérrez:
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La Republica de Weimar (1920-1933) cred nuevas sociedades
musicales y fue hospitalaria con los musicos. No asi sucedid
con el gobierno nazi del Il Reich, época en la que emigraron
muchos musicos, siendo un periodo musicalmente vacio hasta
la Segunda Posguerra. (1981, p.580)

AfRos mas tarde, en 1951, en la posguerra se abre un nuevo mundo
de posibilidades a través de la musica electrénica. Tal y como exponen
Alcover Alcodori y Lafuente Avedillo (2011), el aleman Herbert Eimert
fue el compositor pionero en experimentar con este nuevo formato
en los estudios de la radio de Colonia. Y més tarde, «Karlheinz
Stockhausen fue quien desarrollé las vias esenciales de esta musica,
con obras como Estudios | y Il (1952), Gesang der Jlinglinge (1956) y
Kontakte (1960)» (Alcover Alcodoriy Lafuente Avedillo, 2011, p.624).

Alo largo de la historia, tal y como se ha podido observar, Alemania
ha tenido una presencia importantisima en el desarrollo de la musica,
sobre todo en el periodo que abarca desde 1650 hasta el 1900 (Latham,
2002). Si bien, como se apuntaba anteriormente, lo paraddjico de
la historia de la musica de Alemania es que sus compositores hayan
conseguido alcanzar mas renombre internacional con la composicién
de géneros musicales importados, que por la creacion de géneros
nuevos (Burkholder, Grout y Palisca, 2015).

3.1.3. Origen y evoluciéon de la Educacién Musical en Alemania

La Educaciéon Musical en el territorio aleman dispone de una larga
historia. Si bien debido a las diferentes divisiones territoriales que han
acontecido a lo largo de los siglos, esta ha sido muy heterogénea.
Ya en la Edad Media, segun Gruhn (2010), las escuelas monasticas
ensefaban canto Gregoriano primero «de oido» y, mas tarde, desde la
notacién. No obstante, el mismo autor continla exponiendo que esta
Educacion Musical era elitista, puesto que solo se ensefaba lectura
y escritura musical a los estudiantes que tenian potencial de asumir
puestos administrativos y gubernamentales.

Desde estos inicios de la ensefianza de la Educaciéon Musical en la
Edad Media, fueron muchos los siglos que tuvieron que pasar hasta
que se estableciera la Educacion Musical dentro del curriculo de la
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ensefianza obligatoria. El primer territorio que incluyé la Educacién
Musical como asignatura dentro del curriculo escolar fue Prusia en
el siglo XIX gracias a Carl Friedrich Zelter (1758-1832), pasando, mas
tarde, a formar parte del resto de Estados alemanes, ya que adoptaron
sus politicas educativas (Kertz-Welzel, 2004; Gruhn, 2010).

El objetivo principal de la Educacion Musical durante el siglo XIX
era aprender canciones. Por tanto, «los métodos curriculares a veces
mencionan el conocimiento tedrico, pero generalmente solo como un
medio para aprender canciones mas rapido» (Kertz-Welzel, 2004, p.14).
Aunque se consiguid que la musica formara parte del curriculo, lo cierto
es que el conocimiento musical de los alumnos era bastante bajo:

El nivel de educacién musical alemana a mediados del siglo
XIX no cumplia con los ideales de los métodos o programas
curriculares en otros paises europeos. Estudiantes que
se excusaban de los estudios musicales y la preparacién
inadecuada de los maestros seguian siendo los problemas mas
urgentes. (Kertz-Welzel, 2004, p.17)

Con la llegada del siglo XX la Educacién Musical adquirié un gran
auge derivado de las acciones politicas que, durante la Republica de
Weimar, pretendian acercar la musica a la clase obrera. El principal
impulsor de este movimiento fue Leo Kestenberg, el cual impulsd
numerosas medidas desde su puesto como Asesor Oficial de Musica
(Musikreferent) en el Ministerio de Cultura de Prusia a partir de 1918
(Gruhn, 2010). Las medidas aplicadas afectaron a todas las instituciones
que utilizaban la musica, aunque sus grandes esfuerzos se centraron
en la Educacion Musical de la educacidn obligatoria. Sus principales
logros, segun Jank (2009, p.15), fueron:

e Cambiar el nombre de la materia de «canto» a «musica» para
ampliar el rango de contenido e incluir la apreciacion de la
musica, la musicologia y la historia de la musica, las habilidades
de creatividad, la improvisacién, la musica y el movimiento o la
danza, y las materias interdisciplinarias.
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Concentrar las lecciones de musica para que los alumnos puedan
participar en experiencias estéticas, apreciar su herencia musical
y desarrollar sus habilidades musicales creativas.

Mejora de la enseflanza musical en las escuelas.

Establecer regulaciones para la formacién de docentes de
musica y mejores calificaciones para los docentes de musica
como artistas, académicos en los campos de la musicologia y la
pedagogia musical, y docentes bien equipados con habilidades
en el aula.

Establecer laigualdad entre profesores de musicay profesores de
otras materias (anteriormente, los profesores de musica habian
tenido un estatus inferior).

Reestructuraciéon de los estudios académicos de musica.

Sin duda estas medidas disefiadas por Kestenberg consiguieron
aumentar la calidad de la Educacién Musical y el conocimiento de
la musica en los nuevos estudiantes. Unos aflos mas tarde, en 1933
cuando se produce la irrupciéon de Adolf Hitler en el poder, aunque
la Educacién Musical continta teniendo una gran presencia en la
educaciéon obligatoria, adquiere una posicién ideoldgica encaminada
a realzar el régimen existente.

Durante el Tercer Reich, la musica era un tema importante en las
escuelasyseimpartian dos lecciones de musica cada semana. El
ideal griego de un ser humano bien educado, entrenado tanto
en musicacomo en deportes, estaba vivo nuevamente. Después
de 1938, la musica fue vista como un tema weltanschauliches
(filoséfico o ideoldgico) y la ideologia principal fue proclamada
cantando canciones de guerra y canciones patridticas, asi
como por actuaciones musicales en celebraciones publicas de
eventos nacionales como el Reichstage. (Kertz-Welzel, 2004,
p.23)

Finalizada la Segunda Guerra Mundial, debido al abuso ideoldgico
que se produjo de la Educacién Musical, los educadores musicales de
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escuelas y universidades evitaron cualquier elemento que pudiera
alimentar el vinculo entre Educaciéon Musical y Politica (Jank, 2009).

El siguiente cambio destacable en la Educacién Musical se produjo
en la década de los 60 debido al aumento de la musica populary las
nuevas tecnologias. Este hecho provocd que empezara a existir una
brecha entre la musica que se ensefiaba en la escuela y la musica que
escuchaban a los estudiantes (Kertz-Welzel, 2004). El debate sobre
qué es lo que debian ensenar los docentes de musica en las escuelas
se fue repitiendo en los afios siguientes.

Con la caida del Muro de Berlin se produjo la reunificacién
alemana, dando lugar a la Republica Federal tal y como la conocemos
actualmente (Fulbrook, 2009). Afos mas tarde, entrado el nuevo
milenio y después de mas de una década de la nueva organizacién
alemana Alexandra Kertz-Welzel en 2005 hizo balance sobre qué
elementos debian ser mejorados en la Educacién Musical. A su juicio,
aunque la Educacién Musical era obligatoria no era tan efectiva como
deberia serlo debido a que:

* Solo unos pocos estudiantes deciden aprender un instrumento
o participar en varios tipos de actividades musicales fuera de la
escuela.

e |Los maestros a menudo no saben mucho sobre el mundo
musical de los estudiantes.

e |los estudiantes a veces no aprecian tener la oportunidad
de participar en clases de musica porque estdn obligados a
recibirlas. (p.16)

Actualmente, en un futuro incierto en el que se apunta a que la
implementacién de la educacién pueda corresponder a entidades
privadas (y no solo a la Iglesia y al Estado como ha ocurrido durante
siglos), todavia estd por determinar cémo podria verse afectada la
obligatoriedad de la musica en la escuela (Gruhn, 2010).
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3.1.4. El sistema educativo aleman en la actualidad (NRW)

Al tratarse Alemania de un pais federal cada uno de los 16 Landers
(Estados federales) tiene potestad para regular su sistema educativo
de acuerdo con un marco comun determinado por La ley Bésica de
la Republica Federal de Alemania (Grundgesetz) en su Articulo 7
(Deutscher Bundestag, 1949). En esta ley general se recogen los
principios de libertad de los padres a elegir la educacion que deseen
para sus hijos y también la creacidn de centros, asi como se reserva la
inspeccién de la totalidad del sistema educativo al Estado.

De los diversos Estados federales que componen Alemania, tal y
como se ha sefalado anteriormente en la presente tesis doctoral se
va a analizar el sistema educativo de Nordrhein-Westfalen (NRW). Su
funcionamiento se rige por la Verfassung fir das Land Nordrhein-
Westfalen (Constitucion de Nordrhein-Westfalen) de 28 de junio de
1950 y por la ley educativa Schul- und Bildungsgesetze des Landes
Nordrhein-Westfalen (Ministerium flr Schule und Bildung des Landes
Nordrhein-Westfalen, 2005a) modificada por ultima vez el 2 de julio de
2019.Acontinuacion, se describe el sistema educativo de este territorio
de acuerdo con la legislacion citada y las Figuras 3 y 4. Mientras que la
Figura 3 representa el sistema educativo aleméan en general, la Figura
4 hace referencia a las particularidades que caracteriza el sistema
educativo de Nordrhein-Westfalen.

Age of students Programme duration (years)
o 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 u 1 13 1 15 16 17 18 19 20 2 2 o 1 2 3 4 5 6 7 8
= Universitat
T masssssana |
Gymnasiale Oberstufe
: A Schularten mit L
Vorklasse / Schulkindergarten @ drel Bildungsgangen ﬁ K /MU
: T . ! Fachhochschule
(Kinder-)Tageseinrichtung fur Realschule Berufsoberschule
Kinder aller Altersgruppen G_J M E
Berutsakademie
S Schularten mit Abendgymnasium / Kolleg
- zwei Bildungsgéngen D
Berufsfachschule Verwaltungsfachhochschule
Hauptschule
Fachschule / Fachakademie
Duale Berufsausbildung
[ Early childhood education and care (for which the Ministry of Education is not responsible) [ Secondary vocational education
I:I Early childhood education and care (for which the Ministry of Education is responsible) [ Post-secondary non-tertiary education
Germany [ Primary education [ single structure [] Secondary general education [ Tertiary education (full-time)
2018/19 ’Tg%‘?g"lg::é"e rE® ISCEDO0 OXEm ISCED 1 CrEm ISCED 2 ONEW ISCED 3 0TT ISCED4 &= ISCED5 (MW [SCED6 OIID ISCED 7
[ y full-time educati """ Additional year Combined school and workplace courses v Programme being
—>1 Years !
Compulsory part-time education Studyabroad  -/n/- Compulsory work experience + its duration phased out during (year)

Figura 3. Estructura del sistema educativo aleman
Fuente: Eurydice (2018)
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En referencia a la educacidn infantil, en este territorio, se divide en
dos etapas. La primera etapa se imparte en los centros llamados krippe
(0-3 afios) y no se encuentra regulada por el ministerio de educaciodn,
mientras que la segunda se imparte en el kindergarten (3-6 afios) y
si estéd regulada por el ministerio de educacion. Tal como se puede
apreciar en la Figura 3 ambas etapas corresponden con una educacién
no obligatoria.

Cabe destacar que la educacién obligatoria en Nordrhein-Westfalen
comienza a los 6 anos y finaliza a los 19. Por tanto, son 13 los cursos
obligatorios que deben cursar los estudiantes de este territorio. Los
cuatro primeros corresponden a la educacién primaria (Grundschule) y
los nueve restantes a la educacién secundaria (Sekundarstufe). Respecto
a la educacién secundaria es necesario clarificar que esta se compone
de dos fases: la Sekundarstufe | 'y la Sekundarstufe Il. La primera abarca
desde los 10 hasta los 16 afios (cursos 5 al 10) y la segunda desde los
16 hasta los 19 (cursos 11 al 13).

Mientras que en la educacion primaria solo existe un uUnico tipo
de centro educativo, en la Sekundarstufe | y Il la oferta educativa
es muy amplia. En la Sekundarstufe | se distinguen cinco tipos de
centros, ordenados del perfil mas profesionalizante al mas académico,
encontramos: Hauptschule, Realschule, Sekundarschule, Gesamtschule
y Gymnasium (Figura 4). Durante los dos primeros afios del inicio de
la educacién secundaria, tal y como se puede observar en la Figura 3,
los alumnos podran cambiar de itinerario si los docentes y los padres
asi lo consideran oportuno. Esta etapa de orientacién se denomina
orientierungsstufe.

Finalizada la primera fase de la educacion secundaria obligatoria
comienza la Sekundarstufe II. Llegados a este punto los estudiantes
deberan volver a elegir un centro educativo para continuar sus estudios.
No obstante, tal y como se puede observar en la Figura 4, la eleccidn,
aunque es libre, estard condicionada poreltipo de centro en el que se ha
cursado la primera fase de la educacién secundaria obligatoria. De este
modo, los estudiantes procedentes del Gymnasium y la Gesamtschule
se decantardn preferentemente por un itinerario en un centro de
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Gymnasiale Oberstufe conducente hacia el Abitur (prueba de acceso
a los estudios universitarios). Por otro lado, el resto de los itinerarios
de la Sekundarstufe | (Hauptschule, Realschule, Sekundarschule) se
adscriben, principalmente, a los centros de formacion profesional
(Berufskolleg) encaminados a la insercidon en el mundo laboral.

: Gymnasiale Oberstufe - Jgst. Berufskolleg
. - (allgemeines BK/BK als Forderschule)
12
1

am an der

H Berufliches Gymnasium
Gymnasium Gesamtschule

Fachoberschule
Berufsfachschule
Berufsschule

i - Realschule** :

Figura 4. Estructura del sistema educativo obligatorio de Nordrhein-Westfalen

Sekundarstufe Il

Forder-
schule

Sekundarstufe |

Primarstufe

Fuente: Bilungsportal des Landes Nordrhein-Westfalen. Recuperado de https://www.
schulministerium.nrw.de/docs/Schulsystem/Schulformen/index.html

Leyenda: Eph: Fase introductoria (1r afio de la escuela secundaria), Q: fase de calificacion (2.°y 3rano de la
escuela secundaria). * Cooperacion vinculante con al menos un nivel superior de una escuela secundaria,
escuela integral o colegio vocacional. ** De acuerdo con la Ley de Enmienda a la Ley de la Escuela 12, es
posible ofrecer un curso de escuela secundaria bajo ciertas condiciones.

Tras lo analizado en el presente apartado, podemos observar que el
sistema educativo de Alemaniay en concreto el de Nordrhein-Westfalen
tienen una organizacioén diferenciada. Tal y como se puede ver, dentro
de la educacidn obligatoria, a los 10 afios el alumnado es seleccionado
para uno de los cinco itinerarios que se ofrecen. Esta seleccidn se realiza
en funcion de sus aptitudes, la orientacidn de los docentes y la opinidn
de los tutores legales (Ministerium fiir Schule und Bildung des Landes
Nordrhein-Westfalen, 2005a, Articulo 13).
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3.1.5. La Educacién Musical en el curriculo de educacién primaria

aleman (NRW)

En el territorio de Nordrhein-Westfalen el curriculo de educacion
primaria se rige por el Richtlinien und Lehrplédne fir die Grundschule
(Ministerium fir Schule und Bildung des Landes Nordrhein-Westfalen,
2008). Dentro de esta legislacién encontramos que la Educacién
Musical es una asignatura obligatoria en la Grundschule durante los
cuatro cursos.

En lo referente al nimero de sesiones minimo establecido por el
curriculo encontramos que la Musica debe dividirse con la Educacion
Artistica el nUmero de clases. De este modo, en los cursos de 1.°y 2.°
deberan impartirse de 3 a 4 sesiones sumando las dos materias. Para
los cursos de 3.° y 4.° el nimero de sesiones a repartir es de 4 por
cada curso (Ministerium fiir Schule und Bildung des Landes Nordrhein-
Westfalen, 2005b). Si bien se computan sesiones de 45 minutos,
este tiempo puede organizarse de forma libre dependiendo de las
necesidades del grupo. Asi, los estudiantes pueden escribir durante
20 minutos, después cantar una cancién y seguidamente continuar
con ejercicios de matemaéticas (Ministerium fiir Schule und Bildung des
Landes Nordrhein-Westfalen, 2005b).

En relacion con la importancia de la Educacion Musical dentro
del sistema educativo, se observa que, de acuerdo con la legislacion
Verordnung tber den Bildungsgang in der Grundschule (Ministerium
fir Schule und Bildung des Landes Nordrhein-Westfalen, 2005b), la
Educacion Musical se encuentra en el grupo de asignaturas a las que
menos horas se dedica. Siendo las troncales las primeras asignaturas y
la segunda la Educacidn Fisica.

La formacién inicial” de los docentes de musica en la educacion
primaria es semiespecialista. Cuando finalizan sus estudios estos
docentes estan capacitados para impartir lengua y matematicas junto
con una materia adicional, por ejemplo, musica. Por lo tanto, la musica
siempre representa un tercer componente, puesto que el estudio
de la lengua y las matematicas es obligatorio para todos los futuros

? Informacién proporcionada por el Ministerium fir Schule und Bildung des Landes Nordrhein-
Westfalen a través del correo de contacto Poststelle@msb.nrw.de
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docentes. Estos estudios se cursan Unicamente en la universitdten y se
componen de tres fases. En la primera fase los futuros docentes deberan
cursar un Bachelor 2 durante 3 anos (6 semestres/180 ECTS), este es
denominado Bachelor of Arts. Finalizados estos estudios, en la segunda
fase, los estudiantes deberan cursar de forma obligatoria un Master
of Education durante dos anos (4 semestres/120 ECTS). Por ultimo, y
también de forma obligatoria, serd necesario cursar un Referendariat
(précticas escolares) durante 18 meses.

A continuacion, se realiza un anélisis de los contenidos a través de las
competencias musicales que debe adquirirelalumnado enlaeducacion
primaria. Las categorias de anélisis utilizadas son las establecidas en la
Figura 2. Para ello se han extraido del curriculo de educacién primaria
de Nordrhein-Westfalen las Tablas 4, 5 y 6 correspondientes con las
competencias de: Hacer musica, Escuchar musica y Aplicar musica.
Cabe destacar que, ademaés de las competencias, el curriculo también
incluye una justificacién, objetivos, contenidos y criterios de evaluacion.

Tabla 4.
Competencias musicales en la educacién primaria de Alemania (NRW): Hacer Musica

Expectativas de competencia al final del 4.°
grado

Expectativas de competencia al final de la
fase de ingreso en la escuela (2.° curso)

Conocer canciones

Los estudiantes Los estudiantes

* cantan canciones de un amplio repertorio

® cantan canciones de memoria @

® cantan canciones tradicionales y actuales
sobre diversos temas (p. ej., en el transcurso
del dia y el afo, en celebraciones y en
ciertas ocasiones) @

® cantan canciones de diferentes géneros
(p. ej., canciones populares, canciones
de baile, canones, canciones religiosas y
contemporaneas) ®

* cantan canciones infantiles de otros paises
o

cantan de memoria canciones de un amplio
repertorio (ver mas abajo) @

cantan canciones sobre otros aspectos
tematicos (p. ej., viajar) ®

cantan canciones de diferentes géneros (p.
ej., song, quodlibet, rap, pop) ®

cantan con diferentes progresiones
armonicas, melddicas y ritmicas @
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Tabla 4. Continuacién

Competencias musicales en la educacién primaria de Alemania (NRW): Hacer Musica

Expectativas de competencia al final de la
fase de ingreso en la escuela (2.° curso)

Expectativas de competencia al final del 4.°
grado

Conocer canciones

* realizan grabaciones de sus voces y
reflexionan sobre el resultado ®

* cantan desde diferentes areas linguisticas y
culturales (p. ej., canciones espirituales y de
los paises de origen de los nifios) @

* graban sus voces en soportes de sonido y
reflexionan sobre el resultado ®

Crear canciones con la voz

Los estudiantes

® cantan canciones con articulaciones @

* cantan facilmente y sin esfuerzo @

® cantan en un espacio tonal que se extiende
hacia el registro agudo @

® cantanengrupoconunaconfianzaunanime,
es decir, de acuerdo con el tono y el ritmo
[ ]

* cantan utilizando de forma apropiada el
volumen, el tempo y la expresion ®

® inventan canciones cortas @

Los estudiantes

* cantan con un rango vocal extendido de
forma facil y clara sobre arcos respiratorios
mas largos @

* cantan formas simples polifénicas (p. ej.,
quodlibet, ostinato o canon) @

* cantan secuencias melddicas de acuerdo
con las instrucciones de ejecucién (p.
ej., piano-forte, crescendo-decrescendo,
accelerando-ralletando) @

* inventan y crean melodias para poemas,
escenas e historias @

Improvisar con la voz

Los estudiantes

* manejan la voz y la articulacién de manera
ladica (p. e]., haciendo diferentes sonidos,
imitando los sonidos de los animales,
caricaturizando a las personas o recitando
un trabalenguas) @

¢ disefian juegos con lavoz @

® graban los resultados de improvisacién en
soportes de audio y reflexionan sobre ellos
(X )

Los estudiantes

* crean fragmentos musicales a través

de versos, poemas, escenas e historias
(incluidas sus propias composiciones
lingdisticas) @

* enfatizan las caracteristicas  ritmicas
y melddicas de las obras sonoras vy
discursos musicales a través de la voz, los
movimientos, la percusién corporal y los
instrumentos simples de percusion @

* graban los resultados de improvisacién en
soportes de audio y reflexionan sobre ellos
(X )
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Competencias musicales en la educacién primaria de Alemania (NRW): Hacer Musica

Expectativas de competencia al final de la
fase de ingreso en la escuela (2.° curso)

Expectativas de competencia al final del 4.°
grado

Improvisar y experimentar con instrumentos

Los estudiantes

* prueban simples generadores de sonido e
instrumentos convencionales ®

® improvisan con carrillones de acuerdo
con unas instrucciones o directrices (p. €j.,
palabra determinada, cancién o texto de
cuento de hadas, imagen) @

* graban los resultados sonoros en soportes
de audio y reflexionan sobre ellos ® @

Los estudiantes

* tocan una amplia gama de instrumentos,

incluidos los creados por ellos mismos
(]

* clasifican  graficamente los sonidos
encontrados y los compilan para crear
pequenas piezas (Spielstiicken) ® ®

* inventan juegos sonoros reaccionando
a diversos desencadenantes (p. ej., una
palabra dada, una cancién o texto de
cuento de hadas, una imagen) ®

* graban los resultados sonoros en soportes
de audio y reflexionan criticamente ® @

Interpretar musica con instrumentos

Los estudiantes

® acompafan a través de estructuras
simples y con un volumen adecuado
piezas musicales con percusién corporal e
instrumentos ritmicos @

® siguenlasinstrucciones dejuego, los gestos
de direccién y una partitura elemental @

® acompafan las canciones con instrumentos
ritmicos @

® interpretan
notacién @

simples  Spielstlicke  con

Los estudiantes

* acompanan de forma adecuada piezas
musicales con instrumentos a un volumen
apropiado @

* interpretan partituras @
* comparten informacién sobre la pieza
musical y su historia

® acompafan canciones con «Bausteinen»
(p. ej., borddn, ostinato) @

* interpretan Spielstiicke con notacion vy
carrillones @

Nota. Extraido de Richtlinien und Lehrpléne fiir die Grundschule (Ministerium fiir Schule und
Weiterbildung des Landes Nordrhein-Westfalen, 2008, pp.90-92)
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Tabla 5
Competencias musicales en la educacién primaria de Alemania (NRW): Escuchar
Mdsica

Expectativas de competencia al final de la Expectativas de competencia al final del 4.°
fase de ingreso en la escuela (2.° curso) grado

Encontrar la muasica en toda su diversidad

Los estudiantes Los estudiantes

¢ reflexionan en la escuelasobre experiencias ® hablan sobre experiencias musicales en

musicales en directo (p. ej., presentacién de  directo (p. ej., en la escuela, en el lugar o

los resultados de la clase, concierto escolar, en las inmediaciones; emisiones de musica

invitacién de musicos) @ en la radio y la televisién) y justifican sus
valoraciones @

identifican diferentes instrumentos (p. ® nombran las cuerdas de los diferentes

ej., los instrumentos Orff) y le asignan sus instrumentos (cuerda, viento-madera, metal
sonidos ® @ e instrumentos de percusién) y asignan sus
sonidos ® @

¢ identifican la musica instrumental y vocal * presentan su musica favorita y hablan de
por su sonido y la clasifican @ sus experiencias con ella @

® escuchan y distinguen los principios ¢ distinguen la musica en su diversidad con
elementales basicos de la musica (p. ej.,, la ayuda de ciertos criterios de clasificacion:
repeticién; contraste en dindmica, tempo y finalidad (p. ej., musica de baile, musica
tono)y los expresan (p. ej., linglisticamente, de iglesia), instrumentacion (p. ej., musica
gréficamente, con la danza) © @ ® cantada, musica instrumental) y cultura (p. €.,

musica de Europa, musica de Africa) © @

* reconocen formas musicales basicas (p. €j.,
formas lied, rondd, tema y variaciones) @

Experimentar los efectos de la musica

Los estudiantes Los estudiantes

* permiten que el contenido expresivo de la musica tenga un efecto en ellos y lo demuestran
por diversos medios (p. ej., linglisticos, gestuales, mimicos, motores, graficos) ® © ®

* explican qué medios musicales causan este
efecto (p. ej., tempo, volumen, tono, timbre) @

Usar elementos de notacién

Los estudiantes Los estudiantes

¢ utilizan notacién no convencional para leer ® utilizan notacién convencional simple
o escribir o como ayuda en las audiciones  para la lectura o escritura o como
(p- €j., puntos gruesos dispuestos ayuda en las audiciones (p. ej., negras,
uniformemente para un ritmo similar al  blancas y redondas, escalas ascendentes
de un paso; lineas largas para sonidos y descendentes, matices dindmicos y
sostenidos de forma continua) ® agdgicos) @

Nota. Extraido de Richtlinien und Lehrpléne fir die Grundschule (Ministerium fiir Schule und
Weiterbildung des Landes Nordrhein-Westfalen, 2008, p.93)
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Competencias musicales en la educacién primaria de Alemania (NRW): Aplicar

Mdsica

Expectativas de competencia al final de la
fase de ingreso en la escuela (2.° curso)

Expectativas de competencia al final del 4.°
grado

Moverse con la musica

Los estudiantes

* expresan de forma adecuada los
sentimientos de la musica de canciones y
piezas musicales a través del movimiento ®

¢ utilizan movimientos de danza de acuerdo
con las especificaciones y crean escenas
musicales @

Los estudiantes

® improvisan movimientos con musica, los
practican y los desarrollan. ®

* realizan y disefian danzas a canciones y
piezas musicales ®

* desarrollan, crean e implementan danzas
de acuerdo con las especificaciones ®

Disefio de escenas musicales

Los estudiantes

* crean escenas musicales basadas en plantillas
(p- €j., libro ilustrado, cuento de hadas, poema,
cancién, juegos de ideas) @

* interpretan expresiones faciales y gestos
con musica (p. ej., su propia composicion,
con una cancién o con una audicién) @

Los estudiantes

® crean escenas musicales con coreografias
utilizando temas o contenidos © @

® interpretan musica escénica (p. ej., su
propia composicion, musica programatica,
musica moderna u épera) @

Convertir la musica en imagenes

Los estudiantes

® visualizan sensaciones, estados de animo
y pensamientos desencadenados por la
musica en colory forma ®

Los estudiantes

* visualizan la mdusica haciendo analogias
entre la representacién sonoray la pictdrica
y discuten sus hallazgos ®

Nota. Extraido de Richtlinien und Lehrpléne fir die Grundschule (Ministerium fir Schule und
Weiterbildung des Landes Nordrhein-Westfalen, 2008, p.94)

Con el anédlisis de las Tablas 4, 5y 6, a continuacién, se presenta un
gréafico con el porcentaje de contenidos en los que se divide el curriculo
segun las categorias de andlisis establecidas en el presente estudio. De
acuerdo con el nimero de sesiones en los que se imparte la Educacion
Musical en cada curso, los contenidos de los cursos de 3.°y 4.° tendran
el doble de valor que los de 1.°y 2.°. La ponderacién de los diferentes
contenidos se puede consultar en el «Anexo I».
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CONTENIDOS
M Deleite Musical M Teoria Musical
M Destrezas Musicales Contextos Musicales y Culturales
M Aniélisis Musical M Tecnologias aplicadas a la Educacién Musical

W Danza y Movimiento

Figura 5. Contenidos musicales en la educacién primaria de Alemania (NRW)

Como podemos observar en la Figura 5, los resultados del anélisis
de los diferentes contenidos del curriculo muestran que en el Estado
de Nordrhein-Westfalen el curriculo para la educacién primaria es,
principalmente, empirico. Un 42% de los contenidos musicales se
imparten a través de la practica con la composicién y la interpretacion
musical. Por lo que respecta al resto de contenidos, estos se encuentran
subordinados a este aprendizaje experiencial, aunque son destacables
los contenidos referidos a los Contextos Musicales y Culturales (20%) y
Deleite Musical (12%) los cuales ocupan la segundayy la tercera posicion,
respectivamente. Con este andlisis se manifiesta que para los cuatro
cursos de la educacion primaria de NRW se prioriza el aprendizaje
experiencial.

3.1.6. La Educacién Musical en el curriculo de la Sekundarstufe |

alemana (NRW)

El sistema educativo que compone la educacién secundaria
obligatoria en el Estado de Nordrehein-Westfalen es bastante complejo.
Es por ello, por lo que en el presente apartado Unicamente se abordara
la Sekundarstufe I, mientras que para la Sekundarstufe Il se ha creado
un apartado exclusivo correspondiente con el 3.1.7. (consultar el punto
7.de la Figura 1).
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Dentro de la Sekundarstufe I, en primer lugar, encontramos que son
5 instituciones educativas diferentes en las cuales se puede cursar esta
etapa (consultar Figura 4), a saber (ordenadas de més profesionalizante
a mas académica): Hauptschule, Realschule, Sekundarschule,
Gesamtschule y Gymnasium. Si bien, de todas estas, es necesario
clarificar que la Sekundarschule no dispone de un curriculo definido
y se puede configurar libremente siempre que de acceso a al menos
una escuela de las que se ofertan en un nivel superior. Otro elemento
importante es que existen dos tipos de Gymnasium, taly como se puede
observar en la Figura 4, el Gymnasium G8 (que se extinguira en el curso
2021-22) y el Gymnasium G9. La principal diferencia entre ambos es
que el primero tiene una duracién menor y, por tanto, los contenidos y
las competencias se presentan de una forma méas compacta.

El siguiente elemento destacable de esta etapa secundaria es que
durante los dos primeros afios (orientierungsstufe) los alumnos podran
cambiar de escuela si los docentes y padres asi lo consideran. Si
bien, este aspecto no es importante para este estudio, puesto que el
curriculo de Educacién Musical para cada tipo de escuela solo define
las competencias y los contenidos que deben tener adquiridos los
estudiantes cuando terminen la etapa.

Por lo que respecta a la formacion inicial’® de los profesores de
secundaria se trata de una formacién especialista en Educacién Musical.
Si bien, durante su formacién inicial los docentes también deberan
elegir de forma obligatoria una segunda materia de especializacidn.
La duracién total de los estudios es de al menos seis anos y medio.
Los futuros docentes deberédn cursar un Bachelor 1 durante 3 anos (6
semestres/180 ECTS) en una musikhochschulen o universititen. Este se
denomina Bahcelor or Arts. Finalizados estos estudios, el siguiente paso
es el de realizar un Master of Education con una duracidon de 2 anos
(4 semestres/120 ECTS). Por ultimo, antes de incorporarse al mundo
laboral se deberan realizar practicas escolares durante 18 meses. Estas
practicas reciben el nombre de Referendariat.

1% Informacién proporcionada por el Ministerium fiir Schule und Bildung des Landes Nordrhein-
Westfalen a través del correo de contacto Poststelle@msb.nrw.de
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El siguiente indicador por analizar dentro de la Educacién Musical
en la Sekundarstufe | es el del nimero minimo de sesiones del que
dispone esta asignatura en cada uno de los cursosy escuelas del sistema
educativo alemén de Nordrhein-Westfalen. No obstante, cabe destacar
que en este Ldnder la musica no se presenta como una asignatura
individual, sino que dependiendo de la escuela que analicemos
comparte horario con la asignatura de arte o con la de disefio textil. En
la Tabla 7 se muestran estas relaciones para cada escuela y etapa:
Tabla 7

Horas semanales de Educacidn Artistica en la Sekundarstufe | de Nordrhein-
Westfalen

10-12 afnos 12-16 aios

Escuela Orientierungsstufe  (sesiones

Asignaturas Aclaraciones

Secundaria (sesiones semanales semanales
por etapa) por etapa)
Arte. musica Dentro de las éreas de
Hauptschule L N 8 8 aprendizaje, las asignaturas
disefio textil .
deben tener el mismo peso.
Todas las areas de aprendizaje
se pueden ensefar en
P L. asignaturas  integradas o
Area artistica y ° N ,
. separadas. Dentro del é&rea
Gesamtschule musical: arte, 8 8 o .
. de aprendizaje respectiva,
musica .
las  materias deben  ser
consideradas  por  igual
- durante el curso educativo.
QL
2
1] . Dentro de las éreas de
& Arte, musica, o .
< Realschule L . 8 8 aprendizaje, las asignaturas
€ disefo textil )
E deben tener el mismo peso.
[
0 .
Las asignaturas de arte y
Gymnasium  Area artisticay musica se imparten en toda
(hasta el musical: arte, 8 6 la escuela secundaria inferior
2021/22) musica (Sekundarstufe I) con al menos
seis horas por semana.
Las materias de arte y musica
Area artistica y se imparten en toda la
Gymnasium musical: arte 7 10 escuela secundaria inferior
(desde 2019/20) musica (Sekundarstufe I) con al menos

siete horas por semana.

Fuente: Ministerium fiir Schule und Bildung des Landes Nordhein-Westfalen (2019b)
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De acuerdo con la tabla anterior podemos comprobar cémo existe
una gran afinidad entre las diferentes asignaturas, no solo comparten
horario, sino que hasta incluso en la Gesamtschule se pueden impartir
de forma integrada. En este sentido, es bastante complejo determinar
un ndmero exacto de sesiones por semana. Asi, si nos fijamos, por
ejemplo, en el Orientierungsstufe (curso puente entre todas las escuelas)
vemos que el nimero de horas es de 8 en casi todas las escuelas, sin
embargo, estas 8 horas a veces se reparten entre dos asignaturas (arte
y musica) y otras veces entre tres (arte, musica y disefio textil). Una cosa
parecida ocurre también en los cursos que van entre los 12 a los 16
afos, tal y como se observa en esta Tabla 7. Por ultimo, cabe destacar
que el tiempo de cada sesién equivale a 45 minutos.

A continuacién, se analizan los contenidos que componen los
diferentes curriculos de Educacion Musical para los ciclos de la
Sekundarstufe |y para cada uno de los itinerarios que la conforman (a
excepcion de la Sekundarschule que no dispone de curriculo). Todos
los curriculos analizados de estas escuelas de secundaria se conforman
por una justificacién, objetivos, competencias, contenidos y criterios
de evaluacién. En primer lugar, comenzamos por el anélisis de la
Hauptschule en las Tablas 8, 9y 10:
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Tabla 8

Competencias y contenidos musicales en la Hauptschule de Alemania (NRW)

cursos 5/6

Contenidos clave
para los grados 5/6

Expectativas de competencia
de la Hauptschule para los grados 5/6

Contenidos 1: significado de la musica

Foco principal:

* Movimiento y ritmo
* Mdsicay habla

* Mdusica e imagen

Los estudiantes
¢ disenan y realizan simples creaciones escénicas, pictéricas o
coreograficas, con musica y con la ayuda del profesor, © ®

§ °®creane implementan disefios sonoros simples para imagenes

8 y textos, @

2 realizan composiciones vocales e instrumentales sencillas

o con expresiones elementales, ® ®

8 e transforman la musica en formas/patrones de movimiento
simples, ®

* realizan disefios musicales teniendo en cuenta patrones y
movimientos ritmico-métricos simples. @

Los estudiantes

® describen impresiones auditivas individuales relacionadas

S con la expresiéon musical, ®

8 * analizan estructuras ritmicas simples, teniendo en cuenta

3 aspectos formales, @

& e interpretan de forma aproximada la expresién de la musica
usando criterios seleccionados (ritmo, instrumentacién, uso
de lavoz, etc.). @

Los estudiantes

< * explican la expresién musical en relaciéon con el movimiento,

2 la imagen y el lenguaje en el contexto de las convenciones

2 musicales, ®

O e juzgan los resultados del disefio escénico, pictérico o

coreografico con respecto a la implementacion de las ideas
expresivas. ®
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Tabla 8. Continuacién

Capitulo lll. Anélisis de la educaciéon musical

Competencias y contenidos musicales en la Hauptschule de Alemania (NRW)

cursos 5/6

Contenidos clave
para los grados 5/6

Expectativas de competencia
de la Hauptschule para los grados 5/6

Contenidos 2: evolucidn de la musica

Foco principal:

Los estudiantes

* realizan composiciones vocales e instrumentales sencillas de
diferentes épocas, ®

* transforman la musica de mdusicos seleccionados o de

diferentes periodos en otra forma de arte bajo supervision.
e

Los estudiantes

* describen las caracteristicas musicales utilizando términos
técnicos basicos (p. ej., dindmica, tempo, timbre), ®

* interpretan la musica teniendo en cuenta los antecedentes y
enfoques biogréaficos. ®

. C

* Mdsica de ©
. , O
diferentes épocas °
* Retratos de 3
musicos y lenguaje &
C

0

[©]

a

@

O

o

@

C

K

Pad

2

o=

)

o

Los estudiantes

* explican los antecedentes biogréficos de la musica, © @

® evallan los disefios sonoros conociendo el contexto
biogréfico e histérico elemental. ® ®

Contenidos 3: usos de la musica

Los estudiantes
* creany presentan un disefio simple relacionado con la musica
en un contexto funcional. ®

Los estudiantes

* describen impresiones auditivas con respecto al efecto de la
musica, @

® analizan estructuras musicales simples con respecto a sus
efectos, @

* comienzan a interpretar las estructuras musicales y sus
efectos. ®

Foco principal: 5
* Misicay escenario g
* Uso privado y =
publico o
a

C

©

]

Q

O

O

o)

o

C

hS

x

2

o=

)

o

Los estudiantes

* explican las conexiones elementales entre los efectos de la
musica y su uso, ®

* evallan los resultados de su propio disefio desde el punto de
vista de la eficacia funcional, ®

* evallan los efectos de la musica en funcion de criterios. ® @

Nota. Extraido del Heft Nr. 3213, Erlassvom 12.12.2012 (Ministerium flir Schule und Weiterbildung
des Landes Nordrhein-Westfalen, 2012)
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Tabla 9
Competencias y contenidos musicales en la Hauptschule de Alemania (NRW) cursos 7/8

Contenidos clave Expectativas de competencia
para los grados 7/8 de la Hauptschule para los grados 7/8

Contenidos 1: significado de la misica

Foco principal: Los estudiantes

® Musicay * crean y realizan disefios escénicos, pictéricos o coreogréficos
programa guiados por la musica, © @

* Mdusicay * pueden convertir impulsos extramusicales (p. ej., fendmenos

movimiento naturales o cotidianos) en disefios sonoros, @

* realizan composiciones vocales o instrumentales simples con
diferentes expresiones, ® ®

* crean e implementan disefios sonoros simples con una expresion

predeterminada. @

Produccién

Los estudiantes
* describen impresiones auditivas basadas en la expresién musical
de acuerdo con unos criterios, ® @

35 * describen estructuras ritmicas y coreogréficas teniendo en cuenta
8  los aspectos formales seleccionados (p. ej., el tipo de compas,
3 sincopas, ritmos, estilos de baile), ® @ ®
® e analizan estructuras musicales con respecto a la implementacion
de ideas extramusicales, © @
* interpretan la expresion musical en funcion de los resultados del
analisis. ® @
Los estudiantes
¢ explican la expresién musical con respecto a la implementacién de
c ideas extramusicales en el contexto de las convenciones musicales.
9 (]
< . . . .
Q2 ¢ evaliandisefiossonorosdesdelaperspectivadelaimplementacion
2 de ideas no musicales. ®

* realizan evaluaciones fundamentadas de los resultados del disefio
escénico y coreografico con respecto a la aplicacién de las ideas
expresivas. ® ®
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Tabla 9. Continuacién

Capitulo lll. Anélisis de la educaciéon musical

Competencias y contenidos musicales en la Hauptschule de Alemania (NRW) cursos 7/8

Contenidos 2: evolucién la musica

Foco principal:

* Musica de
diferentes
épocas

* Musica
popular de los
siglos XXy XXI

® Instrumentos
musicales

Los estudiantes

c * realizan composiciones vocales o instrumentales de diferentes
?8 épocas, @
S e transforman la musica de diferentes épocas y diferentes musicos en
_8 otras formas de arte, ®
8- e crean disefios sonoros utilizando diferentes timbres e instrumentos
musicales. @
Los estudiantes
c * analizan de forma guiada la musica de diferentes periodos respecto
:8 a los rasgos estilisticos, @
& ¢ describen e interpretan las impresiones auditivas en relacién con
&8 los timbres e instrumentos musicales, ®
* analizan la mUsica teniendo en cuenta los antecedentes biogréaficos
e histéricos. @
Los estudiantes
< ° explican los antecedentes biogréficos e histéricos de la musica
?g seleccionada, © @
Q2 ¢ evallan disefios sonoros con el trasfondo del conocimiento
2 biogréfico e histérico, © @

* explican la estructura y el manejo de los instrumentos musicales y
otros generadores de sonido. ®

Contenidos 3: usos de la musica

Foco principal:

® Conexién con
otras artes

* La musica en
los contextos
medidticos y
econémicos

Produccién

Los estudiantes

* realizan composiciones vocales o instrumentales con vistas a usos
funcionales, @

* crean y realizan disefios sonoros simples con vistas a un cierto
efecto, @

* realizany presentan disefios sonoros simples en conexién con otras
formas de expresion artistica. @

Recepcion

Los estudiantes

* describen impresiones auditivas relacionadas con el contexto en el
que se utiliza la musica, ® © @

* analizan estructuras musicales seleccionadas respecto a sus
efectos, ®@®

* interpretan estructuras musicales y sus efectos funcionales en
relacién con otras artes. ® © @

Reflexién

Los estudiantes

* explican las relaciones entre los efectos de la musica y su uso, ®

* explican las interacciones entre la expresién artistica y la
comercializacion de los intereses personales, ®

* evallan sus propios resultados de disefio desde el punto de vista
de la eficacia funcional, ®

* clasifican y evaltan los efectos de la musica desde un punto de
vista funcional. ®

Nota.ExtraidodelHeft Nr.3213, Erlassvom 12.12.2012 (Ministerium fiir Schule und Weiterbildung
des Landes Nordrhein-Westfalen, 2012)
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Tabla 10
Competencias y contenidos musicales en la Hauptschule de Alemania (NRW) cursos 9/10

Contenidos clave Expectativas de competencia de la Hauptschule
para los grados 9/10 para los grados 9/10

Contenidos 1: significado de la musica

Foco principal: Los estudiantes
* Musica ligada * creany realizan disefios linglisticos para la musica, @
al texto * crean y realizan disefios escénicos, pictéricos o coreogréficos para

la musica, en gran parte, de forma independiente, © ®

disefian e implementan arreglos sonoros para textos, @

* realizan composiciones vocales e instrumentales con diferentes
expresiones, ® @

* crean disefios sonoros para expresiones predeterminadas basadas
en los sistemas de orden de pardmetros musicales. ®

Produccién
[ ]

Los estudiantes

* describen impresiones auditivas individuales de forma diferenciada
en relacién con la expresion de la musica, ® @

* analizan estructuras ritmicas y coreogréficas teniendo en cuenta
aspectos formales (tipos de compas, sincopas, ritmos, estilos de
baile), ®@®®

* analizan estructuras musicales (p. ej., fraseo, instrumentacion,
timbre, dindmica) con la relacién entre musica y lenguaje, © @

* sefalan la expresidon musical en un contexto teméatico. © @

Recepcion

Los estudiantes

* explican las conexiones entre la musica y el lenguaje teniendo en
cuenta las ideas de expresion y las convenciones de disefio, ®

* explican y juzgan diferentes interpretaciones musicales de acuerdo
con criterios, ®

¢ clasifican informacién sobre la musica basada en textos en un
contexto de mayor nivel. © @

Reflexidn
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Tabla 10. Continuacion
Competencias y contenidos musicales en la Hauptschule de Alemania (NRW) cursos 9/10

Contenidos clave Expectativas de competencia de la Hauptschule
para los grados 9/10 para los grados 9/10

Contenidos 2: evolucién de la musica

Foco principal:

c
* Musica ?8 Los estudiantes
artistica S e disefan e implementan creaciones de diferentes estilos
occidental 8 relacionadas con la musica popular de los siglos XXy XXI. @
* Musica a
EZZ?;;S;X c Los es’Fudiantes o . . o .
y XXI ;8 o ana||za,n.|as caracteristicas dfel estilo de la musica artistica occidental
8 ylamusica popular de los siglos XXy XX|, ® © @
8 e nombran las caracteristicas de un estilo musical utilizando un
«© lenguaje técnico, ®
* interpretan la musica en su contexto histérico-cultural. @
Los estudiantes
s ° clasifican la mdsica en un contexto histérico-cultural o biogréfico,
% * explican los antecedentes histérico-culturales o biogréficos de los
% desarrollos musicales, @
@

* explican la conexién entre la musica popular y el contexto cultural
de los siglos XXy XXI. © @

Contenidos 3: usos de la musica

Foco principal: § Losestudiantes
* La musica en ‘G ¢ editan y presentan composiciones vocales e instrumentales en
los contextos = relacién con un contexto funcional, @
mediético y © e crean e implementan disefios sonoros en un contexto funcional. ®
s . o
econémico
o Moo ) )
IM;;S'Ca y rto Los estudiantes
° C . . . . s .
n ugnc||a y 6 * describen y comparan las impresiones auditivas de la musica con
manipu ZC'TH 8  lasfunciones extramusicales, © @
atraves dela § * analizan las estructuras musicales con respecto a sus efectos, @
Susma. d o * interpretan las estructuras musicales y sus efectos con respecto a
L] .
SO privadoy sus funciones. @
publico
Los estudiantes
¢ explican las conexiones entre los efectos y las intenciones musicales
basada en sus funciones, ®
< ° juzgan la musica con sus propios criterios con respecto a su eficacia
© funcional, ®
Q ¢ explican y clasifican la informacién sobre la funcionalidad
2 multimedia de la muUsica, ®

* explican las relaciones econdmicas bésicas, incluyendo las
estructuras de produccidén y comercializacion y las cuestiones
relacionadas con los derechos de autor (incluyendo la Descarga de
Musica). ®

Nota.Extraido del Heft Nr. 3213, Erlassvom 12.12.2012 (Ministerium fir Schule und Weiterbildung
des Landes Nordrhein-Westfalen, 2012)
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Con el andlisis de los contenidos realizados en las tablas anteriores,
en la Figura 6 encontramos los porcentajes destinados a cada una de
las categorias de anélisis determinadas para la Hauptschule. Como
de acuerdo con la Tabla 7 el nimero de horas que se imparten en el
Orientierungsstufe es el doble que para la etapa de los 12 alos 16 afios,
los contenidos de la Tabla 8 tendran el doble de valor que los de la
Tablas 9y 10. En el «<Anexo I» se encuentra la Tabla 45 con los diferentes
célculos de proporcionalidad realizados.

M Deleite Musical MW Teoria Musical
M Destrezas Musicales Contextos Musicales y Culturales
M Analisis Musical M Tecnologias aplicadas a la Educacién Musical

W Danza y Movimiento

Figura 6. Contenidos musicales en la Hauptschule de Alemania (NRW)

Analizados los contenidos de la Educacion Musical dentro de la
Hauptschule, seguidamente en las Tablas 11y 12 se presenta el analisis
conjunto de las escuelas secundarias Gesamtschule y Realschule. Cabe
recordar que ambas comparten el mismo curriculo para la Educacién
Musical. Es interesante destacar que el curriculo de la Gesamtschule y la
Realschule coincide en muchos contenidos con la Hauptschule, la Unica
diferencia radica en la organizacién de los contenidos para los cursos
que comprenden las edades de 12 a 16 anos. Mientras la Hauptschule
se distribuye en dos ciclos de dos afios (Tablas 9y 10), la Gesamtschule
y la Realschule solo comprendre una etapa (Tabla 12).

Otro elemento importante por destacar es que la Gesamtschule y la
Realschule, aunque comparten los mismos contenidos, no se imparten
con el mismo numero de sesiones. Si bien las horas asignadas para la
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educacion artistica son las mismas, la Gesamtschule debe repartirlas
entre las asignaturas de musica y arte, y la Realschule entre las de
musica, arte y disefio textil.

Tabla 11
Competencias y contenidos musicales en la Gesamtschule y la Realschule de
Alemania (NRW) cursos 5/6

Contenidos clave para los Expectativas de competencia de la Gesamtchule y la
grados 5/6 Realschule para los grados 5/6

Contenidos 1: significado de la musica

Foco principal: Los estudiantes

* Movimiento y ritmo * disenan y realizan simples creaciones escénicas, pictoricas

* Mdsicay habla o coreograficas con musica con la ayuda del profesor, © ®

* Mdusica e imagen ® crean e implementan disefios sonoros para iméagenes o
textos, @

realizan composiciones vocales e instrumentales sencillas
con expresiones elementales, ® ®

transforman la musica en formas/patrones de movimiento
simples, ®

realizan disefos musicales teniendo en cuenta patrones y
movimientos ritmico-métricos simples. @

Produccién
[ ] [ ]

Los estudiantes
* describen impresiones auditivas individuales relacionadas

xS con la expresion musical, ®
8 * analizan estructuras ritmicas simples, teniendo en cuenta
3 aspectos formales, @
£ . interpretan de forma aproximada la expresién de la musica
usando criterios seleccionados (ritmo, instrumentacidn, uso
de lavoz, etc.). @
Los estudiantes
- ° explicanlaexpresién musical enrelacién con el movimiento,
2 la imagen y el lenguaje en el contexto de las convenciones
2 musicales, @
2 e juzgan los resultados del disefio escénico, pictérico o

coreografico con respecto a la aplicacién de las ideas
expresivas. @
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Tabla 11. Continuaciéon

Competencias y contenidos musicales en la Gesamtschule y la Realschule de
Alemania (NRW) cursos 5/6

Contenidos clave para los Expectativas de competencia de la Gesamtchule y la
grados 5/6 Realschule para los grados 5/6

Contenidos 2: evolucién de la musica

Foco principal: s Los estudiantes
* Mdsica de diferentes g o realizan composiciones vocales e instrumentales simples de
épocas = diferentes épocas, ®

* Retratos de musicos © e transforman musica de diferentes épocas y estilos en otras
e formas de arte bajo supervisién. ®
c Los estudiantes
?8 ¢ describen las caracteristicas musicales utilizando términos
2 técnicos basicos (por ejemplo, dindmica, tempo, timbre), ®
é * interpretan la musica teniendo en cuenta los antecedentes y

enfoques biogréaficos. ®

Los estudiantes

* explican los antecedentes biogréficos de la musica, © @

® cvallan los disefios sonoros conociendo el contexto
biogréfico e histérico elemental. ® ®

Reflexidn

Contenidos 3: usos de la musica

Foco principal:

* Mdsica y escenario

* Uso privado y
publico

Los estudiantes
® crean y presentan un disefio simple relacionado con la
musica en un contexto funcional. @

Produccién

Los estudiantes

c * describen impresiones auditivas con respecto al efecto de
:8 |la musica, ®
S analizan estructuras musicales simples con respecto a sus
;ﬁ efectos, @
® comienzan a interpretar las estructuras musicales y sus
efectos. ®

Los estudiantes

* explican las conexiones elementales entre los efectos de la
musica y su uso, @

* evaltan los resultados de su propio disefio desde el punto
de vista de la eficacia funcional, ®

* evallian los efectos de la musica en funcion de criterios. @
®

Reflexidn

Nota. Extraido del Heft Nr. 3105, Erlass vom 10.10.2012 (Gesamtschule) y Heft Nr. 3310, Erlass
vom 13.11.2012 (Realschule) (Ministerium fir Schule und Weiterbildung des Landes Nordrhein-
Westfalen, 2012ay 2012c¢).

104



Tabla 12

Capitulo lll. Anélisis de la educaciéon musical

Competencias y contenidos musicales en la Gesamtschule y la Realschule de
Alemania (NRW) cursos 7-10

Contenidos clave para
los grados 7/10

Expectativas de competencia de la Gesamtchule y la Realschule
para los grados 7/10

Contenidos 1: significado de la musica

Foco principal:

* Mdusicay
programa

® Musicay
movimiento

* Musica ligada al
texto

Produccién

Los estudiantes

* creany realizan disefios linglisticos para la musica, @

* crean y realizan disefios escénicos, pictéricos o coreogréficos
para la musica de forma independiente en gran parte, ® ®

* disefian e implementan arreglos sonoros para textos, ®

* realizan composiciones vocales e instrumentales con diferentes
expresiones, ® @

* crean disefios sonoros para expresiones predeterminadas
basadas en los sistemas de orden de pardmetros musicales. ®

Recepcion

Los estudiantes

* describen impresiones auditivas basadas en la expresidn
musical de acuerdo con unos criterios, ® @

* describen estructuras ritmicas y coreogréficas teniendo en
cuenta los aspectos formales seleccionados (p. e]., el tipo de
compas, sincopas, ritmos, estilos de baile), ® @ ®

* analizan estructuras musicales (p. ej., fraseo, instrumentacion,
timbre, dindmica) con la relacién entre musica y lenguaje, © @

* sefalan la expresidon musical en un contexto teméatico. © @

Reflexidn

Los estudiantes

* explican la expresién musical con respecto a la implementacién
de ideas extramusicales en el contexto de las convenciones
musicales, ®

* explican las conexiones entre la musica y el lenguaje teniendo
en cuenta las ideas de expresidn y las convenciones de disefo,
[ ]

* evallan disefios sonoros desde la perspectiva de la
implementacion de ideas no musicales, ®

* explican cuestiones musicales con respecto a la conexién entre
la musica y el movimiento bajo una pregunta guia, ® ®

* realizan evaluaciones fundamentadas de los resultados del
disefio escénico y coreografico con respecto a la aplicacion de
las ideas expresivas, ® ®

* evallan las conexiones entre la musica y el lenguaje teniendo
en cuenta las ideas de expresidn y las convenciones de disefio,
o

* explican y juzgan diferentes interpretaciones musicales de
acuerdo con criterios. @
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Tabla 12. Continuacion

Competencias y contenidos musicales en la Gesamtschule y la Realschule de
Alemania (NRW) cursos 7-10

Contenidos clave para

los grados 7/10

Expectativas de competencia de la Gesamtchule y la Realschule
para los grados 7/10

Contenidos 2: evolucién de la musica

Foco principal

® |Instrumentos
musicales

* Mdusica artistica
occidental

* Musica popular
de los siglos XX
y XXI

* Musica de
diferentes
épocas

Los estudiantes
* realizan composiciones vocales e instrumentales teniendo en

5 cuenta las perspectivas histérico-culturales, ®
g o transforman la mdusica de diferentes épocas y diferentes
3 musicos en otras formas de arte, ®
© e disefian e implementan creaciones de diferentes estilos
& relacionadas con la musica popular de los siglos XX y XXI, @
® crean disefios sonoros utilizando diferentes timbres e
instrumentos musicales. @
Los estudiantes
* describen e interpretan las impresiones auditivas en relacion
c con los timbres e instrumentos musicales, @
?8 * analizan las caracteristicas del estilo de la musica artistica
s occidental y la musica popular de los siglos XXy XX|, ® © @
é * nombran las caracteristicas de un estilo musical utilizando un
lenguaje técnico, @
* interpretan musica de manera guiada, teniendo en cuenta los
antecedentes biogréficos e histérico-culturales. © @
Los estudiantes
< ° explicanlaestructurayel manejo de los instrumentos musicales
tg y otros generadores de sonido, ®
Q& ¢ clasifican la musica en un contexto histdrico-cultural o
2 biogréfico, ®

* explican los antecedentes biogréficos e histéricos de la musica
seleccionada. © @
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Capitulo lll. Anélisis de la educaciéon musical

Competencias y contenidos musicales en la Gesamtschule y la Realschule de
Alemania (NRW) cursos 7-10

Contenidos clave para
los grados 7/10

Expectativas de competencia de la Gesamtchule y la Realschule
para los grados 7/10

Contenidos 3: usos de la musica

Foco principal

¢ Uso privadoy
publico

® La musica en
los contextos
mediético y
econémico

* Mdsicay rito

Produccién

Los estudiantes

* editan y presentan composiciones vocales e instrumentales en
relacién con un contexto funcional, @

* crean e implementan disefios sonoros en un contexto
funcional, ®

* crean y realizan disefios sonoros simples con vistas a un cierto
efecto, @

* realizan y presentan disefios sonoros simples en conexién con
otras formas de expresion artistica. ®

Recepcion

Los estudiantes

* describen impresiones auditivas relacionadas con el contexto
en el que se utiliza la musica, ® © @

* describen y comparan las impresiones auditivas de la musica
con las funciones extramusicales, © @

* analizan estructuras musicales seleccionadas respecto a sus
efectos, ® @

* interpretan las estructuras musicales y sus efectos con respecto
a sus funciones. @

Reflexidn

Los estudiantes

* explican las relaciones entre los efectos de la musica y su uso, ®

* explican las conexiones entre los efectos y las intenciones
musicales basada en sus funciones, ®

* evaltan la musica por su efectividad funcional y por sus propios
resultados de disefio desde el punto de vista de la eficacia
funcional, ®

* explican y clasifican la informacién sobre la funcionalidad
multimedia de la mUsica, ®

* explican las relaciones econdmicas bésicas, incluyendo las
estructuras de produccién y comercializacién y las cuestiones
relacionadas con los derechos de autor. ®

Nota. Extraido del Heft Nr. 3105, Erlass vom 10.10.2012 (Gesamtschule) y Heft Nr. 3310, Erlass
vom 13.11.2012 (Realschule) (Ministerium fiir Schule und Weiterbildung des Landes Nordrhein-

Westfalen, 2012ay 2012c).
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Con los resultados obtenidos del anélisis de la Gesamtschule y
la Realchule seguidamente se presenta un diagrama que ilustra la
relacion de los contenidos dentro del curriculo analizado. Puesto que
los contenidos de la Tabla 12 se cursan durante 4 afios y los de la Tabla
11 durante 2 anos, los primeros tendran una ponderacién doble. Los
calculos se pueden consultar en el «Anexo I», Tabla 46.

CONTENIDOS
M Deleite Musical M Teoria Musical
M Destrezas Musicales Contextos Musicales y Culturales
W Anélisis Musical M Tecnologias aplicadas a la Educacién Musical

W Danza y Movimiento

Figura 7. Contenidos musicales en la Gesamtschule y Realschule de Alemania (NRW)

La siguiente escuela secundaria por analizar es el Gymnasium
(G8), la cual se extinguira para el curso 2021/22. Las competencias y
contenidos que deberén alcanzar los estudiantes se presentan en las
Tablas 13y 14.
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Tabla 13

Capitulo lll. Anélisis de la educaciéon musical

Competencias y contenidos musicales en el Gymnasium (G8) de Alemania (NRW)

cursos 5/6

Contenidos clave para los Expectativas de competencia del Gymnasium para los grados

grados 5/6

5/6

Contenidos 1: significado de la musica

Foco principal:

* Musica conectada
con la lengua

* Musica conectada
con imagenes

* Musica conectada
con movimiento

Los estudiantes

c * describen impresiones auditivas subjetivas relacionadas con
78 la expresion musical, ®
& e analizan las estructuras musicales con respecto a las ideas de
é expresion asociadas a ellas, ®

* interpretan la expresién musical en funcién de los resultados

de anélisis. ® @

S Los estudiantes
‘g *® crean composiciones vocales e instrumentales simples con
= diferentes ideas expresivas, ®
O e disefan y realizan simples creaciones pictdricas vy
& coreograficas con mdsica. © ®
< Losestudiantes
2 - explican la expresion musical en el contexto de las
2 convenciones musicales, @
O e evallan los resultados de su propio disefio en lo que respecta

a la aplicacion de las ideas expresivas. @

Contenidos 2: evolucién

de la musica

Foco principal. La

musica en el contexto

histérico:

* Caracteristicas
estilisticas

* Huellas biogréficas

Los estudiantes

;5 * analizan la musica a partir de sus caracteristicas estilisticas, ®

8 * nombran las caracteristicas del estilo musical utilizando el

Y lenguaje técnico,

& e interpretan los rasgos del estilo musical en su contexto
histérico. @

S Los estudiantes

g realizan composiciones vocales e instrumentales sencillas de

= diferentes épocas, ®

O ® crean e implementan disefios musicales relacionados con un

o contexto histérico-cultural. @

s Los estudiantes

‘% *® sitian la musica en el contexto histérico o biogréfico, ®

q—g * explican los antecedentes histéricos y biogréficos de la

[ musica.
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Tabla 13. Continuacién
Competencias y contenidos musicales en el Gymnasium (G8) de Alemania (NRW)
cursos 5/6

Contenidos clave para los Expectativas de competencia del Gymnasium para los grados
grados 5/6 5/6

Contenidos 3: usos de la musica

Foco principal: Los estudiantes
* Uso privadoy c * describen impresiones auditivas subjetivas relacionadas con
publico :8 el contexto en el que se utiliza la musica, ®
* Mdsicay escenario & e analizan las estructuras musicales con respeto a sus efectos,
c ®
o interpretan las estructuras musicales y sus efectos con
respecto a su funcién. @ @
Los estudiantes
§ °®creany realizan disefios sonoros con intenciones especificas,
g (X J
2 realizan composiciones vocales e instrumentales sencillas en
o contextos funcionales, ®
8 e desarrollan, implementan y presentan disefios musicales en
un contexto de uso. ® @
. Los estudiantes
0 ® explican las conexiones entre los efectos de la musica y su
ﬁ uso, ®
S - . ~ , .
& ¢ evaltan los resultados del disefio en términos de su

efectividad funcional. ® ®

Nota. Extraido del Heft Nr. 3406 (G8), Erlass vom 11.05.2011 (Ministerium fir Schule und
Weiterbildung des Landes Nordrhein-Westfalen, 2011)
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Tabla 14

Capitulo lll. Anélisis de la educaciéon musical

Competencias y contenidos musicales en el Gymnasium (G8) de Alemania (NRW)

cursos 7-9

Contenidos clave para los Expectativas de competencia del Gymnasium para los grados

grados 7/9

7/9

Contenidos 1: significado de la musica

Foco principal:

* Composiciones
de mdusica artistica
occidental

* Musica ligada al
texto

Los estudiantes
* describen impresiones auditivas subjetivas relacionadas con

;6 la expresion musical, ®
8 e analizan las estructuras musicales en el contexto de las
8 convenciones expresivas con respecto al disefio formal y los
& sistemas de ordenamiento de los pardmetros musicales, ®
* interpretan la expresion musical en funcién de los resultados
de anélisis. ® @
. Los estudiantes
‘0 crean composiciones vocales e instrumentales con diferentes
§ ideas expresivas, ®
T screany realizan disefos sonoros para determinadas ideas
& de expresion basadas en los sistemas de ordenamiento de
pardmetros musicales. @
Los estudiantes
< ©® explican las relaciones entre las ideas expresivas y las
?g convenciones del disefio, @
QL ¢ evaltan sus propios resultados de disefio respecto a la
. implementacién de expresiones, ®

* juzgan las diferentes interpretaciones musicales de acuerdo
con criterios. ® @

Contenidos 2: evolucidn de la musica

Foco principal:

* Arte musical
occidental en
la transicién del
siglo XVIIl al XIX

* Musica popular

Los estudiantes

5 * analizan la musica artistica occidental y la musica popular de
S los siglos XVIII'y XIX en términos de sus rasgos estilisticos, @
2 e nombran las caracteristicas del estilo musical usando el
O . , .
2 lenguaje técnico,

* interpretan los rasgos estilisticos musicales en su contexto

histérico-cultural. ®

§ Losestudiantes
g o realizan composiciones vocales e instrumentales con el
= trasfondo de su contexto histérico y cultural, ®
© e disefian e implementan disefios musicales desde una
e perspectiva histérica. @

Los estudiantes
< ° sitGan la musica en un contexto histérico-cultural o biogréfico,
i) e
Q2 ¢ explican los antecedentes histérico-culturales y biograficos
Q2 de los desarrollos musicales,

¢ discuten los desarrollos musicales en su contexto histdrico-
cultural. ®
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Tabla 14. Continuacién
Competencias y contenidos musicales en el Gymnasium (G8) de Alemania (NRW)
cursos 7-9

Contenidos clave para Expectativas de competencia del Gymnasium para los
los grados 7/9 grados 7/9

Contenidos 3: usos de la musica

Foco principal: Los estudiantes
¢ Conexiones con c * describen y comparan impresiones auditivas subjetivas
otras artes 78 con las funciones extramusicales, ®
* Conexiones con & e analizan las estructuras musicales con respecto a sus
los medios de é efectos, @
comunicacion * interpretan las estructuras musicales y sus efectos en
* Formas de términos de sus funciones. ® @
influencia y
control de la §  Losestudiantes
percepcion g ® trabajan en composiciones vocales e instrumentales
= relacionadas con un contexto funcional, @
o ® crean, implementan y presentan disefios sonoros en
& conexidén con otras formas de expresién artistica. ® © ®
Los estudiantes
c * explican las conexiones entre los efectos y las intenciones
?g musicales ligada a funciones, ®
2 ® evallan la musica de acuerdo con sus criterios de
Q2 orientacion con respecto a su efectividad funcional, ®

® discuten los efectos de las relaciones econdmicas
fundamentales y las cuestiones legales en la musica. ®

Nota. Extraido del Heft Nr. 3406 (G8), Erlass vom 11.05.2011 (Ministerium fir Schule und
Weiterbildung des Landes Nordrhein-Westfalen, 2011)

Finalizado este andlisis se presenta el diagrama correspondiente
con el porcentaje de contenidos que componen la Educacién Musical
dentro del Gymnasium (G8). De acuerdo con la Tabla 7, el nimero de
horas en los cursos de 5.°y 6.° es de 8 horas y en los de 7.°a 9.° son de
6 horas. En consecuencia, en el «KAnexo I» (Tabla 47) se establecen los
célculos necesarios para equipar el nUmero de horas por curso y ciclo.
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Capitulo lll. Anélisis de la educacién musical

M Deleite Musical
M Destrezas Musicales
W Anélisis Musical

M Danza y Movimiento

CONTENIDOS

W Teoria Musical
Contextos Musicales y Culturales

M Tecnologias aplicadas a la Educaciéon Musical

Figura 8. Contenidos Educacién Musical en el Gymnasium (G8) de Nordrhein-Westfalen

Dentro de esta primera etapa de la educacién secundaria,
Unicamente queda analizar el Gymnasium (G9). Las competencias y
los contenidos determinados para este tipo de escuela se presentan

en las Tablas 15y 16.
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Tabla 15
Competencias y contenidos musicales en el Gymnasium (G9) de Alemania (NRW)
cursos 5/6

Contenidos clave para
los grados 5/6

Expectativas de competencia del Gymnasium (G9) para los
grados 5/6

Contenidos 1: significado de la musica

Foco principal: Los estudiantes
* Mdsicay * describen las caracteristicas expresivas y de disefio de lieder

lenguaje: y canciones simples de diferentes estilos y culturas, © @

liedery c * interpretan la expresion de lieder y canciones simples

canciones de ?8 basandose en los resultados del andlisis, ®

diferentes & e describen la presentacién musical de contenidos

estilosy é extramusicales a partir de la impresién auditiva, © @ ®

culturas * analizan e interpretan estructuras musicales simples con el
* Musicay fin de presentar un contenido extramusical, ®

contenido * describen las conexiones entre la musica y el movimiento

no musical: basandose en los elementos de disefio. ® ®
musica
programa“?‘?' Los estudiantes
muts|crf1l|za<:|on * disefan y realizan ajustes de texto simples con respecto a la
de’lmagenes intencion y la expresién, @
* Mu3|.ca'y :5 * disefian y realizan estructuras musicales sencillas para la
mowmlen:co: 3 presentacion de contenidos extramusicales, ®
cor.'eografla y 3 * disefian y realizan sencillas creaciones relacionadas con la
bailes E musica, asi como productos multimedia para la presentacion
de contenidos no musicales,
* disefan y realizan coreografias libres y bailes sencillos con
musica. ®
Los estudiantes
* explican los elementos esenciales del disefio de los lieder
y canciones con respecto a la interpretacién del texto, © @
c * evallan los ajustes textuales de la musica segun los criterios
2 de implementacién de las ideas expresivas, © @
2 * explican los medios musicales de representacion de
2 contenido no musical,

* explican y evallan los resultados de disefio de contenidos
no musicales en una presentacién musical, ®

* evaltan los disefios coreograficos a partir de criterios
musicales. ®
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Tabla 15. Continuacion

Capitulo lll. Anélisis de la educaciéon musical

Competencias y contenidos musicales en el Gymnasium (G9) de Alemania (NRW)

cursos 5/6

Contenidos clave para

los grados 5/6

Expectativas de competencia del Gymnasium (G9) para los
grados 5/6

Contenidos 2: evolucién de la musica

Foco principal:

* Mdusica e
influencias
histérico-
culturales:
muUsica secular
en la Edad
Media, musica
cortesana en el
Barroco

* Mdusica e
influencias
biogréficas

Los estudiantes

describen las caracteristicas de la musica secular en la Edad

c Media,
:8 * describen las caracteristicas expresivas y de disefio de la
3 musica cortesana del Barroco,
é * analizan e interpretan elementos de la musica cortesana en su
contexto, @
* describen las caracteristicas de disefio de la musica en relacién
con las circunstancias biogréficas de un compositor. © @
Los estudiantes
S * componen canciones medievales sencillas, ®
‘g * componen conjuntos instrumentales simples, teniendo en
= cuenta el contexto histérico, @
©  * disefian e implementan creaciones sencillas relacionadas con
o la musica y los medios de comunicacién, teniendo en cuenta
el contexto histérico. ®
Los estudiantes
* explican elementos esenciales del disefio de la musica secular
de la Edad Media,
c ° clasifican la musica secular de la Edad Media en su contexto
tg histérico, @
2 explican elementos esenciales de la musica cortesana del
2 Barroco,

sitlan la musica cortesana del Barroco en su contexto histérico,
(]

explican las conexiones bésicas entre la vida de un compositor
y las caracteristicas de su musica. © @
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Tabla 15. Continuacién
Competencias y contenidos musicales en el Gymnasium (G9) de Alemania (NRW)
cursos 5/6

Contenidos clave para Expectativas de competencia del Gymnasium (G9) para los
los grados 5/6 grados 5/6

Contenidos 3: usos de la mdsica

Foco principal: Los estudiantes
* Mdsica en * describen impresiones auditivas subjetivas relacionadas con
un contexto los efectos de la musica en contextos publicos y privados, ®
funcional: * describen las caracteristicas de disefio de la musica con
musica de uso ;5 respecto a su funcion en contextos privados y publicos, @
privado, musica 8 e analizan e interpretan elementos musicales simples con
en espacios 8 respecto a sus efectos, @
publicos & e describen impresiones auditivas subjetivas relacionadas con el
* Mdusica en efecto de la musica en otras formas de arte, ® © @
conexién con * analizan e interpretan los elementos musicales con respecto a
otras formas sus funciones dramatdrgicas y en relacion con otras formas de
de arte: teatro arte. © @
musical .
. Losestudiantes
0 disefan e implementan creaciones musicales y productos
§ multimedia con la intencién especifica para su uso en espacios
S publicos, @
& ® crean y realizan disefios musicales relacionados con las
funciones dramaturgicas de la musica. @
Los estudiantes
* explican las conexiones funcionales entre la musicay los medios
de comunicacién en su uso privado y en espacios publicos,
< * evaltan la utilizacién de la musica en el dmbito privado y en
tg espacios publicos, ®
QL ¢ explican las conexiones entre las herramientas de disefio
2 musical y sus funciones y efectos, ®

® evallan los resultados del disefio en términos de su eficacia
funcional, ®

¢ explican las funciones dramaturgicas de la musica en el teatro
musical. ®

Nota.Extraido del Heft Nr. 3406, Erlass vom 23.06.2019 (Ministerium fiir Schule und Weiterbildung
des Landes Nordrhein-Westfalen, 2019a)
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Tabla 16

Capitulo lll. Anélisis de la educaciéon musical

Competencias y contenidos musicales en el Gymnasium (G9) de Alemania (NRW)

cursos 7/10

Contenidos clave para los
grados 7/10

Expectativas de competencia del Gymnasium (G9) para los
grados 7/10

Contenidos 1: significado de la musica

Foco principal:

Los estudiantes

describen las caracteristicas expresivas de las canciones
artisticas, @

analizan canciones artisticas con respecto a las
interetaciones textuales, © @

describen e interpretan de forma diferenciada rasgos
exprivos esenciales en el rap,

describen los rasgos expresivos esenciales de una
sinfonia,

analizan e interpretan la expresividad de los disefios
tematicos y formales de una sinfonia, ®

describen las caracteristicas de disefio de las versiones
adaptadas en comparacién con las composiciones
originales, @

analizan e interpretan adaptaciones musicales (versiones)
con respecto a las interpretaciones de las composiciones
originales. @

Los estudiantes

disefian e implementan creaciones musicales para textos, ®
disefan vy realizan su propio rap a partir de temas
predeterminados, @

creanimplementan adaptaciones musicales coninstrumentos
y herramientas digitales como interpretacién comentada del
original. @

* Mdusicay
lenguaje:
cancién
artistica, rap
® Musica
instrumental: c
. , No)
sinfonia S
* Original y o3
.. (@)
adaptacién 2
(versiones)
C
NS}
Q
(&)
>
§el
o)
o
o
C
9
X
2
o=
0]
x

Los estudiantes

explican y evalGan los elementos esenciales del disefio de
las canciones artisticas con respecto a la interpretacién del
texto, @ @

explican y evallan los elementos calve del disefio del rap
con respecto a la aplicacion de los temas, ®

explican y evaltan los resultados de su propio disefio con
respecto a la interpretacién del texto guidndose por criterios,
[ ]

explican los elementos esenciales de una sinfonia con
respecto a los enfoques interpretativos, @

explican y evalltan adaptaciones musicales (versiones)
basadas en criterios con respecto a las interpretaciones del
original, ®

evallan los arreglos musicales con respecto a las cuestiones
de derechos de autor y derechos de uso (incluidas las
licencias). ®
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Tabla 16. Continuacién
Competencias y contenidos musicales en el Gymnasium (G9) de Alemania (NRW)
cursos 7/10

Contenidos clave para
los grados 5/6

Expectativas de competencia del Gymnasium (G9) para los
grados 5/6

Contenidos 2: evolucién de la musica

Los estudiantes

Foco principal:

* Mdusica en
un contexto
histérico-
cultural: musica

describen las caracteristicas expresivas y de disefio de las
composiciones en su contexto histérico-cultural, @

analizan e interpretan composiciones en funciéon de los
contextos histérico-culturales, © @

C
clasica vienesa, :8 * analizan e interpretan composiciones de  musica
musica de 2 contemporanea con respecto a los aspectos innovadores, ® @
1900, musica @ © describeny analizan las caracteristicas expresivas y de disefio
contemporanea, &= de la musica blues, © @

blues, musica
popular de los
afios 50y 60

* Mdsica en

describen y analizan las caracteristicas expresivas y de disefio
del jazz en el contexto intercultural, © @

describen y analizan las caracteristicas de disefio de la musica
de otras culturas en su contexto. ® © @

un contexto
intercultural: Los estudiantes
jazz, musica de * creany realizan conceptos de disefio en el campo de la musica

otras culturas ;5 contemporanea, ®
g  * entienden los elementos estilisticos de la musica pop, © @
-§ ® conocen estilos musicales de otras culturas,
& * realizan sencillas improvisaciones de blues y jazz, ®
* disefany realizan productos media relacionados con la musica
teniendo en cuenta el contexto histérico-cultural. ®
Los estudiantes
* explican elementos esenciales del disefio de la musica secular
y las caracteristicas estilisticas de la musica del periodo clasico
vienés en su contexto histdrico-cultural,
* explican y evaltan las relaciones entre la musica, las artes
visuales y la sociedad alrededor de 1900,
* explican y evaltan los conceptos de la nueva contemporéanea
5 con respecto a los aspectos de innovadores, ®
¥ * explican los elementos esenciales del disefio del blues en el
% contexto de su evolucidn sociocultural,
o

* explican y evalan la musica popular de la década de 1950 y
1960 como expresidn de los movimientos culturales juveniles,

* explican elementos esenciales de disefio del jazz en el
contexto de procesos transculturales,
* explican elementos esenciales del disefio de la musica de

otras culturas en el contexto de los aspectos interculturales.
o0
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Tabla 16. Continuacién
Competencias y contenidos musicales en el Gymnasium (G9) de Alemania (NRW)

cursos 7/10

Capitulo lll. Anélisis de la educaciéon musical

Contenidos clave para
los grados 5/6

Expectativas de competencia del Gymnasium (G9) para los
grados 5/6

Contenidos 3: usos de la mdsica

Foco principal:

* Mdusica en
un contexto
funcional: la

Los estudiantes
* describen las caracteristicas del disefio y los efectos de la
musica en la publicidad, ® © @

c ® analizan e interpretan elementos de disefio musical en
. 0 o
musica en la S publicidad con respecto a sus efectos, ® © @
publicidad, & e analizan e interpretan elementos de disefioc musical con
s (@) . syt
la musica con 2 respecto a mensajes politicos, ® © @
mensaje politico * analizan e interpretan la musica con respecto a sus funciones
* Mdusica en en las peliculas, ® © @
conexién con * analizan la relacién entre el disefio visual y musical en el
otros medios: videoclip. ®© @
musica de .
. . Los estudiantes
peliculas, videos o . - .
musicales . disefan e implementan musica para una produccion
g publicitaria con herramientas digitales, ®
2 " disefian y realizan creaciones musicales con respecto a las
o funciones dramaturgicas del cine, @
o

* disefian y realizan un video musical con herramientas digitales.
o

Reflexidn

Los estudiantes

* explican y evallan las relaciones entre las herramientas de
disefio musical y sus efectos en el contexto de la publicidad,
eve

* explican y evaltan el uso funcional de la musica en publicidad
en términos de intenciones y estrategias, ®

* explican y evaltan las funciones de la musica con mensajes
politicos, ®

* explican y evaltan la musica con respecto a sus funciones en
relacion con el medio cinematografico, ® © @

* explican y evaltan la influencia visual en la percepcién de la
musica en el videoclip. ®

Nota. Extraido del Heft Nr. 3406, Erlass vom 23.06.2019 (Ministerium fir Schule und
Weiterbildung des Landes Nordrhein-Westfalen, 201%a)

Con la clasificacion realizada en las tablas anteriores, en la Figura 9
se presenta el porcentaje de contenidos que se le asigna a la Educacion
Musical dentro del Gymnasium (G?) en NRW. Como de acuerdo con la
Tabla 7 el nUmero de horas y de cursos es diferente entre los diferentes
ciclosde esta escuelasecundaria, en el «<Anexo I»(Tabla 48) encontramos
los célculos efectuados.

119



Estudio comparado de la Educacién Musical en los sistemas educativos europeos

CONTENIDOS
M Deleite Musical MW Teoria Musical
M Destrezas Musicales Contextos Musicales y Culturales
M Andlisis Musical M Tecnologias aplicadas a la Educacién Musical

M Danza y Movimiento

Figura 9. Contenidos Educacién Musical en el Gymnasium (G9) de Nordrhein-
Westfalen

A partir del andlisis de los contenidos de las diferentes escuelas de
secundaria existentes en el territorio de Nordrhein-Westfalen se ha
elaborado un gréfico englobandolos todos. Los célculos pertinentes de
las medias se encuentran en el «<Anexo I» en la Tabla 49.
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10% I
5%
0% | I | I [ | I l | I - I

Hauptschule ~ Gesamtschule/ Gymnasium (G8) Gymnasium (G9) Media Media
Realschule Sekundarstufe | Sekundarstufe |
(sin G8)
M Deleite Musical M Teoria Musical
M Destrezas Musicales Contextos Musicales y Culturales
M Analisis Musical Tecnologias aplicadas a la Educacidon Musical

B Danza y Movimiento

Figura 10. Distribucién de contenidos en la Sekundarstufe | de Alemania (NRW)

Aunque existen muchas variables que condicionan el anélisis de los
contenidos de la Educacion Musical en la Sekundarstufe | de Alemania
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(NRW) podemos extraer algunas conclusiones sobre las tendencias
vislumbradas. En primer lugar, se observa cémo la Hauptschule, la
Gesamtschule y la Realschule disponen de una distribucién similar
de contenidos. Estas dedican una gran importancia tanto al Deleite
Musical como al Anélisis Musical, denotando el interés por crear en
los estudiantes un espiritu critico con argumentos estéticos, formales y
contextuales. El siguiente elemento por destacar es la gran presencia
de contenidos relacionados con los Contextos Musicales y Culturales.
La presencia de esta categoria de andlisis junto con las dos anteriores,
representa que este curriculo presta mas interés a la reflexién y al
entendimiento de la musica que a la interpretacién y a la composicién
musical. Por otro lado, vemos que las tres escuelas incluyen la danza
y el movimiento como un elemento dentro de la Educaciéon Musical.
Respecto al contenido que hace referencia a la Teoria Musical, se puede
observar que es practicamente inexistente.

En referencia al andlisis de los dos tipos de curriculos que conforman
el Gymnasium (G8 y G9) podemos encontrar coémo su organizacién es
muy diferente. En este sentido, se examinaran por separado. Porunlado,
el Gymnasium (G8), el cual se extinguira en el curso 2021/22, en lineas
generales sigue una estructura parecida a las escuelas de Hauptschule,
Gesamtschule y Realschule. No obstante, tal y como se puede observar
en la Figura 10, si que es destacable el gran porcentaje destinado a los
contenidos que permiten entender y disfrutar de la muisica desde una
perspectiva estética (Deleite Musical).

Por otro lado, en referencia al Gimnasium (G9) se aprecian grandes
diferencias con las escuelas anteriormente citadas. En primer lugar,
cabe destacar que la categoria a la cual se le otorga méas protagonismo,
un 36% del total, es la que contiene contenidos que relacionan la
musica con el contexto y la cultura. Las siguientes categorias por resaltar
son el Analisis Musical y el Deleite Musical. Si bien en las escuelas
anteriores, se anteponia el andlisis estético y reflexivo de la musica al
anélisis formal e histdrico, en esta escuela, recientemente creada, se
invierte esta situacidn. El siguiente elemento que cabe una especial
mencién es la introduccién de los contenidos relacionados con el uso
de las tecnologias, puesto que si nos fijamos en la Figura 10 podemos
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observar cémo en ninguna de las otras escuelas se incluye. La reciente
creacion de esta escuela en 2019 podria explicar este hecho, ya que no
estd contemplado en los curriculos con una fecha de creacion anterior.

Por Ultimo, en la parte derecha de la Figura 10 encontramos dos medias
que representan una estimacion del porcentaje global de contendidos que
se ensefan en toda la Sekundarstufe | en Alemania (NRW). Para ello, cabe
recordar que la Gesamtschule y la Realschule son escuelas independientes,
por lo que para realizar la media de contenidos se han computado dos
veces. Asi encontramos una media que incluye los curriculos de todas las
escuelas en vigor, y otra similar, pero excluyendo el Gymnasium (G8). Tal
y como se puede observar ambas medias son practicamente iguales. Las
dos proporcionan un alto interés a los contenidos que favorecen el Anélisis
Musical, el Deleite Musical y la relacién entre los Contextos Musicales y
Culturales. Por otro lado, encontramos que los contenidos relacionados
con las Destrezas Musicales, aunque se les otorga una cierta presencia no
sontanimportantes. Enrelacion con los contenidos de Danzay Movimiento
se observa que tienen una presencia alrededor del 5% del curriculo
total. Por dltimo, respecto a los contenidos referentes a la Teoria Musical
y a las Tecnologias aplicadas a la Educacion Musical son practicamente
inexistentes.

Una vez concluido el anélisis y explicados los diferentes hallazgos es el
momento de realizar una valoraciéon general. Fijdndonos en la Figura 10
podemosobservarcémola Educacién Musical en NRW siempre hatenido
una distribucién de contenidos bastante similar, a pesar de la existencia
de diferentes tipos de centros educativos. En consecuencia, todo el
alumnado recibia una misma formacién musical con independencia de
que cursara un itinerario formativo encaminado a realizar el Abitur o la
formacion profesional. Con la introduccién del nuevo plan de estudios
Gymnasium (G9) se rompe la homogeneidad existente, puesto que
como hemos visto, aunque no se aumenta la dificultad, se realiza una
distribucién diferente de los contenidos.

En principio, se podria suponer que simplemente se trata de una
actualizacién, ya que se incorporan nuevos contenidos como los
tecnoldgicos. No obstante, en los préximos afios podremos comprobar
si las actualizaciones que se produzcan en el resto de los curriculos irdn
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en la misma direcciéon, u optaran por determinar diferentes aprendizajes
para cada tipo de centro.

3.1.7. La Educacién Musical en el curriculo de la Sekundarstufe Il

alemana (NRW)

La Sekundarstufe Il alemana, tal y como se ha explicado en el apartado
3.1.4., dispone de dos grandes itinerarios el Gymnasiale Obertufe y el
Berufscholleg. Si bien ambos forman parte de la educacién obligatoria,
en este apartado Unicamente se analizardn la Gymnasiale Obertufe,
puesto que es el Unico que contempla la Educaciéon Musical dentro de
los planes de estudio. El resto de los itinerarios agrupados dentro de
la Berufscholleg consideran que la musica no tiene cabida dentro de
la formacién profesional. No obstante, que esté la Educacién Musical
contemplada dentro del Gymnasiale Oberstufe no implica que se
imparta de forma obligatoria, sino que los estudiantes tienen la opcion
de cursarla.

El Gymnasiale Obertufe se trata de un itinerario académico que
culmina con la prueba de acceso a la universidad, denominada
Abitur. Su organizacién consta de dos fases, una primera introductoria
(Einflihrungsphase) que abarca un curso académico y una segunda fase
de calificacién (Qualifikationsphase) de una duracién de 2 cursos. Dentro
de esta ultima etapa el primer curso se denomina Grundkurs (curso
béasico) y el segundo Leistungskurs (curso avanzado).

Respecto a la formacion inicial de los profesores en esta etapa no es
necesario comentarla, puesto que es la misma que paralos docentesdela
Sekundarstufe I. En referencia a la duracién de las sesiones, encontramos
que en esta etapa educativa abarcan 45 minutos. En el primer curso,
en la fase de orientacidn, los estudiantes podran elegir musica como
asignatura optativa durante 3 sesiones semanales. En este sentido, la
asignatura alternativa a la musica es el Arte.

Superado este primer curso, en la fase de calificacion los estudiantes
recibirdn 5 sesiones semanales siempre y cuando hayan elegido
examinarse en el Abitur sobre la materia de Musica. Seguidamente, se
presenta el andlisis de los contenidos de los tres cursos que componen
el Gymnasiale Obertufe a través de las Tablas 17, 18 y 19:
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Tabla 17

Competencias y contenidos musicales en el Gymnasiale Oberstufe de Alemania
(NRW) curso Einfiihrungsphase

Contenidos clave
para el grado
Einfiihrungsphase

Expectativas de competencia del Gymnasiale Obertufe para el curso
Einfiihrungsphase

Contenidos 1: significado de la musica

Foco principal: Los estudiantes
* Relaciones entre * describen y comparan impresiones auditivas subjetivas
las intenciones c relacionadas con la expresion y el significado de la musica, @
expresivas y :8 * formulan enfoques interpretativos e hipdtesis relacionadas con
las estructuras & lasintenciones expresivas y gestos de la musica, ®
musicales ® ¢ analizan las estructuras musicales en relacion con las
* Gestos &« intenciones expresivas y los gestos, ® @
expresivos en * interpretan los resultados del andlisis en el contexto de las
el contexto de intenciones expresivas y los gestos. @
convenciones
musicales Los estudiantes
* desarrollan disefios de ideas relacionadas con expresiones y
5 gestos, @
‘g ® inventan estructuras musicales simples teniendo en cuenta las
3 convenciones musicales, @
O ® realizan composiciones e improvisaciones vocales e
o instrumentales con diferentes intenciones expresivas, ® @
* realizany presentan sus propios disefios sonoros con diferentes
expresiones. ® @
Los estudiantes
< © explican las relaciones entre las intenciones expresivas y las
?g estructuras musicales, @
Q2 ¢ evallan los resultados de disefio basados en criterios con
QL respecto a la aplicacion de las intenciones de expresién, @

* evallan interpretaciones basadas en criterios que relacionen
las intenciones expresivas y estructuras musicales. ® @
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Tabla 17. Continuacion
Competencias y contenidos musicales en el Gymnasiale Oberstufe de Alemania
(NRW) curso Einfiihrungsphase

Capitulo lll. Anélisis de la educaciéon musical

Contenidos clave
para el grado
Einfiihrungsphase

Expectativas de competencia del Gymnasiale Obertufe para el
curso Einfiihrungsphase

Contenidos 2: evolucién de la musica

Foco principal:

* Relaciones entre
las condiciones
histérico-
socialesy las
estructuras
musicales

* |deas sonoras
en relacion
con las
caracteristicas
de estiloy
género

Los estudiantes
® analizan las estructuras musicales en relacién con las

C
:8 condiciones histérico-sociales, ®
& e nombran las caracteristicas de género y estilo de la musica
é usando el lenguaje técnico,
* interpretan la evolucion musical en el contexto de las
condiciones histérico-sociales.
. Losestudiantes
0 * realizan e implementan disefios sonoros propios desde una
§ perspectiva histérica, @
g realizan composiciones e improvisaciones vocales e
& instrumentales teniendo en cuenta las ideas sonoras desde
una perspectiva histérica. ®
Los estudiantes
* clasifican la informacion sobre la musica en un contexto
histérico-social,
< * explican las relaciones entre los desarrollos musicales y sus
fg condiciones histérico-sociales, ®
Q2 ¢ explicanlosresultados del disefio enfuncién de su perspectiva
2 histdrica,

* evaltan la evolucion de la musica basandose en criterios
relacionados con sus condiciones histéricas y sociales,
también desde el punto de vista de los modelos de roles
sociales de mujeres y hombres transmitidos por la musica.
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Tabla 17. Continuacion
Competencias y contenidos musicales en el Gymnasiale Oberstufe de Alemania
(NRW) curso Einfiihrungsphase

Contenidos clave
para el grado
Einfiihrungsphase

Expectativas de competencia del Gymnasiale Obertufe para el curso
Einfiihrungsphase

Contenidos 3: usos de la musica

Foco principal: Los estudiantes
* Relaciones entre * describen y comparan impresiones auditivas subjetivas
intenciones c relacionadas con los efectos de la musica, ®
y estructuras ‘S e analizan las estructuras musicales con respecto a los
musicales & estereotipos y clichés musicales, teniendo en cuenta las
e Condiciones 9 intenciones, ® @
de percepcion . interpretan los resultados de los anélisis basados en los
musical en requisitos relacionados con la funciéon y las intenciones
relacion con musicales. ®
estereotipos
musicales y Los estudiantes
clichés * desarrollan disefios de ideas en un contexto funcional teniendo

en cuenta los estereotipos y clichés musicales, ® @

inventan estructuras musicales simples con respecto a las
intenciones, ® @

* realizan y presentan disefios sonoros basados en un contexto
funcional. ®

Produccién
[ ]

Los estudiantes

* explican las relaciones entre las intenciones y las estructuras

musicales en la musica funcional, ® ®

explican los resultados del disefio con respecto a su efectividad

funcional, ® ®

* evallan los resultados basados en criterios procesuales e
intencionales. ®

Reflexidn

Nota. Extraido del Heft Nr. 4702, Erlass vom 14.08.2013 (Ministerium fiir Schule und
Weiterbildung des Landes Nordrhein-Westfalen, 2013)
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Tabla 18

Capitulo lll. Anélisis de la educaciéon musical

Competencias y contenidos musicales en el Gymnasiale Oberstufe de Alemania
(NRW) curso Grundkurs (Qualifikationphase)

Contenidos clave para el
grado Grundkurs

Expectativas de competencia del Gymnasiale Obertufe
para el curso Grundkurs (Qualifikationphase)

Contenidos 1: significado de la misica

Foco principal:

¢ Concepciones
estéticas de la musica

* Caracter linglistico
de la musica

Recepcidn

Los estudiantes

* describen y comparan impresiones auditivas subjetivas
relacionadas con la expresion y el significado de la musica,
([ J

* formulan enfoques interpretativos e hipétesis relacionados
con las concepciones estéticas y el caracter linglistico de
la musica, ®

® analizan  estructuras musicales con respecto a
interpretaciones e hipdtesis, ® @

* interpretan los resultados del anélisis en el contexto de
las concepciones estéticas y el caracter linglistico de la
musica. ®

Produccién

Los estudiantes

* desarrollan conceptos de disefio teniendo en cuenta el
caracter linglistico de la musica, @

* trabajan en estructuras musicales teniendo en cuenta las
concepciones estéticas, ® ®

* adaptan textos a la musica de una forma simple, ®

* inventan estructuras musicales teniendo en cuenta las
concepciones estéticas y el caracter linglistico de la
musica, ® @

* realizan y presentan sus propios disefios sonoros, asi como
composiciones e improvisaciones vocales e instrumentales
en el contexto de las concepciones estéticas. ® @

Reflexién

Los estudiantes

* explican las conexiones entre las concepciones estéticas y
las estructuras musicales, ® @

* discuten cuestiones musicales relacionadas con los
conceptos estéticos y el caracter linglistico de la musica,
[ J

* evallan resultados de disefio basados en criterios
e interpretaciones musicales con respecto a la
implementacion de conceptos estéticos y el caracter
linguistico de la musica, ®

* evalUan interpretaciones musicales basadas en criterios
con respecto a las concepciones estéticas. ®
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Tabla 18. Continuacion

Competencias y contenidos musicales en el Gymnasiale Oberstufe de Alemania
(NRW) curso Grundkurs (Qualifikationphase)

Contenidos clave para el
grado Grundkurs

Expectativas de competencia del Gymnasiale Obertufe
para el curso Grundkurs (Qualifikationphase)

Contenidos 2: evolucién de la musica

Foco principal:

* Cambio de
paradigma en el
tratamiento de la
musica

¢ Caracteristicas
especificas del
género musical en el
contexto histérico-

Los estudiantes
* analizan estructuras musicales con respecto a cambios de

social

c paradigma, ® @

0 ‘ 0 - - . .

‘5 ® identifican las caracteristicas especificas de estilo y género

3 de la musica con respecto al contexto histérico-social

&8 utilizando el lenguaje técnico,

* interpretan los cambios de paradigma de los desarrollos
musicales en el contexto del conocimiento sociopolitico y
biogréfico.

Los estudiantes

* desarrollan conceptos de disefio teniendo en cuenta

S caracteristicas simples especificas del género en el

g contexto histérico, @

_g * inventan estructuras musicales con respecto a un contexto

o histdrico, @

8 e realizan y presentan sus propios disefios sonoros,
asi como composiciones vocales e instrumentales e
improvisaciones con respecto al contexto histérico. @

Los estudiantes

* clasifican la informacién sobre la musica y los resultados

c analiticos en un contexto sociopolitico o biogréfico,

tg * explican los cambios de paradigma en el tratamiento de la

2 musica en relacién con sus condiciones sociopoliticas,

& e explican los resultados del disefio en relacién con su

contexto histérico, @
* evallan resultados basados en criterios de procesos
interpretativos y creativos en un contexto histérico. ®
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Tabla 18. Continuacion
Competencias y contenidos musicales en el Gymnasiale Oberstufe de Alemania
(NRW) curso Grundkurs (Qualifikationphase)

Contenidos clave para el Expectativas de competencia del Gymnasiale Obertufe
grado Grundkurs para el curso Grundkurs (Qualifikationphase)

Contenidos 3: usos de la musica

Foco principal: Los estudiantes
¢ Control de la * describen y comparan impresiones auditivas subjetivas
percepcion a través relacionadas con los efectos y funciones de la musica, ® @
de la musica * formulan enfoques interpretativos e hipdtesis relacionadas
* La musica en con el control perceptivo y los contextos extramusicales,
contextos no o
musicales * analizan las estructuras musicales con respecto al control
de la percepcidn y los contextos no musicales, ®
* interpretan los resultados del anélisis con respecto al

control de la percepcion y los contextos extramusicales.
([

Recepcion

Los estudiantes

* desarrollan conceptos de disefio con respecto al control
de la percepcién en un contexto funcional, ® @

* trabajan en composiciones vocales e instrumentales con
respecto al control de la percepcién y los contextos no
musicales, ® @

* inventan estructuras musicales simples relacionadas con
un contexto funcional, ®

* realizan y presentan disefios sonoros basados en un
contexto funcional. ®

Produccién

Los estudiantes

* explican las relaciones entre los efectos y las estructuras
musicales en un contexto funcional, ® ®

* explican los resultados del disefio con respecto a su
efectividad funcional, ®

* discuten problemas relacionados con las funciones de la
musica, ®

* evallan los resultados basados en criterios procesuales
de creatividad relacionados con el control perceptual y los
contextos extramusicales. ®

Reflexién

Nota. Extraido del Heft Nr. 4702, Erlass vom 14.08.2013 (Ministerium fir Schule und
Weiterbildung des Landes Nordrhein-Westfalen, 2013)
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Tabla 19

Competencias y contenidos musicales en el Gymnasiale Oberstufe de Alemania
(NRW) curso Leistungskurs (Qualifikationphase)

Contenidos clave para el
grado Leistungskurs

Expectativas de competencia del Gymnasiale Obertufe para
el curso Leistungskurs (Qualifikationphase)

Contenidos 1: significado de la misica

Foco principal:

* Concepciones estéticas de
la musica

® Caracter linglistico de la
musica

Recepcion

Los estudiantes

describen 'y comparan impresiones auditivas
subjetivas diferenciadas relacionadas con la expresién
y el significado de la musica, ®

explican los enfoques interpretativos diferenciados
y las hipotesis relativas a los conceptos estéticos y al
carécter linguistico de la musica, ®

analizan las estructuras musicales complejas en
términos de enfoques interpretativos e hipotesis, ® @
interpretar los resultados del andlisis en el contexto
de las concepciones estéticas y el caracter linglistico
de la musica. ®

Produccidén

Los estudiantes

desarrollan 'y explican conceptos complejos de
disefio teniendo en cuenta el carécter linglistico de
la mUsica, ® ®

editan estructuras musicales teniendo en cuenta las
concepciones estéticas, ® ®

musicalizan diferentes textos, ®

inventan estructuras musicales complejas, teniendo
en cuenta las concepciones estéticas y el lenguaje de
la mUsica, ® ®

realizan y presentan sus propios disefios sonoros,
asi como composiciones vocales e instrumentales e

improvisaciones sobre diferentes conceptos estéticos.
(X J

Reflexion

Los estudiantes

explican de forma diferenciada las conexiones entre
los conceptos estéticos y las estructuras musicales,
(X J

discuten detalladamente los problemas musicales
relacionados con las concepciones estéticas y el
caracter linglistico de la musica, ®

evaltian de manera diferenciaday guiada por criterios
los resultados del disefio y las interpretaciones
musicales en lo que respecta a la aplicacién de los
conceptos estéticos y el caracter linglistico de la
musica, ®

* juzgan diferentes interpretaciones de la musica con

respecto a las concepciones estéticas sobre la base

de criterios seleccionados de forma independiente.
[ ]
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Capitulo lll. Anélisis de la educaciéon musical

Competencias y contenidos musicales en el Gymnasiale Oberstufe de Alemania
(NRW) curso Leistungskurs (Qualifikationphase)

Contenidos clave para el
grado Leistungskurs

Expectativas de competencia del Gymnasiale Obertufe para
el curso Leistungskurs (Qualifikationphase)

Contenidos 2: evolucién de la musica

Foco principal:

* Cambio de paradigma en
el tratamiento de la musica

* Caracteristicas especificas
del género musical en el
contexto histérico-social

Recepcion

Los estudiantes

e analizan estructuras musicales complejas con respecto
a los cambios de paradigma, ® @

* describen  detalladamente  las  caracteristicas
especificas de estilo y género musical en un contexto
histérico y social, utilizando un lenguaje técnico,

* analizan las diferentes caracteristicas de estilo y
género musical en un contexto histérico y social, © @

* interpretan los diferentes cambios de paradigma
de los desarrollos musicales en el contexto de los
conocimientos sociopoliticos y biograficos. @

Produccidén

Los estudiantes

¢ desarrollany explican conceptos complejos de disefo,
teniendo en cuenta las caracteristicas especificas
del estilo y el género en el contexto histdrico y con
respecto a los aspectos de los cambios de paradigma
en el tratamiento de la musica, ® ®

* inventan estructuras musicales complejas en el marco
de los conceptos de disefio en un contexto historico,
o

* realizan y presentan sus propios disefios sonoros, asi
como composiciones e improvisaciones vocales e
instrumentales en relacién con el contexto histérico.
[ ]

Reflexion

Los estudiantes

* clasifican informacion sobre musica, hallazgos

analiticos, interpretacién y resultados de disefio en un

contexto sociopolitico o biogréfico,

explican detalladamente los cambios de paradigma

en el tratamiento de la musica en relaciéon con sus

condiciones sociales y politicas, ®

explican resultados de los diferentes disefios en

relacidn con su contexto histérico, ®

e discuten los distintos problemas con respecto a
cambios de paradigma en los desarrollos musicales,
[ ]

¢ evallan los resultados de los procesos interpretativos
y creativos en un contexto histérico sobre la base de
criterios seleccionados de forma independiente. ®
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Tabla 19. Continuacion
Competencias y contenidos musicales en el Gymnasiale Oberstufe de Alemania
(NRW) curso Leistungskurs (Qualifikationphase)

Contenidos clave para el Expectativas de competencia del Gymnasiale Obertufe para
grado Leistungskurs el curso Leistungskurs (Qualifikationphase)

Contenidos 3: usos de la mdsica

Foco principal: Los estudiantes
¢ Control de la percepcion a ¢ describen y comparan distintas impresiones auditivas
través de la musica subjetivas relacionadas con los efectos y funciones de
* La musica en contextos no la musica, ®
musicales c * formulan y explican los enfoques interpretativos y las
:8 hipdtesis relativas al control de la percepcién y los
> contextos extramusicales, @
o lizan detalladamente estructuras musicales
2 ana
complejas con respecto al control perceptivo vy
contextos extramusicales, ®
* interpretan resultados de distintos anélisis con
respecto al control de la percepcién y los contextos
extramusicales. ®
Los estudiantes
* desarrollan conceptos complejos de disefio con
respecto al control de la percepcion y las intenciones
£ funcionales, ®®
G editan  distintas  composiciones  vocales e
3 instrumentales con respecto al control perceptivo y
o los contextos extramusicales, ® @
8 e inventanestructuras musicales complejasrelacionadas
con un contexto funcional, @
* realizan y presentan disefios sonoros relacionados
con el contexto funcional. @
Los estudiantes
* explican las diferentes conexiones entre los efectos
y las estructuras musicales en el contexto funcional,
o
S © explican los distintos resultados de disefio con
% respecto a su efectividad funcional, ®
% ¢ discuten detalladamente los problemas relacionados
[

con las funciones de la musica, ®

* evallan los resultados de los procesos creativos
en relaciéon con el control de la percepcién y los
contextos extramusicales sobre la base de criterios
seleccionados de forma independiente. ®

Nota. Extraido del Heft Nr. 4702, Erlass vom 14.08.2013 (Ministerium fir Schule und
Weiterbildung des Landes Nordrhein-Westfalen, 2013)
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Con el anélisis realizado en las Tablas 17, 18 y 19 se ha elaborado
el siguiente grafico que contempla la proporcion de los diferentes
contenidos de la Educacion Musical que conforman la asignatura de
musica en el Gymnasiale Oberstufe de Nordrhein-Westfalen:

CONTENIDOS
M Deleite Musical B Teoria Musical
M Destrezas Musicales Contextos Musicales y Culturales
M Analisis Musical M Tecnologias aplicadas a la Educacién Musical

W Danza y Movimiento

Figura 11. Contenidos Educacién Musical en Sekundarstufe Il de Nordrhein-Westfalen

Tal y como se muestra el grafico anterior aquellos estudiantes que
decidan realizar el Abitur con la materia de musica serdn evaluados,
principalmente, a través de contenidos estético-musicales y de
contenidos que relacionen la musica y el contexto cultural. En este
sentido, sianalizamos la asignatura de Educacion Musical en NRW desde
la educacion primaria hasta la secundaria superior podemos observar
una evolucién progresiva. Mientras que en la educacién primaria casi
la mitad de los contenidos del curriculum se dedicaban al aprendizaje
de la musica de forma empirica, con el paso de las diferentes etapas
educativas, este tipo de contenidos se reducen en favor de contenidos
que permitan analizar y conocer la musica desde una perspectiva
estética y cultural.

De todo esto, podemos afirmar que el sistema educativo de NRW
propone una formaciéon musical integra, ya que permite a su alumnado
haber disfrutado de gratas experiencias, antes de adentrarse en el
complejo mundo de las reflexiones musicales desde el punto de vista
estético. No obstante, si tuviéramos que poner una objecidn a este tipo
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de formacién seria que solo los estudiantes que cursen musica en la
educacion superior seran los Unicos que hayan adquirido, dentro del
sistema educativo, las competencias necesarias para comprender y
disfrutar la musica en todo su esplendor.

3.2. La Educacién Musical en el sistema educativo de Austria en las
etapas de educacién primaria y secundaria

3.2.1. Contexto socioeconémico y educativo

A continuacién, en la Tabla 20 se presenta una serie de datos
socioecondmicos y educativos sobre Austria. Estos nos ayudardn a
su contextualizacién antes de realizar el andlisis sobre la presencia de
la Educacion Musical. En referencia a la configuracion territorial de
Austria cabe destacar que se trata de una republica federal constituida
por nueve Estados.

Tabla 20
Valores socioeconémicos y educativos sobre el contexto austriaco

Indicadores Valor numérico Ano
Poblacién (millones de habitantes) 8,8 2018
Producto Interior Bruto per Cépita (current PPP US$) 51462 2018
IDH (indice Desarrollo Humano) 0,908 2017
IDH Posicién en la clasificacién mundial 20 2017
Esperanza de vida al nacer (afios) 81,8 2017
Afos de escolaridad esperados 16,1 2017
Promedio de afios de escolaridad 12,1 2017
% Poblaciéon con Educaciéon Secundaria (>25 afios) 79,2 2016
% Poblacién con estudios de Educacion Superior (>25 afos) 27,4 2016

Nota. Estadisticas extraidas de la base de datos del Banco Mundial (https://data.worldbank.
org/indicator/) y de Naciones Unidas (http://hdr.undp.org/en/composite/HDI)

3.2.2. Origen y evolucién de la musica en Austria

La historia de la musica ha sido compartida en los lugares de habla
alemana de Europa hasta no hace mucho tiempo (Latham, 2002). Es por
ello, porlo que la musica en Austria y Alemania se ha construido a través
de unas raices comunes. Si bien Viena por su situaciéon geogréficay por
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su historia ha tenido y tiene una influencia incalculable en el desarrollo
de la musica a nivel mundial.

Durante los siglos XV y XVI la Viena musical estuvo influenciada
principalmente por la musica flamenca, aunque la musica alemana
también estuvo presente (La Grange, 2002). De este modo, durante
estos siglos los musicos de la regidon flamenca estuvieron muy
demandados en Viena, puesto que su musica gozaba de un gran
prestigio y popularidad. Con el paso del tiempo estos gustos musicales
de los vieneses fueron cambiando y apuntaron a las nuevas corrientes
que emergian de ltalia. Hablamos pues de la expansion de la musica
Barroca en el siglo XVII. El primer género en adoptarlo fue la musica
sacra puesto que el protestantismo seguia avanzando en Viena vy
Fernando Il pretendia combatirlo con estas acciones (La Grange, 2002).

Esta italianizacién acabd expandiéndose hasta la musica de cdmara,
pero, sobre todo, se asentd con la introduccion de la épera. «En 1614,
el eco de la Euridice de Peri (1600) y del Orfeo (1607) habia alcanzado
en primer lugar Salzburgo que, en materia de 6pera, se erigia, pues,
en precursora» (La Grange, 2002, p.28). «<En Viena, la aparicion del
nuevo género es mas tardia, puesto que el gusto vienés se considera ya
extremadamente conservador» (La Grange, 2002, p.29). Pero, aunque
su llegada a Viena fue més tardia que en otras ciudades de Austria,
pronto se convirtié en capital de referencia:

El nimero de representaciones de dpera y oratorio bajo
Leopoldo | en el tiempo entre 1658 y 1705 superd las
cuatrocientas. Entre doce o catorce nuevas dperas se realizaron
entre 1701 y 1711 bajo José I. El escenario de estas dperas
sorprendié al mundo. Cuando Lady Montague visitd Viena,
escribid, sobre la 6pera, que nunca en toda Europa habia
visto algo que pudiera compararse con esplendor y belleza.
Las representaciones de dpera fueron musica de festivales en
bautizos, compromisos, bodasy cumpleafios. Con su mezcla de
mitologia griega, arias, coros y ballets, con maravillas escénicas,
«maquinas voladoras» y numerosos cambios de escena, con su
homenaje al Emperadory sus procesiones, seguramente fueron
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piezas de exhibicion coloridas, como las grandes pinturas del
techo en los nuevos palacios vieneses, donde se abrieron los
cielos y todo el Olimpo era visible. (Graf, 1945, p.152)

Agotados los ideales Barrocos, en Viena surge una nueva corriente
musical: el Clasicismo. De hecho, «al periodo clasico se le conoce como
el de la escuela vienesa pues se consolidé con las obras maduras de
Haydny Mozarty las del joven Beethoven» (Alcover Alcodoriy Lafuente
Avedillo, 2011, p.264). Esta época, sin duda, ha sido una de las épocas
mas prolificas de la historia de la musica en las que Haydn y Mozart
fueron los consagradores de las grandes formas: Sonata, Sinfonia y
Concierto (Pérez Gutiérrez, 1981). No obstante, a pesar de la tradicion
instaurada por Mozart, Haydn y Beethoven los conciertos orquestales
de musica sinfénica no desempefan mas que un papel secundario en
la vida musical a la sombra de la 6pera (La Grange, 2002). Si bien, se
considera que «la desaparicién de Joseph Haydn marca en cierto modo
el fin del clasicismo vienés» (La Grange, 2002, p.99).

El siguiente periodo musical que sucede histéricamente es el
Romanticismo,ylointeresante paraeste apartado esque Vienacontinla
siendo una ciudad referente en el panorama musical internacional.
Ludwig van Beethoven (1770-1827), Franz Schubert (1797-1828) y
los Strauss dan una idea de la amplia gama de creatividad musical
desde las principales obras sinfénicas hasta los Lieder o canciones,
mas intimos, pasando por los valses vieneses (Fulbrook, 2009).

Entre ellos, Beethoven, aunque nacié en Bonn se convirtié en el
nuevo genio Vienés (La Grange, 2002). Su musica representa el nexo
entre el Clasicismo, que lo clausura, después de llevarlo a la cima, y
el Romanticismo, cuyas puertas abre entre otras composiciones con
la «Sonata Patética» y la de los «Adioses», la «Sinfonia pastoral» y la
«Novena», y junto a sus uUltimos cuartetos (Pérez Gutiérrez, 1981).

Sumergidos en el Romanticismo encontramos a Franz Schubert
como el compositor Romantico més importante de la ciudad de Viena.
Tal fue suimportancia que «después de la muerte de Schubert termina
la época musical mas fértil que ha conocido Viena, un tiempo de gloria
que merece compararse al que vivieron Florencia en el Renacimiento
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y Venecia en la época Barroca» (La Grange, 2002, p.157). En este
sentido:

La capital de Austria que hasta entonces podia jactarse con
toda justicia de ser también la capital de la musica, debera
contentarse con vivir el eco, la repercusién de fenémenos que,
a partir de entonces, se produciran en otras partes. (La Grange,
2002, p.157)

En consecuencia, tuvieron que pasar algunos anos para que Viena
volviera ser determinante en las corrientes musicales del momento.

Después de la revolucion de 1848, las corrientes liberales
y emancipatorias ya no podian controlarse. Una burguesia
confiada exigié y obtuvo un régimen constitucional, mientras
queenelmundomusicaltuvolugarundespliegue extraordinario
de creatividad. Brahms, Bruckner y Wagner garantizaron que
la musica austro-alemana continuara dominando la escena
cultural europea. (Haag, 1995, p.190)

Afinales del siglo XIX la intolerancia racista en Austria hacia los judios
ya era visible, no obstante, durante la década de 1880 trabajaban juntos
en el terreno literario y musical (Haag, 1995). Con el paso de los afios el
crecimiento del racismo se multiplicé condicionando la vida en Austria.
Asi, fueron muchos los compositores y musicos judios los que vieron
truncada su vida personal y profesional. Algunos de ellos tuvieron que
emigrar a otros paises en busca de nuevas oportunidades como fue el
caso de Schoenberg (La Grange, 2002).

A pesar de estos momentos convulsos que sufria Austria en la
primera mitad del siglo XX, aparece una nueva escuela de compositores
acufiada como la Moderna Escuela de Viena. Sus exponentes fueron
Arnold Schoenberg, Alban Berg y Anton Webern, su estilo era el
Expresionismo y la forma de composicidn la atonalidad (Klein y Lange,
1965). En este sentido:

Contrariamente a todas las teorias de las curvas histdricas,
de los altibajos de los periodos de importancia cultural, es
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obvio que Austria, después de haber sido un lider durante los
periodos Clasico y Romantico, ha revelado un nuevo pico en
el siglo XX. La vieja y anticuada «tierra de la musica» ha dado
al mundo el fermento anhelado y apenas esperado del que la
musica puede lanzarse en una nueva direccién. (Klein y Lange,
1965, p.182)

En la Ultima década del siglo XX, la musica de Viena sigue siendo
objeto de auténtico culto produciéndose simposios, exposiciones y
festivales dedicados a maestros del pasado (La Grange, 2002).

3.2.3. Origen y evolucién de la Educaciéon Musical en Austria

La musica en Austria ya se ensefiaba en las escuelas de los
monasterios y las catedrales desde principios de la Edad Media. Los
hombres que acudian a estos centros recibian una Educacién Musical
practica y tedrica que les ayudaba a cantar corales y a aprender
conceptos basicos musicales através del manual De institutione musica
de Boethius (Eder, 2001). Las mujeres que vivian en monasterios
también recibian una formacién religiosa, pero, Unicamente, de
caracter practica con el Unico fin de poder cantar los oficios (Eder,
2001).

La ensefianza de la musica en estas escuelas austriacas continud en
la misma linea durante muchos siglos hasta que se produjo la Reforma
Protestante de la Iglesia, puesto que esta proponia hacer participes a
los feligreses en el oficio religioso a través de la musica (Burkholder,
Grout y Palisca, 2015). Si bien después de la Contrarreforma, como
Austria continué siendo catélica este cambio no llegd a consolidarse.

Hacia el siglo XVII la responsabilidad de la educacion primaria
seguia recayendo en la Iglesia por lo que era el parroco el encargado
de seleccionar a los maestros. Como estos docentes también estaban
obligados a realizar el servicio musical de la iglesia (organista) y a
ensayar con los nifios del coro eraimprescindible que tuvieran amplios
conocimientos musicales (Eder, 2001). En referencia a la educacién
secundaria también es destacable que durante este siglo la oferta
musical era amplia y se extendia mas alléd de los nifios que formaban
parte del coro (Eder, 2001).
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Si bien la Educaciéon Musical formaba parte de la educacién de los
nifos y jovenes es necesario recordar que esta estaba al alcance de
muy pocas personas. No fue hasta el siglo XVIIl cuando se implanté la
educacion bésica obligatoria en Austria gracias a la emperatriz Maria
Teresa en 1773 (Melton, 1988). El hecho de que se hubiera logrado
introducir la educacién basica obligatoria no implicé que la Educacion
Musical formara parte del curriculo escolar, aunque Maria Teresa si que
dedicé algunos esfuerzos a revitalizar el canto coral religioso (Eder, 2001).

Un siglo méas adelante se realizé una reforma educativa en 1869
conocida como Reichsvolksschulgesetz. Esta fue muy importante
porque logré establecer la educacion obligatoria entre los seis y los
catorce anos (Howe, 1999). Ademas, también tuvo una gran importancia
a nivel musical, ya que determiné como obligatoria la asignatura de
canto en las escuelas primarias y, en consecuencia, amplié la Educacion
Musical en los institutos de formacién docente (Eder, 2001). Un ejemplo
practico de cdmo se organizaba la Educaciéon Musical en este periodo
histérico lo encontramos a través de los libros de texto que se utilizaban:

Los libros de texto de musica austriacos en la Colecciéon Mason-
McConathy contienen cancionesal unisono durante los primeros
cuatro anos y canciones de dos partes para los proximos
cuatro anos. Los textos de las canciones son principalmente
sobre la naturaleza y la patria. Hay algo de musica sagrada,
aunque las leyes de 1869 promovieron la educacién secular
en las escuelas. Los libros para estudiantes incluyen muy pocas
paginas de teoria. Los libros para los institutos de formacion
docente tienen algo de teoria, consejos de ensefianza y algo
de musica més dificil. Alentaron el acompafiamiento de teclado
y violin. La musica probablemente fue ensefiada de memoria.
(Howe, 1999, pp.95-96)

En 1938 se produjo un hecho muy importante para la Educacion
Musical y fue su introduccion como asignatura en la etapa secundaria
en todas las clases de 5.°a 12.° grado, debido a la anexién de Austria a
la Alemania nazi (Eder, 2001). Con el fin de la Segunda Guerra Mundial,
en 1945 se establecié un orden constitucional en toda Austria sobre la
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base del patriotismo austriaco y la democracia liberal (Bukey, 1983). Si
bienlosavancesintroducidosenlaEducacién Musical durante laanexién
se mantuvieron, y, a partir de 1945, se ampliaron los contenidos en las
areas de musicologia y audicién musical. Aflos mas tarde, después de
la década de los 70, se fomentd el desarrollo de la creatividad musical
entre los jovenes (Eder, 2001).

3.2.4. El sistema educativo austriaco en la actualidad

En Austria la Educacidn se articula a través de la Constitucion Federal
de 1945, actualizada el 7 de julio de 2019 (Verfassungsgesetz vom 13,
Dezember 1945).En esta es el Articulo 14 el que determina los principios
basicos querigenlaeducacion en esteterritorio. Entre ellos se encuentra
el principio de no discriminacién por su origen, situacién social o
financiera y el fomento de la democracia, la humanidad, la solidaridad,
la pazy la justicia. En referencia a la ley educativa que rige actualmente
el sistema educativo austriaco encontramos la ultima modificacién
realizada el 15 de septiembre del afio 2017: Bildungsreformgesetz
(Bundesgesetzblatt fir die Republik Osterreich, 2017).

Las competencias educativas que organizan la educacion en
Austria se dividen en tres niveles: federales, provinciales y municipales
dependiendo de la etapa educativa y el tipo de competencias. No
obstante, respecto al disefio del curriculo en la educacién obligatoria es
competencia federal porlo que esigual entodos los Estados. Tal y como
se puede observar en la Figura 12 la escolaridad obligatoria en Austria
es de 9 afos, abarcando desde los 5 a los 15 afos. Esta no empieza en
la educacién primaria, sino que incluye un primer ano perteneciente a
la educacién infantil (Kindergarten). Pasado este primer afilo comienza la
educacion primaria que dura 4 afios y ocupa las edades comprendidas
entre los 6 y los 10 anos. Durante el primer semestre del cuarto curso
de la educacién primaria, los padres recibiran informacién sobre qué
caminos son los més adecuados para sus hijos en la etapa secundaria
(Hammerschmid, 2016). Estos se decidirdn en funcién de los intereses
y del rendimiento académico, aunque existe cierta movilidad entre los
diferentes itinerarios.
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Esta educacién secundaria se divide en dos ciclos. El primer ciclo
va desde los 10 a los 14 anos y el segundo desde los 14 a los 18. En
referencia al primer ciclo de educacion secundaria dispone de dos
itinerarios. El primer itinerario llamado Allgemein bildende Héhere
Schule se trata de una educaciéon general académica y el segundo
itinerario denominado la Neue Mittelschule imparte una formacién
integral que otorga acceso tanto a los estudios superiores como a
los estudios profesionales. Finalizado el primer ciclo de la educacion
secundaria los alumnos deben continuar sus estudios en el segundo
ciclo de la etapa secundaria al menos durante un afo mas de forma
obligatoria. Si bien, el alumnado que decida abandonar el sistema
educativo deberé cursar estudios a tiempo parcial de forma obligatoria
hasta los 18 afios. Esta etapa se extiende desde los 14 a los 18 afos y
contiene itinerarios que van desde la rama general académica hasta la
mas vocacional (Hammerschmid, 2016).

Age of students Programme duration (years)

N o = (NN NNNNNINERNN
Kindergarten, weiterte Hohere Schule
Bildungseinrichtung

Oberstufenrealgymnasium
Kinderkrippe

Neue Mittelschule Fachhochschule
Polytechnische Schule _ Berufsschule und Lehre m
m P&dagogische Hochschule
Berufsbildende Mittlere Schule
Postgradualer Lehrgang
Berufsbildende Hohere Schule Berufsbildende Héhere Schule
% Werkmeister-, Meister-,
il des i
Kollegs

Lehrgang an
(tertidrer) Bildungseinrichtung

[ ] Early childhood education and care (for which the Ministry of Education is not responsible) [ secondary vocational education
[ Early childhood education and care (for which the Ministry of Education is responsible) [l Post-secondary non-tertiary education
Austria [ Primary education [ single structure [] Secondary general education [I Tertiary education (full-time)
2018/19 Aocation to® xm ISCED 0 CXIm ISCED 1 (-0 ISCED 2 (NI ISCED 3 (=) ISCED4 - ISCED5 CHCM ISCED6 OID  ISCED 7
[t y full-time educati """ Additional year Combined school and workplace courses . Programme being
Compulsory part-time education Study abroad -In/- Compulsory work experience + its duration phased out during (year)

Figura 12. Estructura del sistema educativo austriaco
Fuente: Eurydice (2018)

Atendiendo a la estructura del sistema educativo austriaco podemos
determinar que se trata de un sistema claramente diferenciado que
distribuye el alumnado en funciéon de sus capacidades e intereses
antes de que finalice la educacion obligatoria. Este es un elemento
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importante al que atenderemos en el apartado dedicado a la musica en
la educaciéon secundaria en Austria, puesto que afecta a su ensefianza.

3.2.5. La Educacién Musical en el curriculo de educacién primaria
austriaco

Aunque la educacion primaria en Austria abarca desde los 6 a los
10 afios, en este apartado también seria pertinente incluir el analisis
del primer curso de la educacién obligatoria perteneciente a la
etapa del Kindergarten. No obstante, como el Kindergarten tiene un
funcionamiento totalmente distinto a la educacidon primaria se ha
considerado que no sea objeto de esta investigacién en Educacion
Musical.

Porlo que respectaalanormativa querige el curriculo de laEducacién
Musical en los cuatro afios de la educacion primaria encontramos el
Lehrplan derVolksschule (2012). Estalegislaciénindica que la Educacidn
Musical debe tener una sesion por semana de 50 minutos, y que puede
ser ampliada de forma optativa hasta 5 horas més de acuerdo con la
autonomia de cada centro educativo. Estas clases extracurriculares
de musica suelen ser coro, lecciones instrumentales o ensembles. No
obstante, cabe destacar que la Educacién Musical dentro del sistema
educativo austriaco se encuentra situada junto a aquellas materias que
menos horas se les asigna como la Educaciéon Visual y los Trabajos
técnicos o textiles (Lehrplan der Volksschule, 2012). En consecuencia,
podemos afirmar que la Educacion Musical no se encuentra dentro de
las asignaturas mas valoradas.

Los docentes que imparten clase en la ensefianza primaria se forman
en las Pddagogische Hochschulen. Estas ofertan estudios de seis
Semester (240 ECTS) conducentes al titulo de Bachelor of Education
en la modalidad de: Maestro generalista de educacion primaria. Si
bien para conseguir un contrato permanente ahora es obligatorio
la tenencia de un master de una duracién de 2 Semester y 60 ECTS
(Wieneke, September 2019).

Examinados los diferentes elementos que componen la Educacién
Musical en la educacién primaria de Austria, seguidamente, se realiza el
andlisis del curriculo. Este estd dividido en dos ciclos de dos afos cada
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uno. El primero corresponde con los cursos 1.°y 2.° y el segundo con
los de 3.°y 4.°. En concreto este contiene una justificacion, contenidos,
material didactico, y principios didacticos. Un aspecto importante por
destacar es que, aunque Austria, siguiendo las directrices europeas,
tiene previsto la incorporacion de un curriculo basado en competencias
en el afio 2020 este todavia no ha sido publicado (Wieneke, September
2019). Veamos el andlisis a través de los contenidos y el material
didactico para cada bloque:

Tabla 21

Contenidos y material didactico de la Educacién Musical en el Nivel Basico | en

Austria (Cursos 1.°y 2.°)

Contenidos

Material Didactico

Cantar

Canciones del dia

y aho; canciones
infantiles, de juego 'y
de baile; canciones
populares regionales; si
es posible canciones de
otros paises

Disefio de discursos e
invencion de melodias

Experimentos sonoros
con el hablay el canto

Pre y post canto, junto con la presentacién visual y motora, ayuda
a la progresion de la melodia (por ejemplo, notacién simplificada
—notacidn musical- sefal de mano) con cambios frecuentes
de voces grupales e individuales; Ejercicios de respiracién y
entrenamiento de lavoz. ® @

Llamadas situacionales, formando expresivamente pequefos
didlogos. ®
Invenciones de melodias para un texto dado, etc. ®

Ej.: Imitacién de sonidos de animales, sonidos de maquinas,
sonidos de la naturaleza; instrumentos musicales. @

Hacer musica

Acompafamiento
ritmico de canciones 'y
textos hablados.

Melodias y ritmos
simples como un
acompafamiento de
texto

Experimentos sonoros

Notaciones dadas e
inventadas

Métrica, acentos y Ostinati ritmico simple. @

Inventar ritmos y sonidos correspondientes al texto, seleccionar
instrumentos adecuados. @

Explorar y experimentar las posibilidades del sonido de los
instrumentos corporales, los instrumentos autoconstruidos y los
instrumentos Orff; Hacer sonar secuencias de sonido simples,
grabar, escuchar y hablar sobre ello (por ejemplo, en la mafana,
en el descanso, los nifios juegan a la pelota). ® © @

Convertir caracteres gréficos (puntos, curvas...) en diferentes
sonidos con diferentes instrumentos, haciendo musica
individualmente de acuerdo con notaciones simples. ® @
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Tabla 21. Continuaciéon

Contenidos y material didactico de la Educacién Musical en el Nivel Basico | en

Austria (Cursos 1.°y 2.°)

Contenidos

Material Didactico

Escuchar

Ruidos y sonidos de la
esfera de la vida de los
ninos

Representar
gréficamente sonidos y
ruidos

Muestras de audio

con instrumentos de
fabricacion propia,
instrumentos Orff

e instrumentos del
profesor, asi como obras
breves

Muestras cortas de
audio de la musica del
entorno del nifio

Establecimiento de tareas de escucha aruidosy sonidos generados
directamente y a grabaciones de sonido (por ejemplo, ruidos en el
aula, en el hogar, en el tréfico).

Ejercicios para distinguir sonidos y ruidos de diferentes
instrumentos y materiales (madera, papel, metal, etc.). Ejercicios
para la audicion espacial (localizacién de fuentes sonoras,
seguimiento de la direccién del movimiento de los sonidos en el
espacio). ®@®

Por ejemplo, marcar el tic tac de un reloj, sirena, gong, ruido del
motor, primera pose a gran escala (en el aire, en la mesa), luego
trazar gréaficamente (primero en formato grande, luego en formato
pequeno). @

Diferenciar entre instrumentos que suenan solos y al mismo
tiempo. @

Describir impresiones auditivas subjetivas. ®

Ejercicios para distinguir tono, duracién, tempo, volumen y timbre,
y sus cambios. @

A partir de las experiencias de los nifios, discutir varios eventos
en los que se reproduce musica (por ejemplo, servicios religiosos,
desfiles, conciertos). ®
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Capitulo lll. Anélisis de la educaciéon musical

Contenidos y material didactico de la Educacién Musical en el Nivel Basico | en

Austria (Cursos 1.°y 2.°)

Contenidos

Material Didactico

Moverse con la musica

Experiencias basicas
con lamdsicay el
movimiento

Sentir tensién y
relajacién

Movimientos libres

al ritmo de la musica
individualmente y en
diferentes grupos (en el
lugar, en el espacio)

Disefio de movimiento
y presentacion escénica

Danzas infantiles

Ejercicios para experimentar y tomar conciencia del tempo (lento -
rapido, mas lento - més répido), duracién del sonido (corto, largo,
pausa), volumen (alto - bajo, mas alto - més bajo). ® ®

Por ejemplo, ser una figura petrificada, un mufieco de nieve que
se derrite. ® ®

Por ejemplo, representar un robot, un hombre de goma;
movimientos en linea, en grupos de tres. ®

Por ejemplo, versos y rimas, juegos improvisados, cuentos de
hadas; interpretacion escénica y musical de iméagenes (en relacién
con los temas: aleman, lectura, escritura, movimiento y deporte,
asi como educacién visual). ® © @

Tocar y bailar canciones, bailes infantiles y bailes folcléricos
simples en una forma relajada. ® © ®

Nota. Extraido de Lehrplan der Volksschule (2012), Siebenter Teil, Bildungs- und Lehraufgaben
sowie Lehrstoff und didaktische Grundsétze der Pflichtgegenstdnde der Grundschule und der
Volksschuloberstufe, Grundschule - Musikerziehung, Stand: BGBI. Il Nr. 368/2005, November

2005, pp.167-169

Tabla 22

Contenidos y material didactico de la Educacién Musical en el Nivel Basico Il en

Austria (Cursos 3.°y 4.°)

Contenidos

Material Didactico

Cantar

Canciones de la

vida diaria, anual y
cotidiana de los nifios;
canciones folcldricas
regionales; canciones
de otros paises; himnos
nacionales; cdnonesy
canciones polifénicas

Invencion de canciones

Régimen lingtiistico

Diferentes formas de trabajar las canciones, crear canciones
con voces adicionales (por ejemplo, voz o instrumento del
profesor, descubrir sobre o debajo de las voces, grabaciones
de sonido propias como «playback»); ejercicios de respiracién y
entrenamiento de la voz. ® @

Invencién de melodias para un texto de disefio propio, invencién
de textos adicionales para melodias dadas. @

Invencién de lenguajes de fantasia, didlogos. @
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Tabla 22. Continuacién

Contenidos y material didactico de la Educacién Musical en el Nivel Basico Il en

Austria (Cursos 3.°y 4.°)

Contenidos

Material Didactico

Cantar

Experimentos sonoros
con el hablay el canto

Juegos con la expresividad de la voz humana (ej.
sorprendido, divertido, triste). ® @

Enojado,

Hacer musica

Acompafnamiento
ritmico y melédico
de canciones y textos
hablados

Secuencias sonoras,
ritmos y secuencias de
formas simples

Notacion

Experimentos sonoros

Ostinati ritmicos, acentos musicales en ciertos puntos (resaltando
pasajes de texto, rellenando pausas), acompafiamiento ostinato
(por ejemplo, quintas de gaita), secuencias de pasos simples;
preludios, interludios y posludios. ®

Grabaciodn, escritura y reproduccién de secuencias tonales, ritmos
y secuencias de formas. ® @

Hacer musica individualmente y en conjunto de acuerdo con
anotaciones simples. @

Comparar, evaluar y organizar resultados de los sonidos
(grabaciones); usar sonidos y ruidos para recrear estados de
&dnimo a partir de imagenes y textos (p. ej., tormentas eléctricas,
disputas). ®© @

Escuchar

Ejemplos breves de
audio con instrumentos
musicales, con vozy
canto

Breves ejemplos de
audio de diferentes
tipos de musica,
sonidos y ruidos

Ejemplos de musica
para diferentes
ocasiones

Extractos breves e
integros de obras
de compositores
conocidos

Nombrar y distinguir instrumentos y voces que suenan de forma
individual, consecutiva y simultédnea; ejercicios para distinguir el
volumen, la duracién, el tempo, el tono y el timbre y sus cambios;
informacién ejemplar para la generacién del sonido; tareas de
escucha para reconocer secuencias de formas simples (repeticién,
secuencia, recurrencia). @

Describiry comparar impresiones auditivas subjetivas, convertirlas
en disefio gréfico y pictdrico o en movimiento (en relacién con
los temas de instruccion de educacidn visual, escritura, asi como
movimiento y deporte). ® © @ ®

Asignar muestras de sonido a areas funcionales (p. ej., musica
folclérica, religiosa, de danza, de concierto, de teatro y de cine).
o

En el mejor de los casos, informacién sobre el compositor y su
tiempo, lo que contribuye a una mejor comprensién de la obra.
([
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Tabla 22. Continuacién
Contenidos y material didactico de la Educacién Musical en el Nivel Basico Il en
Austria (Cursos 3.°y 4.°)

Contenidos Material Didactico

Moverse con la mdsica

Experiencias bésicas Ejercicios para experimentar y aumentar la conciencia del tempo,
con la musicay el la duraciéon del tono, el volumen y la forma (repeticidn, secuencia,
movimiento recurrencia). ® ®

Secuencias de Métrica, compas, ritmo, volumen y melodia traducidos en
movimientos libres movimiento (lenguaje corporal); moverse en circulos, moverse
al ritmo de la musica libremente en el grupo en diferentes direcciones. ® ® ®

individualmente y en
diferentes grupos (en el
lugar, en el espacio)

Disefio de movimiento  Por ejemplo, versos y rimas, juegos improvisados, cuentos de

y presentacion escénica hadas; imagenes, cuentos ilustrados; interpretacion escénica y
musical de los movimientos del entorno (p. ej., trabajo, deporte)
(en relacién con las asignaturas de alemaén, lectura, movimiento y
deportes, educacion visual, escritura). © ®

Danza Construir formas de danza fijas a partir de movimientos preparados
y tipos de pasos. Danzas folcldricas sencillas y danzas histéricas
aligeradas. © @

Nota. Extraido de Lehrplan der Volksschule (2012), Siebenter Teil, Bildungs- und Lehraufgaben
sowie Lehrstoff und didaktische Grundsétze der Pflichtgegensténde der Grundschule und der
Volksschuloberstufe, Grundschule - Musikerziehung, Stand: BGBI. Il Nr. 368/2005, November
2005, pp.169-170

Finalizado el andlisis de los contenidos de Educacién Musical
dentro de la educacién primaria en el modelo austriaco, se presenta
la proporcionalidad de contenidos que lo componen en la Figura 13.
Como el nimero de horas por semana es el mismo para todos al igual
que el de contenidos para cada ciclo Unicamente se han sumado los
contendidos de ambos cursos. El resultado se encuentra alojado en el
«Anexo llI», Tabla 51.
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CONTENIDOS
M Deleite Musical M Teoria Musical
M Destrezas Musicales Contextos Musicales y Culturales
W Anélisis Musical M Tecnologias aplicadas a la Educacién Musical

M Danza y Movimiento

Figura 13. Contenidos Educacién Musical en la educacién primaria de Austria

Terminado el anadlisis de la asignatura de Educacién Musical en
la etapa primaria podemos observar cémo la distribucion de los
contenidos es bastante homogénea. Si bien, aunque predominan los
contenidos de Destrezas Musicales y Contextos Musicales y Culturales,
no es posible catalogar que este curriculum se encuadre en un perfil
determinado.

3.2.6. La Educacién Musical en el curriculo de educacion
secundaria austriaco

La educacién secundaria en Austria, tal y como se ha explicado
anteriormente, tiene una gran duracidn puesto que abarca desde los
11 afos hasta los 18, no obstante, la educaciéon obligatoria solo se
extiende hasta los 15 afos. Esta etapa se divide en la Lower Secondary
(4 anos) y la Higher Secondary (4 afos). Dentro de la Lower Secondary
encontramos dos itinerarios formativos que son la Allgemein bildende
Héhere Schule y la Neue Mittelschule. Es importante destacar que en
esta etapa que ocupa entre los 10y los 14 anos la Educacion Musical es
obligatoria en ambos itinerarios.

Finalizada la Lower Secondary los alumnos pasan a la Higher
Secondary, generalmente, entre los 15 y los 18 afos. En esta fase existe
una gran variedad de itinerarios que van desde el méas académico
al mas profesional. Por un lado, entre los itinerarios académicos
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encontramos la continuacion de la Allgemein bildende Héhere Schule
y el Oberstufenrealgymnasium. Por otro lado, entre los itinerarios mas
vocacionales estan el Polytechnische Schule, el Berufsschule un Lehre, el
Berufsbildende Héhere Schule yla Ausbildungen des Gesundheitswesens.
En referencia a la Educacion Musical es importante destacar que
solo es obligatoria en la Allgemein bildende Héhere Schule y en las
Oberstufenrealgymnasium (con un itinerario especificamente musical).
En consecuencia, muchos alumnos a los 14 anos pueden iniciar un
itinerario profesional en el que la musica no sea una materia obligatoria.

En referencia al segundo ciclo de la Higher Secondary que se estudia
entre los 16 y los 18 afos es importante destacar que la Educaciéon
Musical pasa a ser optativa. Sin embargo, al encontrarse fuera de la edad
obligatoria de escolarizacién ya no es relevante para este estudio.

Los docentes que imparten musica en la educacién secundaria
obligatoria en Austria tienen una formacioén inicial’ con una duracién de
8 Semesters (4 anos/240 ECTS). Durante estos afos los futuros docentes
deberan especializarse en dos materias (p. ej.: mdsica y matematicas).
De este modo, los docentes deberadn cursar asignaturas de ambas
especialidades junto con asignaturas de formacién pedagdgica general.
Estos estudios se cursan en la Universitdten y en la Piddagogische
Hochschulen. Una vez terminada la formacidn inicial, los docentes
deberédn de cursar un master de 4 Semesters (2 afos/120 ECTS) para
conseguir un contrato permanente. Cabe destacar que este master
previsiblemente serd obligatorio en 2029 para todos los docentes de la
educacion secundaria.

Las sesiones de clase que se imparten en cada una de las etapas
tienen una duracién de 50 minutos. En los dos primeros anos de la
Lower Secondary los alumnos disponen de 2 sesiones por semana,
mientras que en los dos afos siguientes de esta etapa las sesiones de
musica se reducen a la mitad: 1 sesidon por semana. En referencia a los
dos primeros anos de la Higher Secondary los alumnos deben cursar
un minimo de 3 sesiones semanales entre ambos cursos (Wieneke,
September 2019), siempre y cuando asistan a una escuela que imparta
esta materia de forma obligatoria.

" Informacién proporcionada por Helmut Schaumberger corresponsal de Austria en la EAS.
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Analizadas las diversas etapas de la educacién secundaria austriaca, a
continuacion, se presenta el anélisis del curriculo de musica de acuerdo
con el esquema disefado en la Figura 2. En concreto se analiza el
curriculo de la Allgemein bildende Hohere Schule y la Neue Mittelschule
para la Lower Secondary (Tablas 23 y 24) y el de la Allgemein bildende
Hohere Schule para la Higher Secondary (Tabla 25), puesto que son los
centros que imparten musica de forma obligatoria. Como el curriculo
de la Allgemein bildende Héhere Schule y la Neue Mittelschule es
practicamente similar se ha colocado la informacién correspondiente
a ambas en las mismas tablas. Simplemente, se ha afadido entre
corchetes los elementos que diferencian la Allgemein bildende Héhere
Schule de la Neue Mittelschule. Si bien la distribucién de contenidos es
la misma, la dificultad de los de la Allgemein bildende Héhere Schule es
mas elevada. Todos los curriculos de musica analizados se componen de
una justificacién, contenidos, material didactico, y principios didacticos.
De todos ellos para el anélisis se ha seleccionado el material didactico:

Tabla 23
Material didéctico de la Educacién Musical en los primeros afios de la Lower
Secondary (Allgemein bildende Héhere Schule y Neue Mittelschule) (Cursos 1.°y 2.°)

Material Didactico

Creacién de musica vocal

Entrenamiento de la voz y del habla en grupos y coros (relajacién, postura, respiracion,
enfoque, articulacién); adquisicién del repertorio teniendo en cuenta la experiencia auditiva
y las tradiciones musicales regionales; desarrollo y préctica de canciones monofénicas
y polifénicas con respecto a la precision musical y linglistica; creacion de canciones de
diferentes estilos, épocas y culturas con o sin acompafiamiento, también en relacién con el
movimiento; [ejercicios de canto a primera vista en el rango de una octava]. ® © @

Creacién de musica instrumental

Manejo de instrumentos ritmicosy de ldminas; hacer musica coninstrumentos convencionales,
caseros, electronicos y corporales; acompafamiento de canciones elementales;
improvisaciéon grupal elemental; [Improvisaciones en grupo y ejercicios de invencién para
estimular el disefio creativo; desarrollo de patrones de acompafiamiento; aplicacion practica
del contenido musicolégico]. © ®

Movimiento

Movimiento en relacién con el entrenamiento de la voz; desarrollo y practica de la postura
corporal y secuencias de movimiento; formas de movimiento libre y predeterminadas con
inclusion de materiales e instrumentos; experimentar el compas, la medida, el ritmo, la
melodia, asi como la forma, el sonido y el estilo a través del movimiento; danzas grupales,
formas de danza dadas y desarrolladas por el propio grupo, bailar canciones. ®@® © @ ®
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Tabla 23. Continuacion
Material didéctico de la Educacién Musical en los primeros afios de la Lower
Secondary (Allgemein bildende Héhere Schule y Neue Mittelschule) (Cursos 1.°y 2.°)

Material Didactico

Crear

Formas textuales, descriptivas y pictéricas de la musica; juegos creativos con ritmos, tonos y
sonidos; uso de medios y nuevas tecnologias. @

Escuchar

Experimentar, describir y evaluar el entorno acustico; Desarrollo de referencias emocionales
y cognitivas a la musica al escuchar ejemplos seleccionados de diferentes épocas, estilos,
areas funcionales y culturas y en la creacién de musica vocal e instrumental. @@ © @

Conocimientos basicos

Conceptos bésicos de la ensefianza de la musica, especialmente en relacion con el repertorio
de la clase: notacién gréfica y tradicional como ayuda para escuchar, hacer mdsica y cantar;
compas, métrica, ritmo; dindmica, tempo, fraseo; intervalos, acordes, paisajes sonoros;
elementos mayores, menores, pentatdnicos; motivo, tema; forma de cancién en dos o tres
partes, Rondé, Variacion; Conocer los géneros musicales; reconocimiento visual y acistico de
los instrumentos mas comunes y sus formas de ejecucién; Desarrollar un vocabulario musical;
Informacién sobre la vida de los musicos en relacion con ejemplos musicales seleccionados.

[1.e7 Curso:

Conceptos bésicos de la enseflanza de la musica, especialmente en relacidn con el repertorio
de la clase: notacion gréfica y tradicional como base para cantar, hacer musica y escuchar;
semitonos, tonos e intervalos en relacién con las escalas; pentatdnica; introduccién a las
estructuras sonoras de la musica contemporénea; triadas (mayor, menor); métrica, compas,
ritmo; designaciones de tempo; designaciones dindmicas; desarrollo de ideas temporales
y dindmicas; motivo, tema; repeticion, secuencia, variacion; forma de la cancién en dos
y tres partes; comprensién de la vida de los musicos en relacién con ejemplos musicales
seleccionados; desarrollo de un vocabulario musical especializado.

2.° Curso:

Escalas menores; afinacién de los intervalos; cromatismo; tipos de triadas (mayor, menor,
disminuida, aumentada); inversiones de las triadas; estructuras sonoras de la musica
contemporanea; circulo de quintas; lavoz humana: funcionamiento, géneros; reconocimiento
Opticoy acustico de los instrumentos comunesy su ejecucion; variacion, forma de serie, rondo;
musicos en su entorno histérico-social en relacion con ejemplos musicales seleccionados.]
(X XX J

Nota. Extraido de Lehrpléne - Neue Mittelschulen. BGBI. II Nr. 185/2012 zuletzt gedndert
durch BGBI. Il Nr. 230/2018, pp.86-87. y del Verordnung der Bundesministerin fir Bildung,
Wissenschaft und Kultur, mit der die Verordnung tber die Lehrpléne der allgemein bildenden
héheren Schulen gedndert wird; Bekanntmachung der Lehrplédne fir den Religionsunterricht.
BGBI. Il - Ausgegeben am 8. Juli 2004 - Nr. 277, p.156
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Tabla 24
Material didactico de la Educacién Musical en los dltimos afios de la Lower
Secondary (Allgemein bildende Héhere Schule y Neue Mittelschule) (Cursos 3.°y 4.°)

Material Didactico

Creacién de musica vocal

Entrenamiento de la voz teniendo en cuenta las necesidades fisicas y psicoldgicas del
desarrollo; uso estilistico de la voz; repeticion, consolidacion y expansion del repertorio;
desarrollo y practica de canciones monofénicas y polifénicas teniendo en cuenta las voces
mutantes con respecto a la precision musical y lingiistica; ejemplos de canciones de la
historia de la musica de diferentes culturas [de la manera més cercana posible al estilo
original]; piezas de discurso. ®

Creacién de musica instrumental

Ampliacién de la préactica musical con instrumentos corporales, instrumentos ritmicos,
l[dminas e instrumentos electrénicos; mayor uso de los instrumentos existentes en el aula;
acompafamiento de canciones en relacién con los fundamentos tedricos de la musica;
improvisacién musical simple.

[Formacion de conjuntos segun el nivel de formacidn instrumental; interpretacion de piezas
de diferentes épocas y estilos en diferentes formas de notacién; desarrollo de patrones de
acompafiamiento con amplias exigencias técnicas y musicales; aplicacion practica de los
contenidos musicoldgicos.] @

Movimiento

Movimiento en relacién con el entrenamiento de la voz; diversas formas de movimiento y
danzas, teniendo en cuenta la musica contemporénea; ejemplos de danzas sobre la historia
de la musica de diferentes circulos culturales. © @

Crear

Disefos de piezas musicales con motivos ritmicos y melddicos, textos y secuencias de
movimiento dados o inventados; inclusion de los medios actuales; [la realizacién musical
de estados de animo y sentimientos y representaciones pictéricas; disefio de secuencias
escénicas]. ® ([ ]

Escuchar

Escuchar musica en relacion con formas, géneros y estilos de diferentes épocas y culturas;
examen critico de los efectos de la musica; [verbalizacién profesional de experiencias
auditivas]. @ © @
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Tabla 24. Continuacién
Material didactico de la Educacidon Musical en los Ultimos afios de la Lower
Secondary (Allgemein bildende Héhere Schule y Neue Mittelschule) (Cursos 3.°y 4.°)

Material Didactico

Conocimiento

Aplicar, consolidar y ampliar los conceptos basicos de 1.° y 2.° curso; conjuntos e
instrumentaciones de diferentes épocas y culturas; ejemplos seleccionados de géneros
vocales e instrumentales de diferentes épocas, teniendo en cuenta el siglo XX: 6pera, oratorio,
musica, suite, concierto, géneros sinfonicos; tendencias actuales de la musica popular;
Musica y biografias musicales en el entorno social, econémico y politico; orientacion en la
vida cultural regional, nacional e internacional; reconocimiento de la musica como factor
econdémico; conocimiento de las profesiones en el mundo de la musica.

[3r Curso

Unidn de los acordes; armonia funcional; cadencias; acordes de séptima; escalas modales;
escala tonal; cancién, épera, oratorio, musical; suite, concierto, mudsica programaética;
fundamentos de la acstica y la instrumentacion; conjuntos e instrumentaciones en diferentes
épocas y culturas; musica y biografias de los musicos en su entorno histérico-social; examen
del entorno acustico; tratamiento de los medios.

4.° Curso

Técnicas polifénicas; forma sonata; sonata y sinfonia; técnicas de composicion del siglo XX;
musica contemporénea; las principales corrientes de desarrollo musical y sus importantes
personalidades en el entorno histérico, social y econdmico; la musica y la informatica.]

Area de extensién

Los contenidos del drea de extensidn se determinan teniendo en cuenta las tareas educativas
y de ensefanza y los principios didécticos (cierta libertad para ampliar los contenidos).

Nota. Extraido de Lehrpléne - Neue Mittelschulen. BGBI. Il Nr. 185/2012 zuletzt gedndert
durch BGBI. Il Nr. 230/2018, pp.86-87 y del Verordnung der Bundesministerin fir Bildung,
Wissenschaft und Kultur, mit der die Verordnung tber die Lehrpldne der allgemein bildenden
héheren Schulen gedndert wird; Bekanntmachung der Lehrpléne fir den Religionsunterricht.
BGBI. Il - Ausgegeben am 8. Juli 2004 - Nr. 277, p.156
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Tabla 25.
Contenidos y Material didactico de la Educacién Musical en los primeros afios de la
Allgemein bildende Héhere Schule (Cursos 1.°y 2.°)

Contenidos

Material Didactico

Practica Musical

Canto y formacién
vocal, creacion de
musica instrumental,
improvisacion,
formacion ritmica,
movimiento y
expresion corporal,
escucha activa,
adquisicion de un
repertorio diverso

Ejercicios ritmicos, melédicos y armdnicos basicos con voz, cuerpo e
instrumento. ®

Ejercicios de canto y entrenamiento de la voz; ampliacion y
diferenciacion de la tesitura. @

Vincular el lenguaje, el ritmo, el sonido y el movimiento. ® ®
Cantar y tocar en diferentes sistemas tonales. @

Practicar la armonia funcional. ®

de musica.
Uso de instrumentos y software especifico de musica, asi como canto
con micréfono. @
Conocery aplicar los conceptos bésicos de la produccion musical.
Reconocimiento, comprension y disefio de elementos musicales y
pequefias formas. @
Crear improvisaciones libres y programéticas, traducir la musica en
danza y movimiento. @ @
Elaboracién de canciones y piezas musicales de diferentes paises,
estilos y épocas. @

Musicologia

Teoria e historia

de la musica,
fundamentos
acusticos e
instrumentales,
teoria de las formas
e historia del arte.

Fundamentos fisioldgicos y acUsticos de la voz. @

Interaccién de pardmetros musicales y diferentes posibilidades de su
representacion gréfica. © @

Lectura de notas en clave de sol y clave de fa en la medida requerida
para la practica de la musica. @

Principios organizativos del sistema tonal y las construcciones
sonoras. ®

Sonido y funcién de los instrumentos y conjuntos en diferentes
épocasy culturas. ®

Formas vocales e instrumentales y géneros a partir de ejemplos. © @

La historia del arte en el contexto histérico cultural.

Visién cronoldgica de la historia de la musica basada en obras
musicales y artistas importantes.
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Tabla 25. Continuacién
Contenidos y Material didactico de la Educacién Musical en los primeros afios de la
Allgemein bildende Héhere Schule (Cursos 1.°y 2.°)

Contenidos Material Didactico

Recepcion de la Misica

Interpretacion, Captar estructuras teméatico-motivicas en unidades musicales mas
comprension pequefas y en contextos méas grandes. @

de las obras

en un contexto
histérico-cultural,

Escuchar y reconocer formas musicales simples con la ayuda de
partituras vocales, partituras y medios interactivos. @

examen critico Adquisicién de un repertorio bésico de escucha de obras esenciales
de las multiples en los campos de la musica vocal, musica instrumental, musica y
manifestaciones danza, teatro, cine, television e internet, jazz y pop. ®

de la musica,

adquisicion de un Examen del consumo de las apariciones musicales. ® © @

repertorio auditivo
diverso, encuentro
con transmisores
culturales no
escolares,
mediadores
musicales y artistas.

La musica en los medios de comunicacién. ®

Nota. Extraido de Verordnung der Bundesministerin fir Bildung, Wissenschaft und Kultur, mit
der die Verordnung lber die Lehrpldne der allgemein bildenden héheren Schulen geédndert
wird; Bekanntmachung der Lehrplédne fir den Religionsunterricht. BGBI. Il - Ausgegeben am 8.
Juli2004 - Nr. 277, pp.73-74

Finalizado el anélisis del curriculo que conforma la Educaciéon Musical
en la educacion secundaria en Austria, a continuacién, en la Figura 14 se
muestra la proporcionalidad de los diferentes contenidos de acuerdo
con las horas por semana que tiene determinada esta asignatura en
cada uno de los cursos. En el «<Anexo lI» (Tabla 52) se encuentran los
célculos pertinentes para elaborar el siguiente grafico. En ellos también
se hatenido en cuenta el primer curso de la Allgemein bildende Hohere
Schule.
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CONTENIDOS
M Deleite Musical MW Teoria Musical
M Destrezas Musicales Contextos Musicales y Culturales
W Andlisis Musical m Tecnologias aplicadas a la Educacién Musical

M Danza y Movimiento

Figura 14. Contenidos Educacién Musical en la educacién secundaria en Austria

Tal y como hemos podido observar en el presente apartado, la
Educacion Musical para la etapa secundaria en Austria da prioridad a los
contenidos que fomentan las destrezas musicales y la comprensién de
la musica en su contexto cultural. No obstante, el resto de los contenidos
se distribuyen de forma homogénea. Un elemento interesante del
sistema educativo austriaco es que presenta la misma concepcién de
la asignatura de musica tanto para la educacién primaria como para la
secundaria.

3.3. La Educacién Musical en el sistema educativo de los Paises Bajos
en las etapas de educaciéon primaria y secundaria

3.3.1. Contexto socioeconémico y educativo

Es dificil entender la historia de los Paises Bajos sin conocer un
aspecto clave de este territorio. Aunque, actualmente, este pais reciba
el nombre de Paises Bajos (Netherlands en inglés), es necesario para
abordar la historia de la musica incluir también los Paises Bajos pero
referidos al accidente geografico (Low Countries en inglés). Esta ultima
denominacion geogréfica incluye a la actual Netherlands, Bélgica y
Luxemburgo, principalmente. La actual forma de organizacion de estos
paises no se produjo hasta el siglo XIX, por lo que anteriormente los
limites geograficos fueron variando constantemente (Latham, 2002).
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A continuacidn, se presenta una tabla con datos numéricos que
ayudan a tener una mejor comprension de los Paises Bajos en la
actualidad:

Tabla 26

Valores socioeconémicos y educativos sobre el contexto neerlandés
Indicadores Valor numérico  Ano
Poblacién (millones de habitantes) 17,2 2018
Producto Interior Bruto per Capita (current PPP US$) 53024 2018
IDH (indice Desarrollo Humano) 0,931 2017
IDH Posicién en la clasificacién mundial 10 2017
Esperanza de vida al nacer (afos) 82 2017
Anos de escolaridad esperados 18 2017
Promedio de afios de escolaridad 12,2 2017
% Poblacién con Educacién Secundaria (>25 afios) 71,1 2018
% Poblacién con estudios de Educacién Superior (>25 afios) 33 2018

Nota. Estadisticas extraidas de la base de datos del Banco Mundial (https://data.worldbank.
org/indicator/) y de Naciones Unidas (http://hdr.undp.org/en/composite/HDI)

3.3.2. Origen y evolucién de la musica en los Paises Bajos

La primera etapamusical que se describeyunadelasmasimportantes
que aparece en el desarrollo histérico de los Paises Bajos coincide con
la Edad de Oro Holandesa. La cultura musical durante este periodo,
entre 1580y 1670, fue en ausencia de grandes mecenas institucionales,
como iglesias y tribunales, un fenémeno predominantemente urbano'y
de clase media (Burgers, 2013). «kMucha gente tocaba un instrumento y
el ladd era un objeto familiar, especialmente en los circulos superiores»
(Burgers, 2013, p.221).

Si bien vemos que la musica popular disponia de una gran fortaleza
social lo cierto es que la musica culta, y en concreto el érgano, se
encontraba en un periodo complicado debido a las escisiones religiosas
con la Iglesia Catdlica:

Desde la iconoclasia de la década de 1560 hasta la aceptacion
general del érgano por parte de la Iglesia hacia 1640, tenemos
la extrafa situacion de encontrar grandes drganos en las
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iglesias, interpretados por organistas remunerados a tiempo
completo, pero no aprobados por la Iglesia ni utilizados para
los Servicios de adoracién. La situacion fue verdaderamente
Unica, sin paralelo en la historia de la musica sacra. (Bruinsma,
1954, p.205)

Por suerte la musica de d6rgano continudé desarrollandose en
los Paises Bajos, pese a la actitud rigida y a menudo hostil de las
primeras autoridades calvinistas hacia la mayoria de las formas de
entretenimiento (Ringer, 1955). Gran parte de este éxito recayé en el
trabajo y los esfuerzos del famoso organista Jan Pieterszoon Sweelinck
(1562-1621) (Bruinsma, 1954). Otro elemento clave de la sociedad del
norte de los Paises Bajos fue la oposicién a retirar o destruir los 6rganos
que se albergaban en las iglesias, a diferencia de los seguidores de
John Calvin en Francia y Ginebra. Segun Bruinsma (1954) los calvinistas
de los Paises Bajos tenfan demasiado orgullo por sus grandes érganos
de concierto, y detestaban destruir instrumentos musicales caros que,
en memoria de la mayoria de los ciudadanos, habian sido pagados a
través de impuestos municipales o eclesiasticos. «Con todo, la cultura
musical de la Republica Holandesa debe haber tenido algo que ofrecer,
ya que muchos musicos, incluidos los laudistas, se mudaron a los Paises
Bajos desde el extranjero en el transcurso del siglo XVII» (Burgers, 2013,
p.222).

Por lo que respecta el repertorio musical de mediados del siglo
XVII en los Paises Bajos, segun Rasch (1972), estaba disefiado para un
publico aficionado: las composiciones tenian un modesto nivel técnico,
se utilizaba una amplia gama de instrumentos y existia una estrecha
relacion con la cancion popular. Todo esto ha llevado a pensar que
la musica de los Paises Bajos durante los siglos XVII 'y XVIII fue estéril,
aunque minuciosas investigaciones de hombres como Enschede,
Scheurleer, Balfoort, EH Meyer, Thysse, Koole y Willem Noske lo
desmienten (Ringer, 1955).

Si bien, aunque la musica de los Paises Bajos no pasaba por su
mejor momento desde la muerte de Sweelinck, lo cierto es que no se
perdieron las ganas de disfrutar de la musica a través de compositores
extranjeros (Ringer, 1995). De este modo, en los primeros afios del
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siglo XVIII surgié el nacimiento del concierto publico especialmente en
Amsterdam y La Haya (Latham, 2002).

Con la llegada del siglo XIX nacié el actual Reino de los Paises Bajos
en 1830 (Latham, 2002). Junto a este hito histérico se produjeron
muchos otros que determinaron un cambio de ciclo en las cuestiones
musicales:

Por un lado, no cabe duda de que los holandeses encontraron
caminos modernos para el disfrute musical solo a fines del siglo
XIX, cuando el control tradicional de la Iglesia Reformista sobre
la vida secular en Holanda habia comenzado a debilitarse y el
pais, en general, bajo la presiéon dindmica de los derechos de
las mujeres y los movimientos de trabajadores, lentamente se
movia hacia una perspectiva cultural mas liberal. (Ringer, 1955,
p.427)

Dentro de este clima de esperanza para las libertades, segin Wouters
(1965) a principios del siglo XX se produjo un surgimiento de la musica
en los Paises Bajos:

La vida musical en los Paises Bajos comenzé a florecer
nuevamente a principios del siglo XX después de un largo
periodo de no mas que importancia local. El movimiento que se
instaurd alrededor de 1880 para despertar la cultura indigena
holandesa y darle una nueva vida comenzé en el campo de
la literatura, pero rapidamente también tuvo sus efectos en la
arquitectura y la pintura. También fue de gran importancia para
la musica holandesa. (p.97)

El principal hecho que ayudd a respaldar el resurgimiento de la
musica holandesa fue la creacién de la Concertgebouw Orchertra en
Amsterdam en 1888, la cual también se convirtié rapidamente en un
conjunto con gran reputaciéon mundial (Latham, 2002 y Wouters, 1965).
Junto al nacimiento de esta gran orquesta se produjo la aparicién de
compositores motivados por resurgir una musica holandesa propia.
Entre ellos, son destacables el Alphons Diepenbrock y Willem Pijper.
Mientras que Diepenbrock fue el encargado de iniciar este movimiento,
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Willem Pijper, se convirtié unos afios méas tarde en el méximo exponente
del resurgimiento de la musica nacional holandesa (Ringer, 1955). Segun
Wouters (1965) este ultimo compositor encontré su estilo personal
alrededor de 1920, pero debid pasar mucho tiempo para ser reconocido
como uno de los compositores europeos mas vanguardistas.

La influencia de Pijper fue tan importante dentro de los Paises Bajos
que se le considera impulsor de la nueva «Escuela Holandesa» del siglo
XX, la cual ayudé a la consolidacion de un estilo musical propio holandés
al que en los Ultimos siglos no se le habia otorgado la importancia
necesaria (Ringer, 1955). La gestion de este movimiento fue llevada a
cabo desde la direccién del conservatorio de Rotterdam entre 1930 y
1947 (Ringer, 1955).

No obstante, aunque a ojos de los melémanos de los Paises Bajos
en esta época reconocian el gran valor artistico de Diepenbrock y
Pijoer, no es menos cierto que preferian otros compositores locales
con producciones musicales mas faciles y comprensibles como Arnold
Spoel, Catherina van Rennes y Hubert Cuypers (Antcliffe, 1926). Esto
implica que mientras a nivel internacional Diepenbrock y Pijper tuvieron
una gran repercusion, a nivel nacional eran otros los que marcaban las
tendencias musicales del publico general.

Si bien los ideales de la «Escuela Holandesa» marcaron la mayor
parte del siglo XX, a finales de este periodo en los Paises Bajos surge
un movimiento muy importante de creacién de orquestas barrocas. Las
principales orquestas que se fundaron segun Rubinoff (2013) fueron la
Amsterdam Baroque Orchestra (ABO, creada en 1979) y la Orchestra of
the Eighteenth Century (OEC, creada en 1981). El nacimiento de estas
orquestas se justificaba en que tanto los criticos musicales como los
musicélogosy el publico daban por sentado que era preferible escuchar
las obras clasicas con los instrumentos musicales originales con los que
los compositores las habian concebido (Rubinoff, 2013).

3.3.3 Origen y evolucién de la Educaciéon Musical en los Paises Bajos

Debido al gran interés de los neerlandeses por aprender a tocar un
instrumento musical a lo largo de la historia se desprende la idea de
que la Educacién Musical siempre ha estado presente, al menos en la
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vida privada de las familias. Entre los siglos XVI y XVII, Burgers (2013)
manifiesta que existian un gran numero de personas que tocaba
instrumentos musicales dentro del entorno familiar. Pasados los siglos,
la Educacion Musical acabé formando parte del sistema educativo de
los Paises Bajos. Fue a partir de 1857 cuando la Educacién Musical se
incorpord a la primera ensefanza (Hartkamp, 2007). Desde 1860, en la
escuela elemental el canto se convirtié en un elemento obligatorio en
los Paises Bajos. El argumento que establecia la importancia de la musica
en el sistema educativo venia determinado por las concepciones de
la infancia del filésofo Rousseau y los pedagogos Pestalozzi y Froebel
(Hartkamp, 2005).

Si bien la Educacion Musical a través del canto nunca estuvo exenta
de polémica. Esto fue debido a que pronto los responsables de la
educacion en cada centro educativo percibieron el gran poder del
canto para difundir e inculcar mensajes partidistas. Principalmente, el
repertorio reflejaba ideas sesgadas de indole sociopolitico o religioso
(Hartkamp, 2005).

Con el paso de los afos llegamos al siglo XX donde la Educacion
Musical conseguia mantener su presencia dentro de la educacion basica.
Asi,enel 1918 se fundd el Ministerio de Educacién, Artesy Ciencias el cual
promulgd la Ley de Educacion Primaria en 1920 bajo la responsabilidad
del ministro J. Th. De Visser (Hartkamp, 2007). Esta ley, entre otras cosas,
establecidé que los futuros maestros deberian ser capaces de cantar una
cancion cuando realizaran el examen de ingreso, aunque en la practica
no siempre se pudo llevar a cabo (Hartkamp, 2007).

Lo cierto es que para el primer cuarto del siglo XX en los Paises Bajos
la Educacién Musical para el pueblo era muy limitada, y estaba marcada
por la ideologia politica y religiosa. Segun Job Ter Steege, no fue hacia
los afios treinta donde se produjeron los cambios tan deseables:

La educaciéon musical en Holanda empieza en 193l, cuando
Willem Gehrels, profesor de canto, visité un congreso sobre
educacién musical en Berlin. Llegd a la conclusién de que en
Holanda no habia educacion musical para el pueblo. Solamente
se cantaban canciones religiosas en las escuelas primarias, y
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solamente los hijos de los ciudadanos acomodados recibian
lecciones de piano. En 1931 Willem Gehrels establecié en
Amsterdam la primera «volksmuziekschool» (escuela de musica
para el pueblo). (1994, p.61)

En los afos posteriores la musica pasé a un segundo plano debido a
la comprensible situacion de la musica y de los musicos por culpa de la
Il Guerra Mundial (Hartkamp, 2007). Esta regresion se fue superando
y fueron apareciendo algunos elementos como la creacién en 1948
Vereniging Leraren Schoolmuziek (VLS, Asociacion de los Profesores
de Mdsica en la Escuela Elemental) (Hartkamp, 2007).

Otro hito importante correspondiente a la segunda mitad del
siglo XX fue la Ley de Ensefianza Secundaria de 1968 (conocida
como «mammoet-wet»), la cual introdujo la ensefianza musical en
todos los niveles, aunque en la practica faltaban muchos profesores
y de los disponibles muy pocos disponian de la formaciéon adecuada
(Steege, 1994). No obstante, «después de 1972 un alumno puede
escoger musica para su examen final en todos los tipos de Ensefnanza
Secundaria» (Steege, 1994, p.63).

En linea con el proceso de normalizacién de la musica en la
ensefanza iniciado en el 1968, en 1993, segun Job ter Steege (1994),
se introduce una ley para todos los alumnos de 12 a 15 afos en la que
la musica se convierte en asignatura obligatoria en los tres primeros
afios de la ensenanza secundaria.

Consolidada la presencia de la Educacion Musical en la ensefanza
obligatoria, en las ultimas décadas, a la Educacién Musical en los
Paises Bajos se le han ido otorgando otros roles. Asi, ha adquirido
una posicion terapéutica de los contenidos artisticos (incluyendo la
musica) que se imparten en la educacién obligatoria. Por ejemplo:

En el marco de la politica compensatoria aplicada por el
gobierno holandés en la década de 1990, se han llevado
a cabo varios experimentos en los que la educacién
artistica juega un papel importante. Estamos hablando de
experimentos con una jornada escolar extendida y escuelas
especialistas en arte. En los programas de jornada escolar
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prolongada, los estudiantes reciben una provisiéon adicional
de varias actividades educativas de forma voluntaria después
del horario escolar. (Haanstra, 2000, p.21)

En la misma linea Koopman (2007), muestra cdmo existen otros
proyectos que tratan de disefiar programas a medida para jovenes en
entornos de vecindarios desfavorecidos y multiculturales con grandes
problemas sociales. Entre ellos, el mismo autor, destaca los KOA de la
Fundacién de Rotterdam para la Educacion de las Artes (SKVR).

También en los ultimos afos, se han abordado otras propuestas
mas vanguardistas respecto al arte y en concreto a la Educacién
Musical. Asi encontramos autores como Evelein que nos muestran la
importancia de la musica y la juventud en los Paises Bajos:

Parala gente joven la muisica popular es unimportante género,
puesto que define la cultura juvenil y expresatanto laidentidad
grupal como la imagen personal. Mucha musica popular es
facil de oir, lo que atrae a una amplia una audiencia. Puede ser
ejecutada con un pequeno conjunto y sin la necesidad de un
alto nivel de destreza musical. (2011, p.58)

3.3.4. El sistema educativo neerlandés en la actualidad

La legislacion principal que regula el sistema educativo en los
Paises Bajos es la Constitucién de 1815, actualizada por ultima vez
el 21 de diciembre de 2018 (Ministerio del Interior y de Relaciones
del Reino, 2019). En esta se determina que el principio basico que
debe primar es el respeto de las convicciones de cada persona.
También se reconoce la libertad de ensefnanza y el derecho a recibir
fondos publicos a aquellas entidades privadas que impartan estudios
educativos de formacién general o superiores preparatorios.

Junto ala Constitucién de los Paises Bajos existen diferentes leyes que
van regulando todos y cada uno de los diferentes ambitos educativos.
Entre ellas, son dos, las que determinan la organizacién de la educacién
obligatoria en este pais: la Wet op het primair onderwijs (WPO, 2018)
que legisla la educacién primaria y la Wet op het voortgezet onderwijs
(WVO, 2018) que legisla la educacién secundaria.
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Las competencias educativas pertenecientes a la organizacion de la
Educaciéon en los Paises Bajos son determinadas por el gobierno del
reino, por lo que son iguales para todos los territorios. No obstante, las
directrices marcadas son tan abiertas que son finalmente los diferentes
centros los que acaban concretando los planes de estudio.

La educacién obligatoria en el sistema educativo neerlandés segun
las anteriores leyes citadas comienza a los 5 aflos y termina a los 16. Sin
embargo, aquellos alumnos que a la edad de 16 afnos no dispongan de
ningun titulo deberadn continuar sus estudios hasta que lo obtengan o
cumplan los 18. Por tanto, los alumnos y alumnas que estudien en este
sistema educativo pasardn un minimo de 11 afios, prorrogable hasta
dos anos mas.

Tal y como se puede observar en la Figura 15 la escolarizacién
obligatoria comienza con un afio de educacién infantil y continua con
seis afios de educacidn primaria abarcando el alumnado con edades
comprendidas entre los 6 y los 12 afios. No obstante, cabe hacer una
matizacion respecto alaideaanterior. Aunque de acuerdo con el sistema
de clasificacién internacional ISCED la ensefianza impartida entre los 4
y los 6 afios encaja dentro de las caracteristicas de la educacidn infantil,
a nivel estatal la educacion primaria abarca desde los 4 a los 12. En
consecuencia, en los Paises Bajos el curriculo de educacién primaria
regula desde los4 alos 12 afosy la escolarizacion obligatoria comienza
en el segundo afio de esta etapa.

Finalizada la educacién primaria los alumnos deben realizar un examen
que mida sus conocimientos en matematicas y lenguaje. El resultado de
esta prueba tiene el objetivo de asesorar en la eleccidon del itinerario
de educacién secundaria que mas se ajuste a cada alumno. Existen 5
proveedores de pruebas para este nivel y son los centros los encargados
de elegir una para todos sus miembros que estén en edad de realizarla’.

Los itinerarios disponibles en los Paises Bajos para la educacién
secundaria son 3, y estdn graduados desde los estudios mas
propedéuticos disenados para acceder a la educacion terciaria
hasta los mas vocacionales enfocados al mercado laboral. A su vez

2 Para mas informacién consultar: https://www.rijksoverheid.nl/onderwerpen/schooladvies-
en-eindtoets-basisschool/keuzemogelijkheden-verplichte-eindtoets-basisschool
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la educacion secundaria se divide en dos ciclos. El primer itinerario
que encontramos es el Voorbereidend Wetenschappelijk Onderwijs
(VWOQO), este estd encaminado al acceso a la universidad y tiene una
duracion de 3+3 afios. El segundo itinerario es el que proporciona
la Hoger algemeen voortgezet onderwijs (HAVO), el cual tiene una
duracién de 3+2 afios y permite el acceso a los estudios de Formacion
Profesional Superior. Por Gltimo, el tercer itinerario es el Voorbereidend
Middelbaar Beroepsonderwijs (VMBO), el cual dura 4 anos y tiene
caracter prevocacional. Finalizado este ultimo itinerario los alumnos
tendrdn acceso a cursar estudios vocacionales en la Middelbaar
Beroepsonderwijs (MBO) o cambiarse al itinerario HAVO.

Respecto a la educacién superior, en los Paises Bajos existen dos
tipos de centros: los centros profesionales de educacion superior y las
universidades. Los primeros ofrecen estudios Hoger Beroepsonderwijs
(HBO) en dos niveles de dos afios o de cuatro. Y los segundos, ofrecen
estudios universitarios denominados Wetenschappelijk Onderwijs (WO)
que empiezan con un bachelor de 3 afos y contindan con masteres
de 1, 2 o 3 anos de duracién. Aunque generalmente los estudios de
master se estudian en las universidades, los centros profesionales de
educacidn superior también pueden ofrecerlos.

Age of students Programme duration (years)
o 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22 o 1 2 3 4 5 6 7 8

sau = a = ans

Voorschoolse Basisonderwijs VWO vwo WO bachelor WO master
educatie

en kinderopvang

Ol W
HAVO HAVO HBO bachelor HBO master

HBO associate degree

Specialistenopleiding

MBO Middenkaderopleiding
mﬂﬁﬁempmdi"g
MBO Vakoileldlng

MBO Basisberoepsopleiding

MBO Entreeopleiding

Praktijkonderwijs

arly childhood education and care (for which the Ministry of Education is not responsible; econdary vocational education
. Early childhood educati d \{ hich the Ministry of Education is t ible) S 1ok tional educati
arly childhood education and care (for which the Ministry of Education is responsible] ost-secondary non-tertiary education
[ Early childhood educati d (for which the Ministry of Education i ible) Post Lt terti ducatic
The Netherlands Primary education Single structure [] secondary general education [ Tertiary education (full-time)

2018/19 ’Tg%?g"l;\fgé"e or® ISCEDO OrEm ISCED1 =% ISCED 2 OOXW ISCED 3 T ISCED4 =1 ISCED5 CHm ISCED6 Orrm ISCED7
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Figura 15. Estructura del sistema educativo neerlandés
Fuente: Eurydice 2018
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Como se puede observar en la figura anterior el sistema educativo de
los Paises Bajos se trata de un sistema educativo diferenciado, puesto
que realiza segregacién de alumnos en diversos itinerarios en funcién
de sus aptitudes al inicio de la educacion secundaria. Esta organizacién
del sistema educativo es importante para el andlisis posterior de la
musica en la educacidn secundaria, ya que en funcién de los distintos
itinerarios la Educacién Musical se estructura de manera diferente.

3.3.5. La Educacién Musical en el curriculo de educacién primaria
neerlandés

En primer lugar, cabe destacar que en el sistema educativo de los
Paises Bajos es tan abierto respecto a los contenidos, habilidades
y competencias que no existe un curriculo oficial. Lo que existen
son objetivos generales sobre lo que debe aprender cada alumno
en cada etapa educativa. En concreto son 58 objetivos de logro los
propuestos para la educacidn primaria y se conocen con el nombre de
Kerndoelenboekje basisonderwijs (Greven y Letschert, 2006).

En referencia a la Educacion Musical es necesario clarificar que estos
objetivos generales no la contemplan de forma exclusiva, sino que se
muestran para la Educacion Artistica en su conjunto. En los Paises Bajos
la Educacion Artistica comprende las disciplinas de musica, bellas artes,
teatro y danza.

Debido a la gran libertad educativa que plantea la ley de educacion,
deben serlos diferentes centros educativos los que disefien sus propios
planes de estudio. En este sentido, no es posible determinar qué
nuimero de horas semanales y en qué cursos los alumnos de los Paises
Bajos pueden recibir la asignatura de musica, aunque es importante
destacar que la Educacion Musical si es obligatoria.

La formacion inicial de los docentes de educacién primaria es
principalmente generalista, puesto que todos los docentes estan
autorizados para poder impartir cualquier materia dentro de esta etapa
educativa menos Educacién Fisica. Tienen una duraciéon de 4 afos y
se componen de 240 créditos. A lo largo de los afios de instruccidn
los futuros docentes recibirdn una formacién minima en musica y
su didactica (Sanchez y Corral, 2010). Empero, aunque con menos
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frecuencia, también existen maestros especialistas en musica formados
en conservatorios con estudios vocacionales superiores de 240 ECTS.

A continuacién, en la Tabla 27 se presentan los 3 objetivos generales
de la educacién primaria de los Paises Bajos que corresponden con la
Educacion Artistica.

Tabla 27
Objetivos de la Educaciéon Artistica en la educacién primaria de los Paises Bajos

Objetivos Generales de la Educacién Artistica dentro de la educacién primaria

54. Los alumnos aprenden a usar las imégenes, el lenguaje, la musica, los juegos y el
movimiento para expresar emociones y experiencias y para comunicarse.

55. Los alumnos aprenden a reflexionar sobre su propio trabajo y el de los demas.

56. Los alumnos obtienen cierto conocimiento y apreciacion de aspectos del patrimonio
cultural.

Nota. Extraido de Kerndoelenboekje basisonderwijs (Greven y Letschert, 2006, p.63)

Taly como podemos observar las prescripciones del curriculo dedicadas
a la Educacion Musical son minimas. No obstante, encontramos una mayor
concrecion en el Tussendoelen & Leerlijnen bij kerndoelen (TULE) (Greven
y Letschert, 2006, p.5). Este uUltimo se trata de un documento que permite
conciliar la legislacién educativa con la practica atendiendo a los puntos de
vista de los diferentes colectivos implicados. En concreto este documento
estad elaborado por el denominado SLO el cual se trata de un organismo
de los Paises Bajos independiente que tiene como principal funcion el
desarrollo del curriculo™. Si bien, aunque el TULE es una herramienta
clarificadora de la educacién en los Paises Bajos cabe recordar que se
tratan de lineas generales que los centros no estan obligados a aplicar.
A continuacién, en las Tablas 28, 29 y 30 se realiza un anélisis de los
contenidos propuestos por el TULE para la Educacion Musical dentro de la
etapa primaria en los Paises Bajos de acuerdo con los objetivos de la Tabla
27. Cabe aclarar que, aunque los contenidos empiecen en el Grupo 1y
este no pertenezca a la educacién obligatoria, estos si que se contemplan
en la educacion primaria porque son contenidos acumulativos a lo largo
de los cursos. En la Tabla 28 encontramos los objetivos musicales descritos
por el TULE para el Kerndoel 54.

3 Para més informacidén consultar: www.slo.nl.
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Tabla 28
Objetivos secundarios de mdsica a partir del Kerndoel 54 en la educacién primaria

de los Paises Bajos

Kerndoel 54 (Musica)
Los alumnos aprenden a usar las iméagenes, el lenguaje, la musica, los juegos y el
movimiento para expresar emociones y experiencias, y para comunicarse.

Grupo 1y 2

* Exploracién musical de temas del entorno inmediato de los nifios. P. ej.: el ambiente
(en el aula, en casa), los juguetes, desfiles, la musica en la calle, el clima, cuentos de
hadas, gnomos y gigantes, fiestas, trafico, los animales, las estaciones. Estos temas se
exploran cantando, jugando, moviéndose y escuchando. @@ © ®

Grupo 3y 4

* Exploracién musical de temas significativos de los nifios en un entorno més amplio.
Los temas de los grupos 1y 2 también se presentan, pero en un nivel superior. Los
nuevos temas incluyen: nuestro vecindario o el pueblo, la banda de musica, brujas y
magos, fantasia, animales, viajar en tren, aventuras, tambores. Estos temas se exploran
cantando, jugando, moviéndose, anotando y escuchando. @@ © ®

Grupo 5y 6

Temas significativos

* Exploracién musical de temas desde los intereses cambiantes de los nifios. Los temas
de los grupos anteriores se discuten nuevamente, pero los nifios experimentan
muchos elementos nuevos donde la musica juega un papel especifico: tierras lejanas,
fiestas, musica de tierras lejanas, ropa, vaqueros, feria de diversién, caballeros y
damas, paseos en bote, insectos, peleas, mercados. Estos temas se exploran cantando,
jugando, moviéndose, anotando y escuchando. @@ © @

Grupo7y8

* La musica es omnipresente para los nifios. Entran en contacto con muchos tipos de

musica a través de los diferentes medios. La musica en la escuela encaja con esto, pero
también brinda una visién mas profunda de la experiencia musical de los nifios.
A menudo surgen temas de los grupos inferiores, pero también nuevos temas
musicales como el carnaval, el musical final, musica de cine, rap, guerra y paz, mafana
y tarde, tristeza, musica en el ordenador, SMS y/o tonos de llamada, naturaleza y medio
ambiente, amor. Estos temas se exploran cantando, jugando, moviéndose, anotando
y escuchando. @@ © ®
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Tabla 28. Continuacion
Objetivos secundarios de musica a partir del Kerndoel 54 en la educacién primaria
de los Paises Bajos

Kerndoel 54 (Musica)
Los alumnos aprenden a usar las imagenes, el lenguaje, la musica, los juegos y el
movimiento para expresar emociones y experiencias, y para comunicarse.

Grupo 1y 2

* Canciones al unisono, cortas y ritmicamente simples, relacionadas con el tema. ®
¢ Canciones con un rango tonal de d'-b". @
* Estructuras simples con texto repetitivo y melodia. @

Grupo 3y 4

* Canciones al unisono, cortas y ritmicamente simples, relacionadas con el tema. @
* Canciones con un rango tonal de ¢'-c". @

* Diferentes medidas. ®

* Estructuras simples con repeticiones y alternancias entre la letra y la melodia. @

* CantarjuntoaunCD. @

* Atencién a la articulacién y entonacion. @

\

(72
S
g
o
[72]
(11}
2]
P

Grupo5yé

* Canciones monofdnicas y polifonicas (cdnones), canciones de coro-estrofa que estéan
conectadas al tema. @

Canciones con un rango tonal de ¢’-d". @

Propias y de diferentes culturas. ®

* Ritmicamente complejos y desafiantes musicalmente. @

Estructuras més complejas con repeticiones, contrastes y variaciones en el texto y la
melodia. ®

* Cantar con el acompafiamiento de un CD. @

Atencién a la articulacion y a la entonacién. @

Canto
[ ]

Grupo7y8

* Canciones monofdnicasy polifénicas (cdnones), canciones con estrofa-coro, canciones
que requieren una respiracion mas larga y que estén conectadas con el tema. @

* Canciones con un rango tonal de a'-f". @

Propias y de diferentes culturas, idiomas y estilos musicales. ®

* Ritmicamente complejos y desafiantes musicalmente. @

Estructuras mas complejas con repeticiones, contrastes y variaciones en el texto y la

melodia. ®

Cantar con el acompafiamiento de un CD. @

Atencion a la articulacion, a las diferencias dindmicas, entonacion y recitacion. @
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Tabla 28. Continuacion
Objetivos secundarios de mdsica a partir del Kerndoel 54 en la educacién primaria
de los Paises Bajos

Kerndoel 54 (Musica)
Los alumnos aprenden a usar las imégenes, el lenguaje, la musica, los juegos y el
movimiento para expresar emociones y experiencias, y para comunicarse.

Grupo 1y 2

* Mdsica de diferentes periodos y culturas. @
* La musica es clara e inequivoca. ®
* La musica tiene una estructura clara y simple. ®

Grupo 3y 4

* Mdsica de diferentes periodos y culturas, con fragmentos variables (hasta 2 minutos)
relacionados con el tema. ®

* La musica es clara e inequivoca. ®

* |a musica tiene multiples significados. ®

* La musica tiene una estructura clara y simple. ®

* La musica tiene mdltiples repeticiones y variaciones. @

Grupo 5y 6

Audicién

* Mdsica de diferentes periodos y culturas, en fragmentos cortos y largos (de dos a tres
minutos), relacionados con el tema. ®

* | a musica tiene multiples significados o desarrollos. ®

* Ademas de los principios de forma (repeticiones, contraste, variacion), también se
presentan entidades (como motivo, temay frase). ® @

Grupo 7y 8

* Mdsica de diferentes estilos, periodos y culturas en fragmentos mas largos (hasta
cuatro minutos aproximadamente), relacionados con el tema. ®

* | a musica tiene multiples significados o desarrollos. ®

* Ademas de los principios de forma (repeticiones, contraste, variacion), también se
presentan entidades musicales (motivo, tema y frase) y formas de composicién (canon,
rondd, variacion). ® @
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Tabla 28. Continuacion
Objetivos secundarios de mdsica a partir del Kerndoel 54 en la educacién primaria
de los Paises Bajos

Kerndoel 54 (Musica)
Los alumnos aprenden a usar las imégenes, el lenguaje, la musica, los juegos y el
movimiento para expresar emociones y experiencias, y para comunicarse.

Grupo 1y 2

* Interpretar piezas cortas con sonidos que representen situaciones significativas. ®
* Interpretar el ritmo a lo largo de las canciones. @

* Reproduccion de contrastes: piano-fuerte, agudo-grave, lento-réapido. @

* Experimentar con el timbre y las formas de tocar. ®

* Hacer piezas cortas con repeticiones. @

Grupo 3y 4

* Interpretar piezas cortas con sonidos y silencios que representen situaciones
significativas. @

* Interpretar el pulso y el ritmo a lo largo de las canciones. @

* Reproduccién de contrastes: piano-fuerte, agudo-grave, lento-répido. @

* Experimentar con el timbre y las formas de tocar. ®

* Interpretar piezas con repeticionesy contrastes. @
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Grupo 5y 6

* Interpretar piezas cortas con sonidos, incluido el silencio y el desarrollo, que
representen situaciones significativas. @

* Interpretar el pulso, el ritmo y patrones ritmicos a lo largo de las canciones. ®

* Reproduccion de contrastes: piano-fuerte, agudo-grave, lento-répido. @

* Experimentar con el timbre y las formas de tocar de cada instrumento. @

* Componer e interpretar piezas con: principios de forma (repeticiones y contrastes),
entidades musicales (motivos, temas, frases), técnicas (eco, imitacién, ostinato). @

Composicién

Grupo7y8

* Interpretar piezas cortas con sonido, incluido el silencio, el desarrolloy las repeticiones,
que representen situaciones significativas. @

* Interpretar el pulso, el ritmo y patrones ritmicos simples a lo largo de las canciones en
forma de introduccién, coda y acompafnamiento. @

* Reproduccion de contrastes: piano-fuerte, agudo-grave, lento-rapido. @

* Experimentar con el timbre y las formas de tocar de cada instrumento. @

* Componer e interpretar piezas con: principios de forma (repeticiones y contrastes),
entidades musicales (motivos, temas, frases), técnicas (eco, imitacidn, ostinato). @

* Gréficos simples y notacién tradicional. ®

* Acompaniar letras de rap. @
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Tabla 28. Continuacion
Objetivos secundarios de mdsica a partir del Kerndoel 54 en la educacién primaria
de los Paises Bajos

Kerndoel 54 (Musica)
Los alumnos aprenden a usar las iméagenes, el lenguaje, la musica, los juegos y el
movimiento para expresar emociones y experiencias, y para comunicarse.

Notacion Musical

Grupo 1y 2

* La educacién siempre se lleva a cabo en situaciones significativas para los nifios.
* Notacion gréfica y reproduccién de sonidos de diferentes fuentes (tridngulo, claves,
flauta). ® @

Grupo 3y 4

* La educacién siempre se lleva a cabo en situaciones significativas para los nifios.

* Notacién gréfica y reproduccién de sonidos de diferentes fuentes (tridngulo, claves,
flauta). ® @

* Notacién gréfica y reproduccién de sonidos cortos-largos, agudos-graves y fuertes-
pianos. ® @

* Notacién grafica de repeticiones y contrastes. ®

* Composicion de piezas sonoras de un minuto aproximadamente. @

Grupo 5y 6

* La educacién siempre se lleva a cabo en situaciones significativas para los nifos.

* Notacién gréfica y reproduccién de sonidos cortos-largos, agudos-graves y fuertes-
pianos. ® @

* Composicion de piezas sonoras con cierto desarrollo y con una duracién aproximada
de un minuto. ®

* Introduccién de los principios basicos de la notacion tradicional. ®

* Interpretar ritmos simples con redondas, blancas y negras. @

Grupo7y8

* La educacién siempre se lleva a cabo en situaciones significativas para los nifios.

* Notaciéon gréfica y reproduccién de sonidos cortos-largos, agudos-graves vy
fuertes-pianos con sus diferentes transiciones y combinaciones (p. ej: crescendos y
diminuendos). ® @

* Composicion de piezas sonoras con un desarrollo especifico y con una duracién
aproximada de un minuto y medio. @

* Introduccion de principios bésicos de la notacion tradicional (pentagrama, clave de
sol, colocacién de las notas, polifonia). ®

* Interpretar ritmos simples con redondas, blancas y negras y sus respectivos silencios. ®
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Tabla 28. Continuacion
Objetivos secundarios de musica a partir del Kerndoel 54 en la educacién primaria
de los Paises Bajos

Kerndoel 54 (Musica)
Los alumnos aprenden a usar las iméagenes, el lenguaje, la musica, los juegos y el
movimiento para expresar emociones y experiencias, y para comunicarse.

Grupo 1y 2

* Movimiento en o como resultado de tocar o bailar canciones. ® ®
* Expresién de aspectos musicales con movimiento mientras se escuchan situaciones
significativas. ® © @

Grupo 3y 4

* Movimiento en o como resultado de tocar o bailar canciones. ® @ ®

* Expresién de aspectos musicales con movimiento mientras se escuchan situaciones
significativas. ® © @

* Expresién de forma musical (canciones, fragmentos) con movimientos y gestos. ®
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Grupo5yé

* Movimiento en o como resultado de canciones (de baile). ®

* Expresién de aspectos musicales con movimiento mientras se escuchan situaciones
significativas. ® © @

* Avanzar en principios de forma (repeticiones y contrastes), entidades musicales
(motivos, temas, frases) y técnicas (eco, imitacién, ostinato) en canciones o fragmentos
musicales. ® ®

Movimiento

Grupo7y8

* Movimiento en o como resultado de canciones (de baile). ®

* Expresién de aspectos musicales con movimiento mientras se escuchan situaciones
significativas. ® © @

* Avanzar en principios de forma (repeticiones, contrastes y variaciones), entidades
musicales (motivos, temas, frases) y técnicas (eco, imitacidn, ostinato) en canciones o
fragmentos musicales. ® ®

Nota. Extraido de http://tule.slo.nl/

A diferencia del Kerndoel 54, el 55 presenta objetivos de una forma
global en el que se incluyen todas las artes tal y como se aprecia en la
Tabla 29.
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Tabla 29
Objetivos secundarios de Educacion Artistica a partir del Kerndoel 55 en la
educacién primaria de los Paises Bajos

Kerndoel 55
Los alumnos aprenden a reflexionar sobre su propio trabajo y el de los demas.

Reflexion

Grupo 1y 2

* Observar/escuchary debatir sobre el trabajo propio y el de los compafieros de clase.
[

Grupo 3y 4

Como el grupo 1/2 + @
* Observar/escuchary debatir sobre el propio trabajo y el de los companeros de clase
con respecto a las diferencias de idea, disefio y presentacion. ®

Grupo 5y 6

Comoelgrupo 3/4+ @@

* Discusién de planes: jquéy cdmo lo vas a hacer? ® @

¢ Discutir el propio producto y proceso y el de los companeros de clase. ®
¢ Discutir el trabajo propio en relacién con el trabajo de los artistas. ®

* Respetary apreciar el trabajo y las opiniones de los demés. @

Grupo7y8

Comoelgrupo5/6+ 0000000

* Discusién de ideas, planes y posibilidades para hacer su propia presentacion
(exhibicion, desfile de moda, obra de teatro, programa de radio, obra instrumental,
actuaciéon de la orquesta o coro de la escuela, musica, danza, presentacién de sus
propias historias o poemas). ® ®

* Daruna opinién sobre su propio productoy proceso de trabajo y el de otros miembros
del grupo.®

* Valorar el trabajo de los artistas. ®

* Argumentar el propio punto de vista. ®

Nota. Extraido de http://tule.slo.nl/

Por ultimo, encontramos el Kerndoel 56 cuyo desglose se divide
en dos lineas Ay B. La primera contempla el aprendizaje general y la
segunda las artes visuales como un aspecto del patrimonio cultural.
En consecuencia, solo algunos objetivos la linea A pertenecen
especificamente a la Educacién Musical, mientras que los de la linea B
no tienen ninguna relacion. En la Tabla 30 Unicamente se encuentran
los objetivos de la linea A que estén relacionados con la musica™.

* Se puede consultar el desglose completo del Kerndoel 56 en: http://tule.slo.nl/
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Tabla 30
Objetivos secundarios de Educacion Artistica a partir del Kerndoel 56 en la
educacién primaria de los Paises Bajos

Kerndoel 56

Los alumnos obtienen cierto conocimiento y apreciacién de aspectos del patrimonio cultural.

Linea A: Aprendizaje general

Grupo 1y 2

* El patrimonio cultural esté relacionado con los diferentes temas. En los grupos 1/2,
se llama principalmente la atencién a los elementos del entorno inmediato y cercano
de los nifios.

Grupo 3y 4
© . . ] . .
5 e El patrimonio cultural esta relacionado con los diferentes temas. En los grupos 3/4,
= se discuten temas como la orientacion sobre uno mismo y el mundo, el lenguaje y el
(8
0 arte. ®
[ =
g Grupo 5y 6
% * El patrimonio cultural esta relacionado con los diferentes temas. En el grupo 5/6 se
o abordan principalmente temas como la orientaciéon sobre uno mismo y el mundo
(geografia, historia), lenguaje y arte. @
Grupo7y8
* El patrimonio cultural estd relacionado con varios campos. En los grupos 7/8, las
relaciones con el patrimonio cultural se pueden establecer a partir de todos los
temas.
Grupo 1y 2
* Viejas canciones infantiles, versos, juegos con objetos antiguos como un aro o una
peonza. ® @
(%]
o
— Grupo3y4
=]
=]
5. Comoelgrupo1/2+ @@
(2]
2 Grupo5yé
)
\@©
T Comoelgrupo3/4+ @@
Grupo7y8
Como el grupo 5/6 + ® @
& Grupo7y8
S
@
T * Origen de proverbios y textos de viejas canciones. @
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Tabla 30. Continuacién
Objetivos secundarios de Educacion Artistica a partir del Kerndoel 56 en la
educacién primaria de los Paises Bajos

Kerndoel 56
Los alumnos obtienen cierto conocimiento y apreciacién de aspectos del patrimonio cultural.

Grupo 1y 2

* Canciones, bailes y juegos infantiles (tradicionales). ®@® © @
* Significado: asociaciones con imagenes, musica y sonido, juego y movimiento,
objetos. 00 @0

Grupo 3y 4

Comoelgrupo1/2+ 00 000 00

* Espectédculo de marionetas, teatro de baile. ®

* Artistasy artesanos de diferentes disciplinas (p. e]., plateros, poetas, musicos, pintores,
escultores, arquitectos).

Grupo 5y 6

Comoelgrupo3/4+ 00 000 000

® Cultura visual y musical de los nifios (por ejemplo, internet, marcas y ropa deportiva,
moda, éxitos musicales). © @

* Arte auténomo y aplicado. ®

* Disefio de relacién, funcién y objetivo del grupo. ®

* Caracteristicas de estilo (por ejemplo, figurativo a abstracto). ®

* Coredgrafo, compositor, disefiador de moda, joyas, etc.: diferentes métodos,
fuentes de inspiracién y creatividad, arte como profesién en diferentes culturas,
presentacion.

Disciplinas artisticas

Grupo 7y 8

Comoelgrup05/6+.. (XX O X X J (X X X )

® Cultura visual y musical de los nifios (p. ej., revistas, anuncios, animaciones por
ordenador, peliculas de arte, estilos musicales). © @

Informética y el arte audiovisual, videoclips, disefio de cine y teatro.

Interpretacion de una obra de arte desde diferentes perspectivas: del nifio (el
espectador); del artista (el creador). ® @

Significado de una obra de arte en relacién con el tiempo y la cultura. ®

Aplicacién de tecnologia en musica, teatro, bellas artes y otros tipos de arte.

Artistas informaticos y de video, disefiadores, etc.: diferentes métodos, fuentes de
inspiracion y creatividad, arte como profesion en diferentes culturas, valor personal y
econdémico. ®

Nota. Extraido de http://tule.slo.nl/

Realizada la clasificacidn de los contenidos de la educacion primaria
en los Paises Bajos, a continuacidn, se presenta un grafico que muestra
el porcentaje de cada uno de ellos. Debido a que existen 3 Kerndoel,
y todos son igual de importantes en la ley, se han ponderado para
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que todos tengan el mismo valor sobre los contenidos analizados. Los
célculos realizados los encontramos en el «Anexo lll», Tabla 53.

CONTENIDOS
M Deleite Musical M Teoria Musical
M Destrezas Musicales Contextos Musicales y Culturales
W Andlisis Musical M Tecnologias aplicadas a la Educacién Musical

W Danza y Movimiento

Figura 16. Contenidos de la Educacién Musical en la educacién primaria en los
Paises Bajos

A partir de los resultados plasmados en el gréfico anterior,
seguidamente, se presentan algunas conclusiones sobre la Educacidn
Musical dentro de la etapa primaria de los Paises Bajos. No obstante,
antes de comenzar cabe recordar que no existe un curriculo oficial
que prescriba la educacion dentro de esta etapa. En este sentido,
los resultados anteriores deben ser contemplados como tendencias
educativas y no como valores estrictos.

Tal y como podemos observar la distribucion establecida otorga una
gran importancia (43%) a los contenidos relacionados con el deleite y
la estética musical. Sin duda, de todos los paises analizados se trata del
planteamiento educativo musical que mas peso le da a este contenido
para la educacion primaria. Habitualmente, se podria pensar que este
tipo de contenidos es bastante complejo para los primeros afios de la
escolaridad obligatoria, no obstante, a nivel tedrico, los Paises Bajos
apuestan claramente por este disefio curricular.
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3.3.6. La Educacién Musical en el curriculo de educacion
secundaria neerlandés

Al igual que en la educacion primaria en la educacién secundaria no
existe un curriculo educativo que organice la ensefianza de los Paises
Bajos. Si bien, si existen unas pequenas directrices diferentes para
cada una de las dos fases que componen esta etapa secundaria. Tal
y como se ha comentado anteriormente la educacion secundaria en
los Paises Bajos comienza a los 12 anos y se organiza en tres itinerarios
formativos, a saber: VWO, HAVO y VMBO. Estos tres estdn enumerados
desde el itinerario mas propedéutico al mas vocacional y se organizan
del siguiente modo: mientras que los dos primeros ofrecen dos fases
de 3+3y 3+2 cursos respectivamente, el Ultimo el VMBO se organiza en
una Unica fase de 4 cursos.

Lo interesante de este sistema educativo es que, aunque cada
itinerario potencia unos conocimientos, los tres comparten unos
objetivos comunes para su primera fase. Existen, por tanto, 58 objetivos
generales que organizan la primera fase de la educacién secundaria
obligatoria publicados dentro del documento Besluit kerndoelen
onderbouw VO (Rijksoverheid, 2006). De todos estos, en la Tabla 31 se
muestran los relacionados con la Educacion Artistica:

Tabla 31

Objetivos de la Educacion Artistica en la primera fase de la educacion secundaria de
los Paises Bajos

Objetivos Generales de la Educaciéon Artistica dentro de la primera fase de la
educacién secundaria

48. El alumno aprende, utilizando habilidades elementales, a investigar la expresién de
diferentes formas de arte con el fin de expresar sus propios sentimientos, reflexionar sobre
las experiencias, dar forma a la imaginacién y comunicarse.

49. El alumno aprende a presentar su propia obra de arte, individualmente o como
participante en un grupo, a otros.

50. El alumno aprende sobre la base de algunos conocimientos previos para observar bellas
artes, escuchar musica y ver y escuchar obras de teatro, danza y cine.

51. El alumno aprende con la ayuda de medios visuales o auditivos a comunicar la
participacién en actividades artisticas, como espectador y como participante.

52.Elalumno aprende a reflexionar de forma oral o escrita sobre el propio trabajo y el trabajo
de otros, desde el punto de vista de cada artista.

Nota. Extraido del Besluit kerndoelen onderbouw VO (Rijksoverheid, 7 de junio de 2006, ultima
modificacién 1/12/2012). https://wetten.overheid.nl/BWBR0019945/2012-12-01
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Sin embargo, que estos objetivos de la Tabla 31 sean obligatorios
para la primera fase no implica que la asignatura de musica lo sea,
puesto que se considera que estos objetivos podran ser adquiridos
por el alumnado de forma transversal. En consecuencia, la asignatura
de musica no es obligatoria en los Paises Bajos para esta primera fase
de la educacion secundaria. Si bien existe una asignatura obligatoria
denominada Culturele Vorming que es configurada por los centros
eligiendo una o varias de las siguientes materias: MUsica, Bellas artes,
Teatro o Danza. De este modo, el nUmero de horas de la asignatura de
musica no esta determinado por la legislacion y puede ser configurada
de forma distinta en cada centro. Asimismo, las artes y en concreto la
Educacion Musical no son materias determinantes por ley en el proceso
de evaluacion.

Finalizada la primera fase de la educacién secundaria, los alumnos
que hayan superado los itinerarios de VWO y HABO, tendran la
oportunidad de continuar sus estudios en la segunda fase. En esta
segunda fase los estudiantes que quieran cursar musica deberan
seleccionar el perfil Cultuur en Maatschappij'® (Cultura y Sociedad).
Dentro de este perfil tendrdn que elegir cursar una asignatura de
«Cultura» y otra de «Sociedad». Finalmente, dentro de la asignatura de
«Cultura» encontramos las asignaturas de filosofia, lengua extranjera
o arte (Mdusica, Bellas artes, Teatro o Danza). Esto significa que puede
elegir Cultuur en Maatschappij sin elegir una de las asignaturas de arte.
Los estudiantes que elijan la asignatura de musica en esta segunda
fase de la educacion secundaria deberén realizar un examen final al
terminarla. Cabe destacar, que para este examen no es posible escoger
Unicamente la asignatura de musica, puesto que también se deben
estudiar algunas nociones generales de teoria del arte.

Porlo que respectaalaformaciéninicial de los docentes de Musica en
la educacién secundaria es especialista. Los futuros docentes deberan
cursar un bachelor de cuatro anos en uno de los conservatorios de los
Paises Bajos (Sanchez y Corral, 2010). Este itinerario solo es valido para
las especialidades de educacion fisica o de asignaturas artisticas como
musica, danza, bellas artes o teatro. Para el resto de las especialidades

' Para més informacion consultar https://slo.nl/sectoren/havo-vwo/profielen/vakken-profiel-0/
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el itinerario académico es totalmente diferente dependiendo de la fase
de la educacién secundaria que deseen impartir.

Detallados los diferentes elementos de la Educacién Musical
dentro de la educacion secundaria es el momento de analizar los
contenidos que constituyen el curriculo. No obstante, a diferencia de
la educacidn primaria, en la primera fase de la educacién secundaria
de los Paises Bajos no existe ninguna concrecidn curricular similar al
TULE. Sin embargo, si que encontramos unos objetivos méas definidos
para los alumnos que elijan Educacién Musical en la segunda fase de
la educacién secundaria. Esto es debido a que este alumnado debera
realizar el examen final de Mdusica cuando termine esta etapa. Los
contenidos de Educacién Musical que se determinan para esta materia
en la segunda fase de la educacién secundaria para las escuelas VWO
y HAVO los encontramos en la Tabla 32:

Tabla 32
Competencias de la Educaciéon Musical en la segunda fase de la educacion
secundaria de los Paises Bajos

Competencias de la Educaciéon Musical en la segunda fase de la educacién secundaria
(VWO y HAVO)

Percepciéon y conocimiento

El estudiante es capaz de:

* |eer notacion musical y partituras; @

* escribir ritmos simples y frases melddicas; ®

¢ distinguir, reconocer y mencionar ejemplos musicales interpretados. @

Andlisis e interpretacién

El estudiante es capaz de:

* analizar estructuras musicales de ejemplos interpretados; @

* interpretar procesos musicales; ® @

* exponer las experiencias propias en relacién con los aspectos musicales, significados
y funciones de la musica. ®

Teoria Musical

Muisica y cultura

El estudiante es capaz de:

* estructurar histéricamente el desarrollo de géneros y estilos musicales; @

* situar las obras musicales conocidas en el desarrollo de la musica, la regién geogréfica
y el contexto social y esto en relacién con los periodos histéricos culturales; © @

* situar obras musicales desconocidas sobre la base de argumentos histéricos culturales,
estilisticos, formales y musicales; © @

* elaborar un tema o problema de la historia de la musica y/o la cultura de la musica y
saber exponerlo.
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Tabla 32. Continuacion
Competencias de la Educacién Musical en la segunda fase de la educacion
secundaria de los Paises Bajos

Competencias de la Educacion Musical en la segunda fase de la educacién secundaria
(VWO y HAVO)

Hacer musica

El estudiante es capaz de:

® cantar o tocar una gran variedad de repertorio musical al unisono o de manera
homofdénica/polifonica; @

® cantar o tocar una melodia o pieza musical no preparada; ®

® primera vista. @

Practica

Improvisacién y composicion

El estudiante es capaz de:
* improvisar y componer a partir de un problema planteado con un uso exhaustivo del
material y las herramientas musicales. @

Nota. Extraido de  https://www.examenblad.nl/examenstof/kunst-muziek-vwo/2020/f=/
kunstmuz_vwo.pdf vy de https://www.examenblad.nl/examenstof/kunst-muziek-havo/2020/
havo/f=/kunstmuz_havo.pdf.

Con el anélisis de los contenidos de |la Tabla 32 se ha elaborado el
siguiente gréfico:

CONTENIDOS
M Deleite Musical M Teoria Musical
M Destrezas Musicales Contextos Musicales y Culturales
M Analisis Musical B Tecnologias aplicadas a la Educacién Musical

W Danza y Movimiento

Figura 17. Contenidos de la Educacién Musical en la segunda fase de la educacién
secundaria en los Paises Bajos

Tal y como se ha podido contemplar en el desarrollo del presente
apartado, la educacion musical en la educacién secundaria se presenta
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en dos fases. De la primera fase, la que contempla los primeros afios
de la etapa secundaria, simplemente podemos afirmar que se ofrece
una amplia libertad para que cada centro educativo pueda disefar su
propio curriculo. Respecto a la segunda fase, el alumnado solo podra
recibir clases de musica si elige esta materia para presentarse al examen
final de etapa. No obstante, para esta segunda fase, como podemos
observar en la Figura 17, si que se pueden determinar los porcentajes
con una gran exactitud. En consecuencia, habrd que tener presente
estas caracteristicas que configuran el sistema educativo de los Paises
Bajos, ya que determinaran en gran medida los resultados obtenidos
en la posterior comparacion.

3.4. La Educaciéon Musical en el sistema educativo de Reino Unido
(Inglaterra) en las etapas de educacion primaria y secundaria

3.4.1. Contexto socioeconémico y educativo

Inglaterra es el pais mas extenso y el mas poblado de los cuatro que
conforman el Reino Unido. Aproximadamente un 85% de la poblacién
de Reino Unido estd compuesta por los habitantes de Inglaterra. En
referencia a los datos estadisticos que se presentan a continuacién
en la Tabla 33 cabe matizar que estos corresponden a la totalidad del
Reino Unido, puesto que los organismos internacionales de los que se
han extraido los datos no muestran de forma pormenorizada cada uno
de los territorios que componen un pais. De Inglaterra Unicamente se
presentan los datos de poblacién extraidos de la Office for National
Statistics.
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Tabla 33

Valores socioeconémicos y educativos sobre el contexto britanico
Indicadores Valor numérico Ao
Poblacién de Reino Unido (millones de habitantes) 66,5 2018
Poblacion de Inglaterra (millones de habitantes) 55,9 2018
Producto Interior Bruto per Céapita (current PPP US$) 42 943 2018
IDH (indice Desarrollo Humano) 0,922 2017
IDH Posicién en la clasificacién mundial 14 2017
Esperanza de vida al nacer (afios) 81,7 2017
Anos de escolaridad esperados 17,4 2017
Promedio de afos de escolaridad 12,9 2017
% Poblacién con Educacién Secundaria (>25 afos) 771 2017
% Poblacién con estudios de Educacion Superior (>25 afios) 44 2017

Nota. Estadisticas extraidas de la base de datos del Banco Mundial (https://data.worldbank.
org/indicator/), de Naciones Unidas (http://hdr.undp.org/en/composite/HDI) y de Office for
National Statistics (https://www.ons.gov.uk/)

3.4.2. Origen y evolucidon de la musica en Reino Unido (Inglaterra)

La musica inglesa ha realizado grandes aportaciones a la cultura
musical de todos los tiempos. Aunque, generalmente, no se la
otorgado la misma influencia musical que a ltalia, Francia y Alemania
cabe destacar que hasta la Reforma, al ser Inglaterra parte integral de
la Europa catdlica, fue un protagonista mas activo que una Alemania
fragmentada (Latham, 2002). De este modo, «durante mas de 1000
anos, Inglaterra no solo ha disfrutado de una fuerte cultura musical, sino
que ha contribuido de manera distintiva y permanente al repertorio»
(Latham, 2002, p.424).

Asi, en el periodo existente entre finales del Siglo Xlll y el Siglo XIV,
la mUsica inglesa adquirié una voz nacional caracteristica. Esta alcanzé
su mayor esplendor durante el reinado de la familia Lancastrian con
la compilaciéon del manuscrito Old Hall, considerado el primer gran
monumento de la musica inglesa (Caldwell, 1991).

Con el paso del tiempo, hacia el siglo XVI, Inglaterra ya poseia
una escuela de compositores igual o superior a las existentes en el
continente, incluyendo a los Paises Bajos (Gray, 2009). Con los afios,
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estos compositores vieron como aparecieron cambios substanciales en
los estilos de musica que se tocaban y cantaban en las Gltimas décadas
del siglo XVII. Estos cambios segin Rebecca Herissone estuvieron
influenciados por la importacién gradual de la musica instrumental
italiana (2013, p.XXl). De este modo, segin McGuire y Plank:

El siglo XVII estd marcado por el surgimiento del puritanismo
y su choque con el gobierno monéarquico, una interaccion
pronunciada y elevada de elementos musicales extranjeros y
nativos, el desarrollo del drama musical inglés y el cultivo de la
vida publica de conciertos. (2011, p.20)

Todos estos antecedentes provocaron que Londres se convirtiera en
la Meca de los musicos europeos entre los siglos XVIl y XIX, quedandose
a vivir muchos de ellos para el resto de sus vidas (Latham, 2002). Entre
los compositores locales del siglo XVII cabe destacar a Henry Purcell, el
cual «es el Unico compositoringlés de cualquier época que es aceptado
como compositor de primer rango por el resto del mundo» (Gray, 2009,
p.145).

La creencia de que los extranjeros eran mejores en la musica
que los britanicos se extendié incluso en los dias de Purcell,
cuando posiblemente teniamos el mejor compositor de
Europa, y sobrevivié hasta bien entrado el siglo XX. La creencia
a menudo no carecia de fundamento, ya que Londres era una
ciudad rica y podia permitirse el lujo de importar los mejores
compositores, cantantes e instrumentistas extranjeros. (Fiske,
1990, p.4)

La gran variedad de musicos europeos que fueron a vivir a Londres
ayudd a que durante la mayor parte del siglo XVliI la épera italiana fuera
el género mas prestigioso de Inglaterra (McGuire y Plank, 2011). Por el
contrario, durante este tiempo Inglaterra se convirtié en el primer pais
en promocionar conciertos de musica histérica gracias a sociedades
como la Academy of Ancient Music (1710)y el Concert of Antient Music
(1776), las cuales se caracterizaban por una antipatia hacia la musica
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moderna (Butt, 2002). La dicotomia entre mantener la musica tradicional
o incorporar nuevos estilos ha sido una constante durante la historia de
la musica en Inglaterra.

La musica inglesa en el Siglo XIX atraviesa un periodo complicado
debido ala ausencia de compositores de primera fila, sin embargo, esto
no impidié que la muisica gozara de una buena salud en la sociedad:
aumentando el nimero de instituciones musicales, el nimero de
conciertos y festivales y el nimero de asociaciones corales amateurs en
todo el territorio (Temperley, 1981).

A principios del siglo XX, el amante de la musica de clase media
de Londres tenia mas musica clasica de mas partes de Europa
y América del Norte que su homdlogo en cualquier otra parte
del mundo, una situacién que continud durante todo este siglo.
Otras ciudades inglesas hicieron lo mismo, fundaron orquestas
y teatros que complementaron los festivales musicales
provinciales alin en auge. (McGuire y Plank, 2011, p.25)

Si bien esta buena situacion de la que gozaba la musica a principios
del siglo XX no hizo mas que aumentar la tension entre los estilos
nacional e internacional: «Inglaterra tiene buena musica, celebra buena
musica y estudia buena musica de todo el mundo todos los dias dentro
de sus fronteras. ;Pero qué atencién le presta a su propia gran musica?»
(McGuire y Plank, 2011, p.25). La musica nacional se caracterizaba por
la utilizacion de la musica folklérica y antigua inglesa, mientras que
la internacional exploraba nuevas tendencias como el serialismo y el
aletoricismo dentro de sus obras (McGuire y Plank, 2011)

Pese a las interrupciones causadas por los grandes conflictos
militares que se desarrollaron durante el siglo XX, lo cierto es que en
Inglaterra existié un gran aumento de la comercializacion de la musica
(Latham, 2002). Segun Latham, «los avances tecnoldgicos, sobre
todo en grabacién y difusién, estimularon la demanda de musica y
contribuyeron en gran medida a satisfacerla, en detrimento parcial,
quizd, de la musica y el teatro "en vivo"» (2002, p.423).
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3.4.3. Origen y evolucién de la Educacidon Musical en Reino Unido
(Inglaterra)

Durante la Edad Media en Inglaterra la Educacién Musical se
hospedaba dentro de las iglesias, monasterios y catedrales. La
Educaciéon Musical que proporcionaron favorecié la existencia de un
alto nivel de musicalidad entre los coristas de todo el pais durante
el siglo XV (Latham, 2002). En los siglos posteriores, la ensefianza se
volvié mas utilitarista y no dejé mucho espacio para las artes. «Las artes
se consideraban meras diversiones, aunque el canto y la ejecuciéon
instrumental se consideraban "logros" dignos, especialmente para las
mujeres» (Cox, 2010, p.15).

Con la llegada del siglo XIX la Educacién Musical encuentra un lugar
dentro de las escuelas inglesas a través de las canciones. Segun Cox,
hacia la década de 1840, una pasion por el canto se habia apoderado
del pais (2010). Fueron John Hullah (1812-1884) and John Curwen
(1816-1880) los que potenciaron este movimiento musical a través de la
adaptacion de métodos musicales, la creacién de propios y la posesion
de cargos de responsabilidad ocupados en las administraciones
(Rainbow, 1986). Si bien, la Educacion Musical adquirié un auge
importante, lo cierto es que durante este periodo histérico la ensefianza
universal todavia no estaba establecida por lo que eran muchos los
jévenes que se encontraban fuera del sistema educativo. Para paliar esta
situacién William Foster redacté la Elementary Education Act 1870, la
cual introdujo la educacién obligatoria desde los 5 a los 12 afios (Mitch,
2019). Uno de los principales retos que tenia esta ley era la necesidad
de educar a las clases mas bajas, debido a la nueva responsabilidad
adquirida con la extensién del sufragio (Simmons, 2008).

Sin duda el establecimiento de la educacién obligatoria fue un
gran hito, del que la Educacién Musical se beneficid para llegar a mas
personas. No obstante,

En 1871 fue omitida del cédigo del gobierno. El gobierno fue
presionado para que la restablecieray, en 1872, se anuncié que
el subsidio a las escuelas diurnas se reduciria en un chelin por
alumno,amenos que losinspectores estuvieran convencidos de
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que la musica vocal era parte del curso ordinario de instruccion.
(Cox, 2010, p.17)

Este hecho provocd, segun Cox, que los alumnos aprendieran a
cantar de oido, pero sin saber interpretar una partitura. Para invertir esta
situacion, el gobierno tuvo que aplicar nuevas sanciones presupuestarias
a aquellas escuelas que no ensefaran a sus alumnos a interpretar musica
a través de las partituras (2010). Este cambio provocé que en los Ultimos
afos del siglo XIX 'y los primeros del XX en las escuelas apareciera una
preocupacion por proporcionar a los alumnos una técnica pedagdgica
adecuada para permitirles cantar entre lo natural y lo culto (Finney, 2016).

Asimismo, «con el inicio del siglo XX, lamusica empezd a establecerse
como una asignatura en si misma, al menos en la educacion primaria»
(Adams, McQueen y Hallam, 2010, p.19). Ademas, tal como subraya
Adams et al. (2010), fueron dos los personajes que influyeron en el
desarrollo de la Educacién Musical durante este siglo. El primero fue
Froebel consufilosofiade aprendizaje centrada en elalumno.Susteorias
organizaron la musica a través de la utilizacién de simples instrumentos
de percusién, con la finalidad de que los alumnos experimentaran con
el sonido y con sus habilidades motrices. El otro ilustre personaje fue
Dalcroze, el cual trasladé a Londres su método de la Euritmia.

Entre los afios sesenta y setenta aparecen tensiones dentro de la
Educacion Musical entre las fuerzas conservadoras y progresistas
provocando un gran debate cultural (Finney, 2016). Mientras que
los primeros pensaban que la ensefanza debia seguir con la musica
culta tradicional, los segundos pretendian incorporar nuevos estilos
musicales en el aprendizaje del alumnado. A finales de este siglo en
Reino Unido se produjo un hecho muy importante para la educacién
que delimité este conflicto. Este fue el establecimiento en 1991 de un
curriculo nacional, el cual permitié a los docentes de musica establecer
los principios fundamentales para la Educaciéon Musical (Latham, 2002).

Entrado el siglo XXI se produjo un cambio importante que ayudé a
mejorar la Educacién Musical. Este fue la redaccién del Music Manifesto
el cual fue impulsado en 2004 por el Department for Education and
Skills (DfES) y el Department for Culture, Media and Sport (DCMS) de
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manera conjunta. Su objetivo es el mejorar la Educacién Musical de los
jévenes enInglaterra, promoviendo una agenda de «musica paratodos»
(DfES and DCMS, 2004). Siguiendo en esta linea el gobierno inglés
anuncio un acuerdo de £332 millones para la Educacién Musical (Cox,
2010). Segun Cox (2010) este provocd mejoras, pero estas iniciativas
se estaban desarrollando de forma aislada y no siempre llegaban a las
escuelas y maestros que mas lo necesitaban.

3.4.4. El sistema educativo inglés en la actualidad

Antes de comenzar con la descripcién del sistema educativo inglés
es necesario clarificar que las competencias en educacidn en Inglaterra
son gestionadas directamente por el UK Government’s Department
for Education (DfE), puesto que, a diferencia de los otros territorios,
Inglaterra no ha desarrollado un gobierno regional. En este sentido
las leyes educativas que se aplican en Inglaterra son aprobadas por el
parlamento de Reino Unido.

Desde 1944 han sido tres las leyes educativas que se han promulgado
en el Reino Unido. La primera de ellas entré en vigor ese mismo afio y fue
denominada Education Act 1944 (Ministry of Education, 1944). Afos mas
tarde esta legislacion fue reformada a través de la ley Education Reform
Act 1988 (Department for Education, 1988). Actualmente, la ley que rige
el sistema educativo en Inglaterra es la Education Act 2002 (Parliament
of the United Kingdom, 2002), con algunas modificaciones realizadas en
el 2014. En esta ley se define que los alumnos deben asistir de forma
obligatoria desde los 5 a los 16 afios, pudiéndose ampliar dos anos mas
a tiempo parcial. No obstante, este sistema educativo también permite la
educacién en casa (homeschooling), aunque son muy pocas las familias
que practican este tipo de escolarizacion (Kraftl, 2016).

Dentro de la ley Education Act 2002, la educacién obligatoria se
organiza en cuatro etapas denominadas Key Stage. Las dos primeras
se denominan Key Stage 1y 2y conforman la educacién primaria con
una duracion de 2 y 4 anos respectivamente; mientras que las otras
dos el Key Stage 3y 4 pertenecen a la educacién secundaria y abarcan
un periodo de 3 y 2 afios. Cabe destacar que, antes de comenzar la
educacion obligatoria, los alumnos pueden asistir de 0 a 4 afos a
la escuela infantil y de 4 a 5 a un curso denominado reception class
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impartido en las escuelas primarias. En la Figura 18 se observa de forma
gréfica la estructura de este sistema educativo:

Age of students Programme duration (years)
o 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22 o 1 2 3 4 5 6 7 8

Early Years Foundation Stage ey stage ey stage 2 g ey stag
S S S EE S S EEEEEESIENNNENNEEENNENNNEEIEEEEEEEEEEIESEEREREARRAN

Primary schools / Primary schools Secondary schools

Nursery schools / EEEEEE - n a

Voluntary settings / Secondary schools / Higher / Further education institutions
Private settings Further education institutions

Further education institutions

Access courses
Further / Higher education institutions

United Kingdom - [ Eariy childhood education and care (for which the Ministry of Education is not responsible) [B Secondary vocational education
5891';;'?9 [ Early childhood education and care (for which the Ministry of Education is responsible) [ Post-secondary non-tertiary education
[ Primary education [ single structure [] Secondary general education [I Tertiary education (full-time)
Allocation to the \ | \SCED 4 | |
|SCED levels: X% ISCED O mxxm ISCED 1 (x=m ISCED2 Omm ISCED 3 (rTD ISCED4 E=JISCED5 (mrm [SCED6 mxm ISCED7
Compulsory full-time education " Additional year Combined school and workplace courses v Programme being
—»1 Years !
Compulsory part-time education Study abroad -Inl-  Compulsory work experience + its duration phased out during (year)

Figura 18. Estructura del sistema educativo inglés

Fuente: Eurydice 2018

Durante los dos afios que ocupa el ultimo periodo de la educacién
obligatoria (key Stage 4) el alumnado se prepara para superar una
prueba de certificacion. Esta prueba se realiza por organismos
independientes y externos regulados por la Office of Qualifications
and Examinations Regulation (Ofqual)'. La superacién de esta prueba
conlleva la obtencién del General Certificate of Secondary Education
(GCSE). Obtenido este certificado los alumnos podran continuar
estudiando para ingresar en una universidad o enfocar su aprendizaje
hacia las competencias profesionales. Los organismos que realizan
estos exdmenes se denominan Examination Boards GCSE y son los
siguientes:

e AQA (Assessment and Qualifications Alliance)

e Pearson Edexcel.

e OCR (Oxford, Cambridge and RSA Exams)

e Eduqas, Part of the WJEC (Welsh Joint Examinations Committee)
Atendiendo a la descripcion del sistema educativo de Inglaterra

podemos comprobar que se trata de un sistema semicomprensivo,
puesto que los alumnos deben elegir que asignaturas son las que mas

'® Para mas informacion consulte: https://www.gov.uk/government/organisations/ofqual

189

o
a
4
=]
o
=
i
o



https://www.gov.uk/government/organisations/ofqual

Estudio comparado de la Educacién Musical en los sistemas educativos europeos

se aproximan a sus intereses y capacidades en el Key Stage 4 antes de
terminar la educacion obligatoria.

3.4.5. La Educacién Musical en el curriculo de educacién primaria
inglés

Taly como se ha expuesto en el apartado anterior la educacién primaria
enInglaterra estéd conformada por dosciclos el Key Stage 1y 2.Para conocer
que asignaturas se engloban dentro de cada una de las etapas podemos
revisar la Education Act 2002, sin embargo, para conocer los contenidos
es necesario examinar el National Curriculum in England actualizado en
diciembre de 2014 (Department for Education, 2014). Antes de continuar
cabe destacar que el curriculo nacional solo rige las instituciones que se
sostienen con fondos publicos, por lo que instituciones privadas como las
Academies, no tienen obligacidn de impartir este curriculo. Sin embargo,
es importante conocer que estos estudiantes deberan superar una prueba
de certificacién, por lo que incluso estas Academies estan condicionadas
en el diseno de su ensenanza.

Las materias dentro del curriculo se agrupan en dos grupos:
core subjects y foundation subjects. Las primeras engloban: inglés,
matematicas y ciencias; y las foundation subjects estan constituidas
por las asignaturas de: artes y disefio, ciudadania, informética, disefio
y tecnologia, lengua extranjera, geografia, historia, musica y educacion
fisica. De estas materias anteriores cabe matizar que la ciudania solo se
imparte en secundaria y que la lengua extranjera se ensefia a partir del
Key Stage 2.

De acuerdo con el péarrafo anterior se puede comprobar que la
musica forma parte obligatoria del curriculo de educacién primaria. No
obstante, el National Curriculum in England no establece cudl debe ser
el nimero de horas que debe dedicarse a cada una de las asignaturas.
En consecuencia, la autonomia de cada uno de los centros es la que
distribuye el horario de las asignaturas en la etapa primaria. La musica
al no pertenecer al grupo de foundation subjects no se considera una
materia determinante en el progreso de los alumnos.

La formacién inicial de los docentes que imparten en educacion
primaria es generalista. De este modo, una vez terminados los 3 afos
que duran los estudios Undergraduate en la universidad los docentes
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estaran acreditados para impartir todos los conocimientos que incluye
el National Curriculum in England para los niveles de Key Stage 1y 2.
Por tanto, no existe profesorado preparado explicitamente para impartir
Educacion Musical en la educacién primaria. Si bien es cierto, los colegios,
dentro de su gran libertad organizativa, pueden contratar docentes con
un perfil en Educacién Musical.

Una vez analizados los elementos anteriores que componen la
educacion primaria, a continuacién, se realiza el analisis de los contenidos
que conforman el curriculo de la etapa primaria en Inglaterra. Cabe
destacar que el curriculo de musica nicamente se compone de objetivos
generales de etapa y objetivos de logro (Attainment targets).

Tabla 34

Objetivos de la educacidn obligatoria y Attainment targets de la Educacién Musical
en la educacién primaria en Inglaterra

Objetivos: Educaciéon obligatoria Objetivos de logro (Attainment targets)

El plan de estudios nacional para Key stage 1

la musica tiene como objetivo
garantizar que todos los alumnos
sean capaces de:
* interpretar, escuchar, revisar
y evaluar la musica en
una variedad de periodos
histéricos, géneros, estilos y
tradiciones, incluidas las obras
de los grandes compositores y
musicos.
* aprender a cantar y usar sus

Se debe ensenar a los estudiantes a:

* usar sus voces de manera expresiva y creativa cantando
canciones y recitando canticos y rimas. ® ®

® tocar instrumentos de afinacién determinada e
indeterminada. @

* escuchar con concentraciéon y comprensiéon una variedad
de musica en directo y grabada de alta calidad. ®

* experimentar, crear, seleccionar y combinar sonidos
utilizando las dimensiones interrelacionadas de la
musica. @

voces, crear y componer Key stage 2

musica por si mismos y con los
demas, tener la oportunidad
de aprender un instrumento
musical, usar la tecnologia

de manera apropiada y tener
la oportunidad de avanzar al
siguiente nivel de excelencia
musical.

* comprendery explorar cémo
se crea, produce y comunica la
musica, incluso a través de las
dimensiones interrelacionadas:
tono, duracién, dindmica,
tempo, timbre, textura,
estructura y notaciones
musicales apropiadas.

Se debe ensenar a los estudiantes a:

* tocar y actuar en solitario y en grupo, usando sus voces
y tocando instrumentos musicales con una precision,
fluidez, control y expresién cada vez mayores. @

* improvisar y componer mdsica para una variedad de
propdsitos usando las dimensiones interrelacionadas de
la musica. @

* escuchar con atencién a los detalles y recordar sonidos
aumentando la memoria auditiva. ® @

* usar y comprender las claves y otras anotaciones
musicales. ®

* apreciar y comprender una amplia gama de mdusica en
vivo y grabada de una alta calidad extraida de diferentes
tradiciones y de grandes compositores y musicos. @

¢ desarrollar la comprensién de la historia de la musica.

Nota. Extraido del National Curriculum in England, Reference: DFE-00175-2013, pp.257-258

(Department for Education, 2014) 101
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Realizado el andlisis de los contenidos, a continuacién, en la Figura
19 se presenta el diagrama con los porcentajes dedicados a cada
contenido. Los resultados de la suma de contenidos se encuentran en
el «kAnexo IV», Tabla 55.

CONTENIDOS
M Deleite Musical M Teoria Musical
M Destrezas Musicales Contextos Musicales y Culturales
W Anélisis Musical m Tecnologias aplicadas a la Educacién Musical

W Danza y Movimiento

Figura 19. Contenidos Educacién Musical en la educacién primaria en Inglaterra

Pese a que el curriculo inglés de Educacion Musical para la educacién
primaria no presenta una gran concrecién, gracias al analisis realizado
en la Figura 19 podemos extraer algunas conclusiones. En concreto
se observa cémo casi la mitad de la formacidén musical se adquiere a
través de las experiencias practicas. Junto a este tipo de contenidos,
aunque en menor medida, también destacan los que hacen mencién
al Deleite Musical y los que relacionan la musica con el contexto y la
cultura. Por Gltimo, también cabria destacar que este curriculum no
contempla contenidos relacionados con la danza y el movimiento ni
tampoco con las tecnologias.

3.4.6. La Educacién Musical en el curriculo de educacion
secundaria inglés
De acuerdo con la Education Act 2002 la estructura de la educacion
secundaria en Inglaterra se divide en dos Etapas: Key Stage 3 y 4.
Correspondiendo la primera etapa con una duracién de 3 afos y la
segunda con una de 2. En referencia a la asignatura de musica tiene un
trato diferente en cada una de las etapas. Mientras que en el Key Stage
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3 la Educacion Musical se trata de una asignatura obligatoria, en el Key
Stage 4 la musica pasa a ser una materia optativa.

En primer lugar, se analiza con detalle la primera etapa de la
educacion secundaria (Key Stage 3). Durante este periodo, al igual que
ocurre en la educacién primaria, la musica se trata de una asignatura
obligatoria para los alumnos. No obstante, el curriculo no establece
cual debe ser el nimero minimo de horas por semana ni tampoco en
qué cursos se debe impartir. Se presenta de este modo un curriculo
muy abierto, que deja un amplio margen de autonomia a los centros
a la hora de configurar la ensefianza. Lo que si que establece este
curriculo es la diferencia entre core subjects y foundation subjects. En
el primer grupo se encuentran las materias de inglés, matematicas y
ciencias, mientras que en el segundo todas las demas. De acuerdo con
esta organizacion, al igual que en la educacion primaria, la musica no
corresponde con una materia determinante a la hora de valorar los
progresos académicos del alumnado.

Una vez se ha analizado el Key Stage 3, continuamos ahora con el Key
Stage 4. En este periodo de la educacién secundaria, que comienza a
los 14 afos, la organizacidn educativa cambia respecto los tres ciclos
anteriores, puesto que al finalizarlo los alumnos deberan realizar
un examen de acreditacion. Como se ha explicado anteriormente,
la superacion de esta prueba conllevard a la obtencién del General
Certificate of Secondary Education (GCSE). Las asignaturas obligatorias
para esta etapa, a parte de las core subjects son las de ciudadania,
informética y educacion fisica.

Por lo que respecta la Educacién Musical, junto al resto de las
otras asignaturas, se deja a eleccién de los alumnos. Empero, estas
asignaturas deben ser ofertadas por los centros mantenidos con fondos
publicos y permitir al alumno que pueda obtener una certificacion.
Segun el Articulo 3.7 del National Curriculum in England (Department
for Education, 2014):

Las artes (que comprenden arte y disefio, musica, danza, teatro

y artes medidticas), disefio y tecnologia, las humanidades
(que comprenden geografia e historia) y el idioma extranjero
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moderno no son asignaturas curriculares nacionales
obligatorias después de los 14 afnos, pero todos los alumnos
en escuelas mantenidas con fondos publicos tienen el derecho
legal de poder estudiar una materia en cada una de esas
cuatro areas. (p.8)

Finalizado el Key Stage 4 los alumnos deberan presentarse a una
prueba de certificacion. Las pruebas son Illevadas a cabo por agencias
de certificacion externas reguladas, tal y como se ha expuesto
anteriormente, por la Ofqual. La principal prueba que permite
acreditacion para los conocimientos musicales es el GCSE in Music.
Esta puede variar dependiendo de la compania certificadora elegida.
A parte de este examen de certificacién también encontramos el
Business and Technology Education Council (BTEC) in Music/Music
Technology.

Otro aspectoimportante que cabe destacar dentro de este apartado
es la formacién inicial de los docentes de educacidon secundaria.
Estos docentes deben disponer de estudios musicales equivalentes
a los universitarios y después realizar un posgrado denominado
Postgraduate Certificate in Education (PGCE) en la especialidad de
Educacién Musical. Generalmente, emplean 3 afos en realizar el
Undergraduate y uno en el PGCE.

El dltimo elemento que queda por realizar es el anélisis de los
contenidos que conforman el curriculo de la Educacién Musical en
la educacién secundaria de Inglaterra. En la Tabla 35 Unicamente se
muestran los contenidos de musica del Key Stage 3, puesto que los del
Key Stage 4 no estan determinados en el curriculo. Su ausencia se debe
a que son las agencias externas, citadas unos parrafos mas arriba, las
que determinan los contenidos evaluables.
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Objetivos de la educacién obligatoria y Attainment targets de la Educacién Musical

en la educacién secundaria en Inglaterra

Objetivos: Educacion Obligatoria

Objetivos de logro (Attainment targets)

El plan de estudios nacional para la

musica tiene como objetivo garantizar

que todos los alumnos sean capaces

de:

® interpretar, escuchar, revisar vy
evaluar la musica en una variedad de
periodos histéricos, géneros, estilos y
tradiciones, incluidas las obras de los
grandes compositores y musicos.

® aprender a cantar y wusar sus
voces, crear y componer musica
por si mismos y con los demads,
tener la oportunidad de aprender
un instrumento musical, usar la
tecnologia de manera apropiada y
tener la oportunidad de avanzar al
siguiente nivel de excelencia musical.

* comprender y explorar cémo se
crea, produce y comunica la musica,
incluso a través de las dimensiones
interrelacionadas: tono, duracidn,
dindmica, tempo, timbre, textura,
estructura y notaciones musicales
apropiadas.

Key stage 3

Se debe ensenar a los estudiantes a:

tocar y actuar con seguridad en una variedad
de contextos tanto en conjunto como de
solista usando su voz, tocando instrumentos
musicalmente, con fluidez y con precisién y
expresion. @

improvisar y componer; y ampliar y desarrollar
ideas musicales mediante la elaboraciéon de
una serie de estructuras musicales, estilos,
géneros y tradiciones. @

usar claves y otras notaciones relevantes de
manera apropiada y precisa en una variedad
de estilos, géneros y tradiciones musicales.
[ J

identificar y utilizar las  dimensiones
interrelacionadas de la musica de manera
expresiva y con una sofisticacion creciente,
incluyendo el uso de tonalidades, diferentes
tipos de escalas y otros recursos musicales.
(X T )

escuchar con creciente  discriminacion
una amplia gama de musica de grandes
compositores y musicos. © @

desarrollar una comprension mas profunda de
la musica que interpretan y la que escuchan, y
también su historia. ® © @
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Nota. Extraido del National Curriculum in England, Reference: DFE- 00187-2013, pp.259
(Department for Education, 2014)

Con la clasificacién obtenida se presenta el grafico correspondiente
a continuacién. La suma de contenidos se encuentra en el «Anexo |V»,
Tabla 56.
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CONTENIDOS
M Deleite Musical M Teoria Musical
M Destrezas Musicales Contextos Musicales y Culturales
M Andlisis Musical B Tecnologias aplicadas a la Educaciéon Musical

M Danza y Movimiento

Figura 20. Contenidos Educacién Musical en la educacién secundaria en Inglaterra
(Key Stage 3)

Una vez observados los resultados expuestos en la Figura 20,
a continuacién, se muestran algunas conclusiones. A simple vista
podemos observar cémo los contenidos del curriculo que organizan
el Key Stage 3 priorizan, en primer lugar, los contenidos tedricos
relacionados con la musica y su contexto. Los siguientes contenidos
que estan presentes dentro del curriculo son los relacionados con el
analisis musical y con las destrezas musicales. Otro elemento importante
por destacar es que ni la danza ni el movimiento ni los contenidos
tecnoldgicos tienen cabida dentro del Key Stage 3 de Inglaterra. En
referencia a los contenidos relacionados con las tecnologias, aunque si
que se nombran en los objetivos generales de la educacion obligatoria,
finalmente no se desarrollan ni en la educacién primaria ni en la
secundaria.

Por ultimo, si comparamos la Educacion Musical de la educacién
primaria con la primera fase de la secundaria, podemos comprobar
coémo el aprendizaje practico que predominaba dentro de la educacion
primaria, en la educacién secundaria se reduce en favor de elementos
mas tedricos. Otro elemento también muy interesante es que los
docentes que imparten musica en la educacién primaria no son
especialistas, a diferencia de los de secundaria. En consecuencia, el
éxito en el aprendizaje de musica, para esta etapa, depende en gran

196



Capitulo lll. Anélisis de la educaciéon musical

medida de la formacién musical y didéactica que presenten los docentes
generalistas de la educacion primaria.

3.5. La Educaciéon Musical en el sistema educativo de Espana en las
etapas de educacién primaria y secundaria

3.5.1. Contexto socioeconémico y educativo

Antes de comenzar el anélisis de la Educacién Musical dentro del
sistema educativo espafol, a continuacion, se presentan una serie de
datos socioecondmicos y educativos necesarios para contextualizar el
pais. Estos facilitaran la descripcién de este y aportaran imparcialidad
en su posterior comparacién con el resto de los paises. Para una mayor
visibilidad de los datos estos se presentan mediante la Tabla 36:

Tabla 36

Valores socioeconémicos y educativos sobre el contexto espafiol
Indicadores Valor numérico  Afo
Poblaciéon (millones de habitantes) 46,7 2018
Producto Interior Bruto per Cépita (current PPP US$) 30370 2018
IDH (indice Desarrollo Humano) 0,891 2017
IDH Posicién en la clasificacion mundial 26 2017
Esperanza de vida al nacer (afios) 83,3 2017
Afos de escolaridad esperados 17,9 2017
Promedio de afios de escolaridad 9,8 2017
% Poblaciéon con Educaciéon Secundaria (>25 afios) 50,4 2018
% Poblacién con estudios de Educacion Superior (>25 afos) 31,1 2018

Nota. Estadisticas extraidas de la base de datos del Banco Mundial (https://data.worldbank.
org/indicator/) y de Naciones Unidas (http://hdr.undp.org/en/composite/HDI)

3.5.2. Origen y evolucidon de la musica en Espafa

La musica en Espafia desde sus inicios se ha ido desarrollando a
partir de un crisol de culturas conformadas por los diferentes pueblos
que han pasado por el territorio. «Por su situaciéon geogréfica, la
Peninsula Ibérica es una verdadera encrucijada donde se producen
las mas variadas influencias ya desde la época del Paleolitico, como
indican la diversidad de facies culturales reflejadas en sus yacimientos»
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(Fernandez de la Cuesta, 1983, p.16). A continuacidn, se presenta una
breve evolucidon con los elementos més destacados de la musica en
cada una de las épocas a partir de la conquista Romana.

Segun Soriano Fuertes «los romanos desde que pisaron el suelo de
Espafna y oyeron los suaves acentos de la musica espanola, quedaron
tan prendados de ella, que el cénsul Metello discurrié hacer un gran
presente a los romanos, enviando a la capital un coro de musicos
espafioles» (1855, p.44). Es cierto que la romanizacién fue profunda,
pero no inmediata y, por tanto, existi6 durante algdn tiempo un
sincretismo entre culturas (Ferndndez de la Cuesta, 1983).

Con la caida del Imperio Romano el siguiente elemento musical
que destacar en la Peninsula Ibérica es el canto Hispano-Visigdtico o
Mozéarabe. Segun Fernédndez de la Cuesta (1983) y Sdnchez Domingo
(2013) este se trata de un capitulo importante en la historia de la musica
de Occidente, pero debido a que los neumas estan escritos in campo
aperto no se puede precisar la posicion tonal o melddica de los sonidos
en la escala de manera absoluta. En consecuencia, este problema
ha provocado que el canto mozarabe a nivel internacional no haya
conseguido el reconocimiento que se merece, debido a la dificultad
de su estudio musical (Fendndez de la Cuesta, 1983). Otro elemento
que ha dificultado la conservacién y el estudio del canto mozarabe fue
su paulatina sustitucién por los cantos gregorianos. Tal y como expone
Séanchez Domingo (2013):

Siempre dentro del marco politico-religioso de la reconquista,
una de las clausulas que siempre estaban presentes en los
pactos de tregua o rendicidn era la renuncia del clero y del
pueblo mozérabe al uso de la liturgia visigdtica, por lo que
los usos antiguos van desapareciendo cuando los diversos
territorios son reconquistados para volver a integrase en los
reinos cristianos. (p.228)

La musica espanola continud su curso hasta llegar al Renacimiento,
periodo considerado como el Siglo de Oro. Gracias sobre todo a
Tomas Luis de Victoria, uno de los maximos exponentes musicales de
Europa en esta etapa, junto al flamenco Orlando de Lasso y al romano
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Juan Pedro Luis de Palestrina (Rubio, 1983). En el contexto espafol,
aunque obviamente con menos repercusién que Victoria, también son
destacables Francisco Guerrero y Cristébal de Morales (Rubio, 1983).

De la gran trayectoria musical de Toméas Luis de Victoria (1548-
1611) se destacan algunos aspectos interesantes recogidos por
Samuel Rubio (1983). El primero es que desde los 9 afios hasta los 18
estuvo al servicio de la Catedral de Avila como maestro cantor. A partir
de aqui en los afos siguientes su vida fue un ir y venir entre Roma y
Espanfa. Viajé a Roma para prepararse para el sacerdocio y mejorar sus
estudios musicales, aunque dos afos mas tarde regresé a Espaia para
convertirse en cantor y organista iglesia de Montserrat. Posteriormente,
fue nombrado maestro de capilla en el seminario del Vaticano como
substituto de Palestrina, el cual habia dejado el puesto vacante el ano
anterior. Su vida continud con estas idas y venidas hasta que finalmente
regresé a Espafa en 1587 donde pasa los ultimos afios de su vida. La
cifra de sus obras que salen de su pluma es relativamente pequefa
si las comparamos con Lasso y Palestrina, unas 180, en nUumeros
redondos, entre motetes, misas, himnos, magnificat, salmos, el Officium
Hebdomadae Sanctae y el Officium defunctorum.

En referencia a la musica instrumental durante esta época es
importante recalcar la estandarizacion de la guitarra de cinco érdenes
en Espafa a finales del siglo XVI. No obstante, como es dificil sefalar el
momento en el que la guitarra de cinco érdenes se convirtié oficialmente
en la recién nacida guitarra espafiola, segin Ramos Altamira (2013) se
suele dar como referencia histérica, por su transcendencia musical, la
publicacién en 1596 del primer tratado sobre el instrumento Guitarra
Espanola de cinco érdenes. Este fue publicado en Barcelona y escrito
por el médico y musico cataldn Joan Carles i Amat (1572-1642) (Pujol,
1950). Pasados los afnos este instrumento heredero de la cortesana
vihuela, ya disponia de una historia como instrumento de concierto al
comenzar el siglo XIX (Gémez Amat, 1984).

Siguiendo el transcurso musical espafiol ya bien entrado el siglo XVII,
surge uno de los géneros mas importantes de la cultura espafola: la
Zarzuela. En este sentido Cabello Canales de Martinez (1993) expone que:
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Los primeros dramas espafioles escritos en colaboracion de un
compositor para incorporar al drama la partitura formal fueron
los de Lope de Vega y Calderén de la Barca. La selva sin amor
(1629) de Lope fue presentada con acompanamiento musical.
Celos aun del aire matan (1660) y El golfo de las sirenas (1657)
de Calderdn de la Barca fueron escritas con musica en mente.
Estas obras draméticas cuya exposicién figuraba en uno o
dos actos se inspiran principalmente en temas mitoldgicos y
llegaron a tener éxito. Sus intenciones eran morales y religiosas,
teoldgicas, sobre todo. El interés por incluir musica estriba en
parte de causar mayorimpactoy a la vez de hacer mas accesible
el mensaje. Los temas musicales facilmente se recordaban y asi,
el mensaje de la obra. Siguieron a Lope y a Calderén no pocos
autores en colaboracion con compositores. Estas obras fueron
acogidas por el publico y llamadas «zarzuelas». (p.8)

Este nuevo género resulta muy atractivo para el publico espafol,
puesto que «la Zarzuela recibe la contribucién del canto y la danza
populares, y luego hace retornar al pueblo todo un tesoro de melodias
y de ritmos, que éste acepta como suyos y asimila sin dificultad» (Gémez
Amat, 1984, p.132). Si bien tuvo una gran influencia en la cultura
espanola, a nivel internacional costé plasmar este género, ya que ni los
propios compositores, ni estudiosos de la época se ponian de acuerdo
en si se trataba de un nuevo género musical o simplemente de una
Opera comica al estilo de las que se hacian en Italia o en Francia. Este
autodesprestigio del género espafol se muestra a través del hecho de
que segun Goémez Amat (1984) «el adjetivo "zarzuelero" tomé desde
hace mucho tiempo un aire claramente peyorativo» (p.134).

A la par con el nacimiento de la Zarzuela, a mediados del siglo XVII
en Espafiatambién se produjo el auge de una nueva cancién de musica
vocal profana, la cual nacia siendo diversa de la estilada hasta entonces
(Lépez-Calo, 1983). Este auge continud hasta el siglo XIX donde «el
movimiento romantico tuvo mucho que ver con el interés hacia la
literatura o la musica del pueblo, y el nacionalismo musical no fue sino

el fruto de un conocimiento cada vez mas intimo y perfecto» (Gémez
Amat, 1984, p.295).
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Durante el siglo XIX en referencia a la musica clasica, aunque llega a
parecer solo un adorno de las seforitas de la buena sociedad, también
es cierto que en este siglo se crea el Real Conservatorio de Madrid
(1830) (Gémez Amat, 1984). En la misma linea Casares Rodicio y Alonso
Gonzélez (1995) argumentan que, aunque el siglo XIX no fue el XVI, si
observamos quienes son los compositores y las obras espafiolas mas
conocidas a nivel internacional vemos que muchas pertenecen al XIX.
Entrelos compositores se destacan, entre otros, Arriaga, Sarasate, Barbieri,
Chueca, Chapi, Albéniz y Granados y, en referencia a las composiciones
es necesario nombrar el gran éxito que tuvieron en América el Barberillo
de Lavapiés, Marina, La verbena de la paloma, La Gran Via... Junto a estas
existen otras obras destacables como las Danzas de Sarasate o el piano
de Albéniz (Casares Rodicio y Alonso Gonzalez, 1995).

«La caracteristica principal del desarrollo musical de los primeros
afios del siglo XX es la recuperacion de un tiempo perdido, un tiempo
que incluye todo el siglo roméntico, practicamente inasimilado,
ademas de la propia actualidad exterior.» (Marco, 1983, p.150). Pero,
desgraciadamente, este auge musical fue truncado a partir de la Guerra
Civil (1936-39), puesto que la musica fue utilizada Unicamente como
arma propagandistica (Muniz Veldzquez, 1998).

Con el paso de los afos la musica espafola, que tan importante fue
en la cultura medieval, renacentista y barroca, sigue siendo una realidad
viva de la creatividad cultural, por mucho que se ignore o desdefe su
papel (Marco, 1983).

3.5.3. Origen y evolucién de la Educaciéon Musical en Espaina

Muchosfueronlossiglosquetuvieron que pasarparaquelaEducacion
Musical fuera adquiriendo un lugar dentro de la educacion obligatoria
del sistema educativo espafol. De hecho, también fue mucho el tiempo
que tuvo que transcurrir para que en Espafa se lograra la educacion
universal con la Ley Orgénica reguladora del Derecho a la Educacién
(LODE, 1985). Con este ultimo antecedente, es obvio que la Educacidn
Musical no era una prioridad dentro de los curriculos escolares. No
obstante, a continuacién, se muestra la evolucidon histérica de la
Educacion Musical a partir de los hitos mas relevantes que se han ido
aconteciendo en el sistema educativo espanol.
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Durante la Edad Media y casi hasta finales del siglo pasado, la
Educacion Musical en Espafia ha estado reservada principalmente a la
formacidén de religiosos en capillas y en monasterios y a la formacion
de la aristocracia. Sobre todo, gracias a la inclusién de la musica dentro
de las artes liberales del Quadrivium (constituida por la Aritmética, la
Geometria, la MUsica y la Astronomia) y a la necesidad de la Iglesia de
formar religiosos con altos niveles musicales para conseguir propagar
el mensaje divino y celebrar los ritos religiosos (Llamas Martinez,
2012). Otro hecho destacable en favor de la Educacion Musical en este
periodo fue la creacion, por parte de Alfonso X el Sabio, de la Catedra
de Musica de la Universidad de Salamanca en 1254 (Sarget Ros, 2000).

Practicamente no hubo cambios significativos en la Educacién
Musical desde la Edad Media hasta el siglo XIX. Fue a mediados
de este siglo XIX cuando se produjo un gran cambio educativo en
Espafa con la implementacién de la Ley de Instruccién Publica (1857),
también llamada Ley Moyano. Esta pretendia acabar con el lastre del
analfabetismo extendido a la gran mayoria de la poblacién espafiolay
que era mas preocupante, adn si cabe, en la poblacién rural.

Tal y como expone Antonio Medina esta legislacion comprendia
las ensefanzas de: Doctrina Cristiana y nociones de Historia Sagrada,
Lectura, Escritura, Principios de Gramatica Castellana, Principios de
Aritmética, y breves nociones de Agricultura, Industria y Comercio
(2012). Se observa pues, que la musica no era considerada como
materia importante dentro del sistema educativo. No obstante,

dos décadas después, una asignatura llamada «musica y canto»
se incorporé al plan de estudios de los colegios de maestros
de Madrid (Ministerio de Fomento 1878) y, méas tarde, en la
mayoria de los colegios de docentes de otros lugares, de modo
que para finales del siglo XIX se esperaba que los maestros

ensefaran a cantar a los nifios en sus clases. (Rusinek y Sarfson,
2010, p. 91)

Pese a los intentos por introducir la Educacion Musical en el sistema
educativo espafiol lo cierto es que los avances no fueron significativos.
No fue hasta la promulgacion de la Il Republica cuando se introdujo
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una clara defensa de la Educacién Musical en la ensefianza obligatoria.
«Los dirigentes republicanos, defensores en todo momento del acceso
universal a la cultura, entendida ésta como sustantivo genérico de
educacidn, arte, ciencia, etc., mostraron decididamente su voluntad
de incluir la musica entre los contenidos de la instruccion publica»
(Lorenzo Quiles, 2003, p. 17). Por desgracia, todas estas esperanzas
fueron truncadas de forma fortuita con el inicio de la Guerra Civil
Espafiola (1936-1939), provocada por el alzamiento militar por parte
del general Francisco Franco y finalizando en una dictadura a cargo
de este.

Durante el inicio del Régimen Franquista (1939-1975) la Educacion
Musical estuvo caracterizada porun fuerte adoctrinamiento ideolégico
y la inculcacion de los principios vertebradores del régimen. Es por
ello, que la musica era utilizada en el canto patridtico en exaltamiento
delossimbolos nacionalesy catdlicos (Lorenzo Quiles, 2003; Castafidon
Rodriguez, 2009; Rusinek y Sarfson, 2010; Pérez-Colodrero y Garcia-
Gil, 2016).

No obstante, es importante destacar que existia una mayor
vinculacién de la musica al género femenino que al masculino durante
la etapa franquista. Esta se manifestaba en asignaturas dedicadas
en exclusiva a dicho género dentro de las llamadas «Ensefianzas
del hogar» (Pérez-Colodrero y Garcia-Gil, 2016). La demanda de
profesorado con conocimientos musicales provocé la creacién de
academias musicales y otras iniciativas como becas para maestros
para asistir a cursos en el extranjero o en Espafa sobre metodologia
Orff (Castafidn Rodriguez, 2009).

Con el paso de los afios la represiéon franquista fue atenuandose,
exponiendo uno de sus maximos logros en la Ley General de
Educacion de 1970. Esta ley propuesta por Villar Palasi supuso un
intento de modernizacién del sistema educativo espaiol, aunque el
mantenimiento del régimen dictatorial junto con la penosa situacién
del aparato escolar y la insuficiente inversién econémica, generaron
rdpidamente ciertas incoherencias entre el nuevo marco normativo y
la realidad educativa del momento y de los afios venideros (Gonzalez
Gomez y Motilla Salas, 2018).
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Enreferenciaa«laensefianzadelamusicase contemplabaporprimera
vez en Espafia en todos los niveles educativos, Educacion Preescolar,
Educacion General Baésica, Bachillerato, educacién universitaria, junto
con la ensefianza especializada impartida en los Conservatorios de
musica» (Pérez Prieto, 2005, p. 76).

AfRos mas tarde en 1990 se implanta en Espafia la Ley Organica
General del Sistema Educativo (LOGSE). Esta aportd un gran impulso a
la Educacion Musical, puesto que permitié, por primera vez, «crear un
espacio curricular independiente para la misma y dotar a ésta de los
recursos necesarios para estar al mismo nivel que el resto de las areas
curriculares» (Martos Sdnchez, 2013, p.48). De este modo, esta evolucion
de la Educacion Musical ha ido consoliddndose y avanzando a través
de las diferentes leyes educativas que se han ido implementando en
Espana.

Pero en contra de esta buena tendencia que fue experimentando la
Educacion Musical durante los anos anteriores, en los Gltimos tiempos
presenta una situacién de retroceso tal y como nos muestran Garcia-
Vélez y Maldonado Rico (2017):

En Espafia en estos momentos uno de los dmbitos que mas
estd dejando de lado en la escuela y en el curriculo son las
artes. Desde el ultimo cambio legislativo, la Ley para la Mejora
de la Calidad Educativa (LOMCE, 2013), las asignaturas de artes
y musica dejan de ser obligatorias y la forma y el tiempo en
que se imparten pasan a ser competencia de cada comunidad
autébnoma, haciendo que las artes ocupen cada vez menos
espacio en el curriculoy en las horas de clase semanales. (p.454)

3.5.4. El sistema educativo espanol en la actualidad

Todas las leyes educativas que se han aprobado en Espafia en
democracia se articulan de acuerdo con la Constitucién espafiola de
1978. De este modo, todas ellas respetan los principios derivados
de la carta magna. Actualmente, tal y como se ha expuesto en el
apartado anterior, el sistema educativo en Espafa esté regido por la
LOMCE (2013). Su intencién, de acuerdo con el predmbulo, es la de
mejorar la calidad educativa en aras de que cada alumno o alumna
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pueda desarrollar al méximo sus potencialidades. Sin embargo, esta
ley recibe muchas criticas por gran parte del mundo educativo espafiol
argumentando que Unicamente intenta imponer una ideologia sin
buscar ninglin consenso con la comunidad educativa (Subirats, 2014).
Este hecho se debe a que la LOMCE fue aprobada gracias a la mayoria
absoluta de un Unico partido: el Partido Popular de corte conservador.

Antes de exponer cémo se articula la educacién es necesario
clarificar que Espafa dispone de un sistema educativo descentralizado.
Es decir, la Administracion del Estado ha ido realizando transferencias
a las comunidades auténomas para responder a demandas histdricas
y, en consecuencia, actualmente las competencias educativas se
reparten entre ambas administraciones (Rosado-Castellano, Céceres-
Mufoz y Martin-Sanchez, 2018). No obstante, cabe destacar que no
todas las comunidades auténomas gozan de las mismas competencias
educativas, de acuerdo con sus estatutos de autonomia. A nivel
legislativo es el Gobierno de Espaia el que define las leyes orgénicas
educativas, y después son las comunidades auténomas las que
concretan los curriculos ateniendo a las necesidades de cada territorio
y dentro del margen de actuacién que tengan establecido.

En referencia a la composicién del sistema educativo espanol,
como se puede observar en la Figura 21 mostrada a continuacion,
abarca una escolaridad obligatoria de 10 afios que va desde los 6
hasta los 16 afios. Dentro de este periodo la Educacidn Primaria ocupa
6 anos, mientras que la Secundaria 4. Esta educacion obligatoria se
desarrolla en un Unico itinerario para todos los alumnos, a excepcién
del ultimo ano de escolaridad. Es por ello, por lo que se trata de un
sistema educativo semicomprensivo. Respecto a la Educacion Infantil
existen dos ciclos, el primer ciclo abarca de 0-3 afos no es gratuito y
no depende del Ministerio de Educacién. Por el contrario, el segundo
ciclo va de 3-6 afnos es gratuito y su funcionamiento depende del
Ministerio de Educacion.
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Age of students Programme duration (years)
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Obligatoria
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Ciclos Formativos de Grado Medio Ciclos Formativos de Grado Superior
Ensefianzas Elementales de Musica y Danza Ensefianzas Profesionales de Musica y Danza Ensefianzas Artisticas Superiores
Grado Medio de Artes Pldsticas y Disefio Grado Superior de Artes Plasticas y Disefio
Grado Medio de Ensefianzas Deportivas Grado Superior de Ensefianzas Deportivas
I Early childhood education and care (for which the Ministry of Education is not responsible) B Secondary vocational education
O Early childhood education and care (for which the Ministry of Education is responsible) [ Post-secondary non-tertiary education
Spain [ Primary education [ single structure [] Secondary general education [ Tertiary education (full-time)
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Figura 21. Estructura del sistema educativo espafiol
Fuente: Eurydice 2018

Finalizada la educacidén obligatoria los alumnos pueden elegir entre
realizar un bachillerato que permite el acceso a la universidad o realizar
ciclos formativos enfocados al mundo profesional. Cabe destacar que
ambos caminos permiten acceder a la universidad.

3.5.5. La Educacién Musical en el curriculo de educacién primaria
espaiol
Antes de comenzar es necesario clarificar que la Educacién Musical
en Espana desde la LOGSE (1990) no constituye un area por ella
misma dentro del curriculo de Educacién Primaria, sino que junto a
la Educacion Pléastica conforman el Area de Educacion Artistica. En
consecuencia, si buscamos la asignatura de musica en la LOMCE
(2013) para el curriculo de Educacién Primaria no la encontraremos.
Para recabar informacién sobre esta materia es necesario acudir al
Real Decreto 126/2014, de 28 de febrero, por el que se establece el
curriculo basico de la Educacion Primaria (Ministerio de Educacién
Cultura y Deporte, 2014). El hecho mas notable de que la Educacion
Musical constituya una materia y no un area es que en el boletin de
notas la calificacion de Educacion Artistica seréd la media aritmética de
musica y plastica.

Un elemento nuevo que se introduce con la LOMCE (2013) y que
perjudica gravemente la Educacién Artistica y, por ende, a la materia
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de musica es la optatividad de esta. Dejando asi su libre eleccién a
la decisién de cada una de las comunidades auténomas, o en ultima
instancia al centro educativo o a los padres. Por tanto, podria suceder
el caso que un alumno o alumna terminara la Educacién Primaria sin
haber recibido ni una sola clase de Educacién Artistica. Asi, las horas
minimas que se dedican en Espaia al curriculo de Educacién Artistica
equivalen a cero. Si bien un estudio de Belletich, Wilhelmi y Angel-
Alvarado (2016) afirma que:

Se observa que los efectos de la LOMCE no han sido tan
catastréficos para la Educaciéon Musical, no obstante, es
sumamente dafnino que en algunas comunidades se haya
perdido el caracter obligatorio, porque existe el riesgo que
dicha situacién se replique gradualmente en otras CC. AA. en
los préximos afos. En el escenario socioecondmico actual, la
amenaza es permanente. (p.168)

En la misma linea, otro estudio de Casanova y Serrano (2018) a partir
del anélisis de los diferentes curriculos autonémicos ha determinado que:

En general el tiempo minimo que la norma delimita para el
trabajo de Educacién Artistica es de 2 sesiones por semana
y curso. Como en Educacién Artistica se incluye Educacion
Plastica y Educacion Musical, salvo excepciones concretas en
las que se hace mencién especifica al tiempo a destinar para
musica, como en el caso de Baleares, Cantabria, Castilla Ledn,
Extremadura y La Rioja, se presupone que en la mayoria de los
centros espafoles esto conlleva que una sesién se destina a
Educacion Musical y la otra a Educacién Plastica. Las sesiones
varian entre los 45 minutos y la hora de duracién, como norma

habitual. (p.10)

Prestando atencidn a las premisas anteriores se puede deducir que
la asignatura de Educacién Musical en Espana tiene poca relevancia
en el expediente académico de los alumnos. Ademas, aunque un
alumno suspenda Educacién Musical podria tener aprobada el Area de
Educacion artistica debido a la media aritmética con pléastica. Asimismo,
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la LOMCE (2013) determina las areas de Lengua y Literatura Castellana
y Matematicas como concluyentes a la hora de promocionar de curso.
De este modo, el resto de las areas junto con la Educacion Artistica no
son consideradas tan importantes como las dos anteriores.

El siguiente elemento abordado es la formacién inicial de los
docentes. Estos en Espana son denominados maestros y maestras, y
reciben una formacion de 240 créditos ECTS. Del montante total 210
ECTS corresponden con una formaciéon generalista y 30 ECTS con
formacion musical. La persona que obtenga el Grado de Maestro con
mencién en musica estard capacitada legalmente para ejercer como
maestro generalista y como maestro de musica. Sin embargo, «no
podemos hablar de un maestro especialista, ya que no cabe formacién
especializada en tan corto espacio de tiempo para abordar los tres
bloques formativos necesarios, formaciéon musical propiamente dicha,
formacion metodoldgicay formacion didactica» (Morales, 2017, p. 393).

Clarificada la formacién inicial de los maestros de primaria de musica,
abordaremos a continuacién la normativa que regula el curriculo
basico de esta etapa. Se trata pues del Real Decreto 126/2014, de
28 de febrero (Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte, 2014).
Este curriculo de minimos es comun para todo el pais, aunque cada
territorio lo complementa a través de los curriculos autonémicos. A
continuacién, se presenta un andlisis de la Educacién Musical a partir
de este Real Decreto. En referencia al mismo cabe destacar que incluye
tres partes: una breve justificacién referente a la Educacion Artistica,
los criterios con los que se debe evaluar a los alumnos y los estdndares
de aprendizaje que se deben alcanzar. Tanto los criterios como los
estdndares de aprendizaje se muestran en la Tabla 37. En esta tabla
también se presenta la categorizacion de los contenidos para después
crear el diagrama correspondiente.

208



Tabla 37

Capitulo lll. Anélisis de la educaciéon musical

Criterios de evaluacidn y estandares de aprendizaje de la Educacién Musical en la

Educacién Primaria en Espafa

Criterios de evaluacién

Estandares de aprendizaje evaluables

Bloque 1. Escucha

1. Utilizar la escucha musical para

indagar en las posibilidades del
sonido de manera que sirvan
como marco de referencia para
creaciones propias.

2. Analizar la organizacién de
obras musicales sencillas y
describir los elementos que las
componen.

3. Conocer ejemplos de

obras variadas de nuestra
cultura y otras para valorar

el patrimonio musical
conociendo la importancia de
su mantenimiento y difusién
aprendiendo el respeto con

el que deben afrontar las
audiciones y representaciones.

1.1. Identifica, clasifica y describe utilizando un
vocabulario preciso las cualidades de los sonidos del
entorno natural y social. ® © @

2.1. Distingue tipos de voces, instrumentos, variaciones
y contrastes de velocidad e intensidad tras la escucha de
obras musicales, siendo capaz de emitir una valoracién
de las mismas. ® © @

2.2. Se interesa por descubrir obras musicales de
diferentes caracteristicas, y las utiliza como marco de
referencia para las creaciones propias. ® @ @

3.1. Conoce, entiende y observa las normas de
comportamiento en audiciones y representaciones
musicales. @

3.2. Comprende, acepta y respeta el contenido de las
normas que regulan la propiedad intelectual en cuanto a
la reproduccién y copia de obras musicales.

Bloque 2. La interpretacion musical

1. Entender la voz como
instrumento y recurso expresivo,
partiendo de la cancién y de sus
posibilidades para interpretar,
crear e improvisar.

2. Interpretar solo o en grupo,
mediante la voz o instrumentos,
utilizando el lenguaje musical,
composiciones sencillas que
contengan procedimientos
musicales de repeticion,
variacion y contraste,
asumiendo la responsabilidad
en la interpretacion en grupo

y respetando, tanto las
aportaciones de los demés
como a la persona que asume la
direccion.

3. Explorar y utilizar las
posibilidades sonoras 'y
expresivas de diferentes
materiales, instrumentos y
dispositivos electréonicos.

1.1. Reconoce y describe las cualidades de la voz a través
de audiciones diversas y recrearlas. ® @ @

2.1. Reconoce vy clasifica instrumentos acusticos vy
electrénicos, de diferentes registros de la voz y de las
agrupaciones vocales e instrumentales. @

2.2. Utiliza el lenguaje musical para la interpretacion de
obras. ®

2.3.Traduce al lenguaje musical convencional melodias'y
ritmos sencillos. @

2.4. Interpreta piezas vocales e instrumentales de
diferentes épocas, estilos y culturas para distintos
agrupamientos con y sin acompafiamiento. @

2.5. Conoce e interpreta canciones de distintos
lugares, épocas y estilos, valorando su aportacién al
enriquecimiento personal, social y cultural. ® © @

3.1. Busca informacién bibliografica, en medios
de comunicacién o en Internet informacién sobre
instrumentos, compositores, intérpretes y eventos
musicales.

3.2. Utiliza los medios audiovisuales vy recursos
informéticos para crear piezas musicales y para la
sonorizacion deimagenesy representaciones draméticas.
[ ]
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Tabla 37. Continuacion
Criterios de evaluacidn y estandares de aprendizaje de la Educacién Musical en la
Educacién Primaria en Espafa

Criterios de evaluacion Estandares de aprendizaje evaluables

Bloque 3. La mdsica, el movimiento y la danza

1. Adquirir capacidades 1.1. Identifica el cuerpo como instrumento para la
expresivas y creativas que expresién de sentimientos y emociones y como forma de
ofrecen la expresién corporal y interaccién social. @

la danza valorando su aportacién  1.2. Controla la postura y la coordinacién con la musica
al patrimonio y disfrutando de su  cuando interpreta danzas. ®

interpretaciéon como una forma 1.3. Conoce danzas de distintas épocas y lugares
de interaccion social. valorando su aportacion al patrimonio artistico y cultural.
[ ]

1.4. Reproduce vy disfruta interpretando danzas
tradicionales espafiolas entendiendo la importancia de
su continuidad y el traslado a las generaciones futuras. @
1.5. Inventa coreografias que corresponden con la forma
interna de una obra musical y conlleva un orden espacial
y temporal. ® ®

Nota. Extraido del Real Decreto 126/2014, de 28 de febrero, BOE N.° 52, Sec. |, pp.19404-
19405 (Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte, 2014)

Con la clasificacion obtenida se presenta un gréfico en el que
se muestra la proporcion de contenidos con el que se conforma la
Educacion Musical. En el «Anexo V» se encuentra la Tabla 57 con la
suma de los diferentes contenidos.

CONTENIDOS
M Deleite Musical M Teoria Musical
M Destrezas Musicales Contextos Musicales y Culturales
W Anélisis Musical M Tecnologias aplicadas a la Educacién Musical

W Danza y Movimiento

6% 9%

Figura 22. Contenidos Educacién Musical en la Educaciéon Primaria en Espafa
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Tal y como se ha podido comprobar en el anélisis de la materia de
Educacion Musical dentro de la Educacion Primaria la distribucién de
los contenidos es muy homogénea. No obstante, también es cierto que
esta homogeneidad reduce el nimero de contenidos que favorecen el
aprendizaje experiencial de la musica. Si bien, es cierto que el elevado
porcentaje de contenidos de danza y movimiento —con respecto a los
demas paises— complementa los aprendizajes experienciales.

3.5.6. La Educacién Musical en el curriculo de educacién
secundaria espanol

En la Educacién Secundaria Obligatoria (ESO), al igual que en la
Educacién Primaria, es la LOMCE (2013) la que regula esta etapa
educativa. Si bien el curriculo se rige por otro documento diferente: el
Real Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre, por el que se establece
el curriculo basico de la Educaciéon Secundaria Obligatoria y del
Bachillerato (Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte, 2015). En
este curriculo, a diferencia del de primaria, la musica no estd dentro
de la Educacidn Artistica, sino que conforma un area propia.

Otro elemento importante es que la musica dentro de la educacién
secundaria en Espafa se organiza en dos ciclos. El 1. ciclo lo
componen los tres primeros afios y el 2.° ciclo Unicamente el Gltimo
curso. Cabe destacar que en ninguno de los 4 afios que conforman
la ESO la asignatura de Mdsica es obligatoria, sino que es catalogada
como especifica. Por tanto, son las administraciones educativas
autonémicas junto con los centros los que pueden proponer la musica
como asignatura especifica, aunque en ultima instancia, en algunos
centros con alta diversidad en la oferta, pueden ser los alumnos los
que decidan si la quieren cursar. De este modo, puede ocurrir que un
alumno no curse ninguna asignatura de musica durante la ESO.

En referencia a la promocién de curso, la asignatura de musica no
tiene una gran capacidad de decisién, puesto que son las asignaturas
de Mateméticas y Lengua y Literatura Castellana las que determinan
en gran medida la superacién de un curso escolar. Se pueden
suspender hasta 3 asignaturas siempre y cuando dos de ellas no sean
las nombradas anteriormente.
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Los docentes que imparten clases en esta etapa de educacién
secundaria son profesores y profesoras especialistas, puesto que su
formacién es especifica paralatarea que desempefian. Todos ellos deben
estar en posesién de un titulo de grado superior de conservatorio o bien
un grado universitario (del &mbito de la musicologia u otra especialidad
relacionada con los estudios musicales) y haber cursado un Méster oficial
que habilite para el ejercicio de las profesiones de Profesor de Educacion
Secundaria Obligatoria y Bachillerato (Morales, 2017).

Recogidos los elementos anteriores, pasamos ahora al andlisis de
los contenidos que componen el curriculo de musica de educacion
secundaria y, para ello, analizaremos los estdndares de aprendizaje
evaluables. Ademaés de este elemento, el curriculo de Mdusica para la
Educacién Secundaria Obligatoria también incluye una justificacion y
criterios de evaluacién. Cabe recordar que como el anélisis de la presente
tesis doctoral se realiza por etapas educativas, aunque el curriculo
espanol de educacion secundaria se divida en dos ciclos (Tablas 38 y 39)
la Figura 23 agrupara a ambos.
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Tabla 38

Capitulo lll. Anélisis de la educaciéon musical

Criterios de evaluacidn y estandares de aprendizaje de la Educacién Musical en el 1.5

ciclo de la ESO en Espafia

Criterios de evaluacién

Estandares de aprendizaje evaluables

Bloque 1. Interpretacién y Creacién

1. Reconocer los pardmetros
del sonido y los elementos
béasicos del lenguaje musical,
utilizando un lenguaje técnico
apropiado y aplicandolos a
través de la lectura o la audicidén
de pequefias obras o fragmentos
musicales.

2. Distinguir y utilizar los
elementos de la representacién
gréfica de la musica (colocacién
de las notas en el pentagrama;
clave de sol y de fa en cuarta;
duracion de las figuras; signos
que afectan a la intensidad y
matices; indicaciones ritmicas y
de tempo, etc.).

3. Improvisar e interpretar
estructuras musicales
elementales construidas sobre
los modos y las escalas mas
sencillas y los ritmos mas
comunes.

4. Analizar y comprender el
concepto de textura y reconocer,
através de la audicién y la lectura
de partituras, los diferentes tipos
de textura.

5. Conocer los principios
basicos de los procedimientos
compositivos y las formas de
organizaciéon musical.

6. Mostrar interés por el
desarrollo de las capacidades

y habilidades técnicas como
medio para las actividades

de interpretacién, aceptando

y cumpliendo las normas

que rigen la interpretacion

en grupo y aportando ideas
musicales que contribuyan al
perfeccionamiento de la tarea
comun.

1.1. Reconoce los pardmetros del sonido y los elementos
bésicos del lenguaje musical, utilizando un lenguaje
técnico apropiado. ® @

1.2. Reconoce y aplica los ritmos y compases a través de
la lectura o la audicion de pequefias obras o fragmentos
musicales. ® ® @

1.3. Identifica y transcribe dictados de patrones ritmicos
y melddicos con formulaciones sencillas en estructuras
binarias, ternarias y cuaternarias. ® @ @

2.1. Distingue y emplea los elementos que se utilizan en
la representacion gréfica de la musica (colocacion de las
notas en el pentagrama; clave de sol y de fa en cuarta;
duracion de las figuras; signos que afectan a la intensidad
y matices; indicaciones ritmicas y de tempo, etc.). ® @
3.1. Improvisa e interpreta estructuras musicales
elementales construidas sobre los modos y las escalas
mas sencillas y los ritmos més comunes. ® @

3.2. Utiliza los elementos y recursos adquiridos para
elaborararreglosy crear canciones, piezas instrumentales
y coreografias. ® @ ®

4.1. Reconoce, comprende y analiza diferentes tipos de
textura. ® @

5.1. Comprende e identifica los conceptos y términos
bésicos relacionados con los  procedimientos
compositivos y los tipos formales. ® ® @

6.1. Muestra interés por el conocimiento y cuidado de la
voz, el cuerpo y los instrumentos. @

6.2. Canta piezas vocales propuestas aplicando técnicas
que permitan una correcta emision de la voz. @

6.3. Practica la relajacion, la respiracion, la articulacion, la
resonancia y la entonacion. @

6.4. Adquiere y aplica las habilidades técnicas e
interpretativas necesarias en las actividades de
interpretacion adecuadas al nivel. @

6.5. Conoce y pone en practica las técnicas de control
de emociones a la hora de mejorar sus resultados en la
exposicién ante un pulblico. ®
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Tabla 38. Continuacion

Criterios de evaluacidn y estandares de aprendizaje de la Educacién Musical en el

1.er ciclo de la ESO en Espana

Criterios de evaluacién

Estandares de aprendizaje evaluables

Bloque 1. Interpretacién y Creacion

7. Demostrar interés por las
actividades de composicién e
improvisacion y mostrar respeto
por las creaciones de sus
compaferos.

8. Participar activamente y

con iniciativa personal en las
actividades de interpretacion,
asumiendo diferentes roles,
intentando concertar su

accién con la del resto del
conjunto, aportando ideas
musicales y contribuyendo al
perfeccionamiento de la tarea en
comun.

9. Explorar las posibilidades

de distintas fuentes y objetos
SONoros.

7.1. Realiza improvisaciones y composiciones partiendo
de pautas previamente establecidas. @

7.2. Demuestra una actitud de superacién y mejora de
sus posibilidades y respeta las distintas capacidades y
formas de expresion de sus compafieros. @

8.1. Practica, interpreta y memoriza piezas vocales,
instrumentales y danzas de diferentes géneros, estilos y
culturas, aprendidas por imitacién y a través de la lectura
de partituras con diversas formas de notacién, adecuadas
alnivel. @0 ®

8.2. Practica, interpreta y memoriza piezas vocales,
instrumentales y danzas del patrimonio espafiol. ® © @
8.3. Muestra apertura y respeto hacia las propuestas del
profesory de los comparieros. ®

8.4. Practica las pautas bdésicas de la interpretacién:
silencio, atencion al director y a los otros intérpretes,
audicién interior, memoria y adecuacién al conjunto,
mostrando espiritu critico ante su propia interpretaciéon
y la de sugrupo. ®@ @

8.5. Participa de manera activa en agrupaciones vocales
e instrumentales, colaborando con actitudes de mejora
y compromiso y mostrando una actitud abierta y
respetuosa. ®

9.1. Muestra interés por los paisajes sonoros que nos
rodean y reflexiona sobre los mismos. ®

9.2.Investiga e indaga de forma creativa las posibilidades
sonoras y musicales de los objetos. @

Bloque 2. Escucha

1. Identificar y describir los
diferentes instrumentos y voces y
sus agrupaciones.

2. Leer distintos tipos de
partituras en el contexto de las
actividades musicales del aula
como apoyo a las tareas de
audicion.

3. Valorar el silencio como
condicién previa para participar
en las audiciones.

1.1. Diferencia las sonoridades de los instrumentos de
la orquesta, asi como su forma, y los diferentes tipos de
voces. @

1.2. Diferencia las sonoridades de los instrumentos
mas caracteristicos de la musica popular moderna, del
folklore, y de otras agrupaciones musicales. © @

1.3. Explora y descubre las posibilidades de la voz y los
instrumentos y su evolucion a lo largo de la historia de la
musica.

2.1. Lee partituras como apoyo a la audiciéon. @
3.1.Valora el silencio como elemento indispensable para
la interpretacion y la audicién. @
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Tabla 38. Continuacion

Capitulo lll. Anélisis de la educaciéon musical

Criterios de evaluacidn y estandares de aprendizaje de la Educacién Musical en el

1.er ciclo de la ESO en Espana

Criterios de evaluacién

Estandares de aprendizaje evaluables

Bloque 2. Escucha

4. Reconocer auditivamente y
determinar la época o cultura a
la que pertenecen distintas obras
musicales, intereséndose por
ampliar sus preferencias.

5. Identificar y describir,
mediante el uso de distintos
lenguajes (gréfico, corporal

o verbal), algunos elementos

y formas de organizaciény
estructuracion musical (ritmo,
melodia, textura, timbre,
repeticidn, imitacién, variacion)
de una obra musical interpretada
en vivo o grabada.

6. Identificar situaciones del
ambito cotidiano en las que se
produce un uso indiscriminado
del sonido, analizando sus causas
y proponiendo soluciones.

4.1. Muestra interés por conocer musicas de otras épocas
y culturas.

4.2. Reconoce y sabe situar en el espacio y en el tiempo
musicas de diferentes culturas. © @

5.1. Describe los diferentes elementos de las obras
musicales propuestas. @

5.2. Utiliza con autonomia diferentes recursos como
apoyo al andlisis musical. ®

5.3. Emplea conceptos musicales para comunicar
conocimientos, juicios y opiniones musicales de forma
oral y escrita con rigor y claridad. @

6.1. Toma conciencia de la contribucién de la musica a la
calidad de la experiencia humana, mostrando una actitud
critica ante el consumo indiscriminado de musica. @

6.2. Elabora trabajos de indagacién sobre Ia
contaminacién acustica. ®

Bloque 3. Contextos musicales y culturales

1. Realizar ejercicios que reflejen
la relacion de la musica con otras
disciplinas.

2. Demostrar interés por
conocer musicas de distintas
caracteristicas, épocas y culturas,
y por ampliar y diversificar las
propias preferencias musicales,
adoptando una actitud abierta y
respetuosa.

3. Relacionar las cuestiones
técnicas aprendidas con las
caracteristicas de los periodos de
la historia musical.

4. Distinguir los grandes
periodos de la historia de la
musica.

1.1. Expresa contenidos musicales y los relaciona con
periodos de la historia de la musicay con otras disciplinas.

1.2. Reconoce distintas manifestaciones de la danza. ®
1.3. Distingue las diversas funciones que cumple la
musica en nuestra sociedad. ®

2.1. Muestra interés por conocer los distintos géneros
musicales y sus funciones expresivas, disfrutando de
ellos como oyente con capacidad selectiva. ®

2.2. Muestra interés por conocer musica de diferentes
épocas y culturas como fuente de enriquecimiento
cultural y disfrute personal. ®

3.1. Relaciona las cuestiones técnicas aprendidas
vinculdndolas a los periodos de la historia de la musica
correspondientes. © @

4.1. Distingue los periodos de la historia de la musica y
las tendencias musicales. © @

4.2. Examina la relacién entre los acontecimientos
histéricos, el desarrollo tecnolégico y la musica en la
sociedad. © @
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Tabla 38. Continuacion
Criterios de evaluacidn y estandares de aprendizaje de la Educacién Musical en el

1.er ciclo de la ESO en Espana

Criterios de evaluacién

Estandares de aprendizaje evaluables

Bloque 3. Contextos musicales y culturales

5. Apreciar la importancia del
patrimonio cultural espafiol

y comprender el valor de
conservarlo y transmitirlo.

6. Valorar la asimilacién y
empleo de algunos conceptos
musicales basicos necesarios a
la hora de emitir juicios de valor
o «hablar de musica».

7. Mostrar interés y actitud
critica por la musica actual, los
musicales, los conciertos en
vivo y las nuevas propuestas
musicales, valorando los
elementos creativos e
innovadores de los mismos.

5.1.Valora la importancia del patrimonio espafiol.

5.2. Practica, interpreta y memoriza piezas vocales,
instrumentales y danzas del patrimonio espafiol. ®

5.3. Conoce y describe los instrumentos tradicionales
espanoles. © @

6.1. Emplea un vocabulario adecuado para describir
percepciones y conocimientos musicales. @

6.2. Comunica conocimientos, juicios y opiniones
musicales de forma oral y escrita con rigor y claridad.
o0

7.1. Utiliza diversas fuentes de informacion para indagar
sobre las nuevas tendencias, representantes, grupos
de musica popular etc., y realiza una revisién critica de
dichas producciones.

7.2 Se interesa por ampliar y diversificar las preferencias
musicales propias.

Bloque 4. Mdusica y Tecnologias

1. Utilizar con autonomia

los recursos tecnoldgicos
disponibles, demostrando

un conocimiento bésico de
las técnicas y procedimientos
necesarios para grabar,
reproducir, crear, interpretar
musica y realizar sencillas
producciones audiovisuales.
2. Utilizar de manera funcional
los recursos informéticos
disponibles para el aprendizaje

e indagacién del hecho musical.

1.1. Conoce algunas de las posibilidades que ofrecen
las tecnologias y las utiliza como herramientas para la
actividad musical.

1.2. Participa en todos los aspectos de la produccion
musical demostrando el uso adecuado de los materiales
relacionados, métodos y tecnologias.

2.1. Utiliza con autonomia las fuentes vy los
procedimientos apropiados para elaborar trabajos
sobre temas relacionados con el hecho musical.

Nota. Extraido del Real Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre, BOE N.° 3, Sec. |, pp.509-511
(Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte, 2015)
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Tabla 39

Capitulo lll. Anélisis de la educaciéon musical

Criterios de evaluacion y estandares de aprendizaje de la Educacién Musical en el 2.°

ciclo de la ESO en Espana

Criterios de evaluacién

Estandares de aprendizaje evaluables

Bloque 1. Interpretacién y Creacion

1. Ensayar e interpretar, en
pequefio grupo, una pieza vocal
o instrumental o una coreografia
aprendidas de memoria a través
de la audicion uobservacionde
grabacionesdeaudioyvideoo
mediante la lectura de partituras
y otros recursos gréaficos.

2. Participar activamente

en algunas de las tareas
necesarias para la celebracion
de actividades musicales en el
centro: planificacion, ensayo,
interpretacion, difusion, etc.

3. Componer una pieza musical
utilizando diferentes técnicasy
recursos.

4. Analizar los procesos
basicos de creacion, ediciony
difusién musical considerando
laintervencién de distintos
profesionales.

1.1. Aplica las habilidades técnicas necesarias en las
actividades de interpretacién, colabora con el grupo vy
respeta las reglas fijadas para lograr un resultado acorde
con sus propias posibilidades. ® ®

1.2. Lee partituras como apoyo a la interpretacion. @

2.1. Interpreta y memoriza un repertorio variado de
canciones, piezas instrumentales y danzas con un nivel
de complejidad en aumento. ® ®

3.1. Conoce y utiliza adecuadamente diferentes técnicas,
recursos y procedimientos compositivos para elaborar
arreglos musicales, improvisary componer musica. ®

3.2. Utiliza con autonomia diferentes recursos informéticos al
servicio de la creacién musical.

4.1. Conoce y analiza el proceso seguido en distintas
producciones musicales (discos, programas de radio y
televisidn, cine, etc.) y el papel jugado en cada una de las
fases del proceso por los diferentes profesionales que
intervienen. @

Bloque 2. Escucha

1. Analizar y describir las
principales caracteristicas de
diferentes piezas musicales
apoyéandose en la audicién

y en el uso de documentos
como partituras, textos o
musicogramas.

2. Exponer de forma critica

la opinién personal respecto

a distintas musicas y eventos
musicales, argumentandola en
relacién con lainformacién
obtenida en distintas fuentes:
libros, publicidad, programas de
conciertos, criticas, etc.

3. Utilizar la terminologia
adecuada en el anélisis de obras
y situaciones musicales.

1.1 Analiza y comenta las obras musicales propuestas,
ayudandose de diversas fuentes documentales. © @

1.2. Lee partituras como apoyo a la audicién. @

2.1. Analiza criticas musicales y utiliza un vocabulario
apropiado para la elaboraciéon de criticas orales y escritas
sobre la musica escuchada. ® @

3.1. Utiliza con rigor un vocabulario adecuado para
describir la musica. @
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Tabla 39. Continuacién

Criterios de evaluacion y estandares de aprendizaje de la Educacién Musical en el 2.°

ciclo de la ESO en Espana

Criterios de evaluacién

Estandares de aprendizaje evaluables

Bloque 2. Escucha

4. Reconocerauditivamente,
clasificar, situareneltiempoyen
el espacioydeterminarlaépoca
oculturayestilo delasdistintas
obras musicales escuchadas
previamente en el aula, mostrando
apertura y respeto por las
nuevas propuestas musicales e
interesandose por ampliar sus
preferencias.

5. Distinguir las diversas
funciones que cumple la musica
en nuestra sociedad, atendiendo
a diversas variables: intencién de
uso, estructura formal, medio de
difusién utilizado.

6. Explicaralgunas de las
funciones que cumple lamdsica
enlavida de las personasyen la
sociedad.

4.1. Reconoce y compara los rasgos distintivos de obras
musicales y los describe utilizando una terminologia
adecuada. © @

4.2. Sitta la obra musical en las coordenadas de espacio
y tiempo. @

4.3. Muestra interés, respeto y curiosidad por la
diversidad de propuestas musicales, asi como por los
gustos musicales de otras personas. ®

5.1. Muestra una actitud critica ante el papel de los medios
de comunicacién enla difusién y promocion de lamdsica.
o

6.1. Conocey explica el papel de la musica en situaciones
y contextos diversos: actos de la vida cotidiana,
espectaculos, medios de comunicacion, etc.

Bloque 3. Contextos musicales y culturales

1. Apreciar la importancia
patrimonial de la musica
espafolay comprender el valor
de conservarlay transmitirla.

2. Conocer la existencia de otras
manifestaciones musicalesy
considerarlas como fuente de
enriquecimiento cultural.

3. Relacionarla musica con otras
manifestaciones artisticas.

4. Conocer los principales

grupos y tendencias de la musica

popular actual.

1.1 Muestra interés por conocer el patrimonio musical
espariol.

1.2. Conoce los testimonios méas importantes del
patrimonio musical espafol situdndolos en su contexto
histérico y social.

2.1. Analiza a través de la audicién musicas de distintos
lugares del mundo, identificando sus caracteristicas
fundamentales. © @

2.2 Reconoce las caracteristicas bésicas de la musica
espanolay de la masica popular urbana.

3.1. Elabora trabajos en los que establece sinergias entre
la mUsica y otras manifestaciones artisticas.

4.1. Realiza trabajos y exposiciones al resto del grupo
sobre la evolucion de la musica popular.

4.2. Utiliza los recursos de las nuevas tecnologias para
exponerlos contenidos de manera clara.
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Tabla 39. Continuacién

Capitulo lll. Anélisis de la educaciéon musical

Criterios de evaluacion y estandares de aprendizaje de la Educacién Musical en el 2.°

ciclo de la ESO en Espana

Criterios de evaluacién

Estandares de aprendizaje evaluables

Bloque 4. Mdsica y tecnologias

1. Valorarel papel delas
tecnologiasenlaformacion
musical.

2. Aplicar las diferentes técnicas de
grabacion, analégicay digital, para
registrar las creaciones propias,
las interpretacionesrealizadas

en el contexto del aula y otros
mensajes musicales.

3. Sonorizar una secuencia de
imégenes fijas 0 en movimiento
utilizando diferentes recursos
informéticos.

4. Caracterizarlafunciondela
musica enlos distintos medios de
comunicacién: radio, televisién,
cine y sus aplicaciones en la
publicidad, videojuegosy otras
aplicacionestecnoldgicas.

5. Conocer las posibilidades

de las tecnologias aplicadas

a la musica, utilizdndolas con
autonomia.

1.1. Selecciona recursos tecnoldgicos para diferentes
aplicaciones musicales.

1.2. Comprende la transformacion de valores, habitos,
consumo y gusto musical como consecuencia de los
avances tecnoldgicos.

2.1. Maneja las técnicas bdésicas necesarias para la
elaboraciéon de un producto audiovisual.

3.1. Sabe buscar y seleccionar fragmentos musicales
adecuados para sonorizar secuencias de imagenes. @
3.2. Sonoriza imégenes fijas y en movimiento mediante
la seleccion de mdusicas preexistentes o la creacién de
bandas sonoras originales. ® @

4.1. Utiliza con autonomia las fuentes de informacién y
los procedimientos apropiados para indagar y elaborar
trabajos relacionados con la funcién de la musica en los
medios de comunicacion.

5.1. Muestra interés por conocer las posibilidades que
ofrecen las nuevas tecnologias como herramientas para
la actividad musical.

5.2. Conoce y consulta fuentes de informacién impresa o
digital pararesolver dudas y para avanzar en el aprendizaje
auténomo.

5.3. Utiliza la informacién de manera critica, la obtiene de
distintos mediosy puede utilizarla y transmitirla utilizando
distintos soportes.

5.4. Conoce y cumple las normas establecidas para
realizar las diferentes actividades del aula. ®

Nota. Extraido del Real Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre, BOE N.° 3, Sec. |, pp.511-512
(Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte, 2015)

Con la clasificacién obtenida de las Tablas 38 y 39 seguidamente
se presenta un diagrama que refleja la distribucién de los contenidos
que componen los dos ciclos de la Educacién Secundaria Obligatoria
en Espana. Como el 1. ciclo se compone de 3 cursos y el 2.° de un
Unico curso, los contenidos se han ponderado para que muestren un
reflejo més adecuado a la realidad. Los célculos realizados se pueden
encontrar en el «kAnexo V», Tabla 58.
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CONTENIDOS
M Deleite Musical W Teoria Musical
M Destrezas Musicales Contextos Musicales y Culturales
W Anélisis Musical M Tecnologias aplicadas a la Educacién Musical

M Danza y Movimiento

Figura 23. Contenidos Educacién Musical en la Educacién Secundaria Obligatoria en
Espaha

A partir de la distribucién de contenidos mostrada en la Figura 23,
podemos observar cémo en el curriculo de la Educacién Musical de
la etapa secundaria predominan los aprendizajes tedricos sobre los
practicos. Si bien este curriculo mantiene una distribucién similar al de
la Educacion Primaria, los porcentajes de sus contenidos no aparecen
tan equilibrados.
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CAPITULO IV
ESTUDIO COMPARADO

4.1. Fase de yuxtaposicion

Finalizada la fase de anélisis de cada uno de los paises seleccionados
en este estudio, en el presente apartado se yuxtapone la informacion
recopilada para posteriormente seguir con la comparacion. Esta
yuxtaposicion se agrupard en 4 bloques: Contextualizacién de los
paises analizados, Andlisis general de la educacién obligatoria de cada
pais, La Educacién Musical en la educaciéon primaria y, por dltimo, La
Educacion Musical en la educacién secundaria.

4.1.1. Contextualizacién de los paises analizados

En este apartado se muestra la yuxtaposicién de los datos analizados
tanto desde el punto de vista socioecondémico como desde el educativo.
De este modo, podremos comparar facilmente las principales
caracteristicas que definen cada uno de los cinco paises seleccionados
en este estudio. Si bien cabe recordar que, para los paises de Reino
Unido y Alemania, por su singularidad, Gnicamente se ha realizado el
analisis en Inglaterra y en Renania del Norte-Westfalia.
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Tabla 40
Yuxtaposicién de indicadores socioeconémicos y educativos

Indicadores Alemania Austria Paises Bajos Reino Unido Espafa
Pob!acion (millones de 82,9 8,8 17.2 66,5 46,7
habitantes)

Producto Interior Bruto per

Cépita (current USS) 47 603 51462 53024 42 943 30370
IDH (Indice Desarrollo 0936 0908 0931 0,922 0,891
Humano)

IDH Posicién en la 5 20 10 14 26
clasificacién mundial

EsPeranza de vida al nacer 81,2 81,8 82 81,7 83,3
(afos)

Anos de escolaridad 17 16.1 18 17.4 17.9
esperados

Promedio de afios de 14,1 121 122 12,9 9,8
escolaridad

o L, .,

% Poblaqon con Eijlucamon 83,5 79,2 711 77.4 50,4
Secundaria (>25 afios)

% Poblacién con estudios de

Educacion Superior 25,7 27,4 33 44 31,1

(>25 afos)

De acuerdo con los datos expuestos en la anterior tabla se pueden
extraer algunas conclusiones. A nivel socioeconémico se observa que
el PIB per cépita de todos los paises es bastante superior al de Espafa,
del mismo modo que también lo es el indice de Desarrollo Humano. Si
bien ninguno de estos factores se encuentra relacionado por el nUmero
de habitantes de cada pais, puesto que la diferencia de poblacion es
abismal entre los diferentes paises. Sin duda, el aspecto positivo de
los datos presentados es que la mayor esperanza de vida de los paises
analizados es la de Espana.

Respecto a los indicadores educativos encontramos que la brecha
social de Espana con el resto de los paises todavia es mayor que la
socioecondmica. Mientras el resto de los Estados mantienen una
escolaridad que gira alrededor de los 12 afos, o incluso los 14 para
Alemania, en Espafa no se logran alcanzar los 10 afios. Si nos fijamos
ahora en el porcentaje de Poblacién con educacidén secundaria para
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mayores de 25 afos, podemos observar cdmo Alemania estd a la
cabeza con un porcentaje del 83,5%. Le siguen Austria y Reino Unido
con unos porcentajes entre el 75y el 80%. A continuacién, encontramos
a los Paises Bajos con un porcentaje alrededor del 70% vy, en ultima
posicion, se encuentra Espafa con un porcentaje que apenas supera
el 50%. Si bien este ultimo porcentaje, tan negativo para Espafa, es
distinto si comparamos el porcentaje de poblacién mayor de 25 afios
que dispone de un titulo de educacidn superior con el del resto de los
territorios.

4.1.2. Andlisis general de la educacién obligatoria de cada pais

Uno de los principales elementos que determina la configuracion
educativa de un pais es la organizacion Estatal o territorial de las
competencias educativas. En referencia a los paises analizados se
observa cémo la organizacion territorial en general es descentralizada,
pero en referencia al &ambito educativo se encuentran grandes matices
que es necesario clarificar.

En primer lugar, encontramos aquellos paises cuya estructura
territorial tiene transferidas unas grandes competencias educativas
como es el caso de Alemania o Espafia. En Alemania la estructura federal
permite una libertad tan amplia que cada uno de los Estados federales
configura su sistema educativo de acuerdo con unas directrices béasicas
determinadas por la Ley Fundamental de la Republica Federal Alemana
(Deutscher Bundestag, 23 de mayo de 1949, con sus consiguientes
reformas y actualizaciones). Razén por la cual en el anélisis aleman
Unicamente se aborda un Estado, puesto que, como se ha argumentado
en el apartado «1.6 Justificacion de las unidades de comparaciony,
la gran diversidad requeriria un estudio especifico de la Educacién
Musical en Alemania.

En el caso de Espafa, aunque las comunidades auténomas tienen
transferidas las competencias educativas, a nivel legislativo es el
gobierno nacional el encargado de promulgar las leyes educativas. Si
bien, estas leyes comprenden elementos de obligatoria aplicacion y
elementos que las comunidades auténomas tienen la capacidad de
concretar dentro de unos mérgenes predeterminados.
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En segundo lugar, encontramos la configuracion legislativa de
Austria que, aun tratdndose de un sistema federal similar al aleman,
es el gobierno central el que tiene la potestad de definir el sistema
educativo en relacion con los contenidos y los objetivos de este.
Por ultimo, quedan aquellos Estados que se constituyen a partir de
la unién de paises mas o menos independientes. Estos son el Reino
de los Paises Bajos y el Reino Unido, constituidos, respectivamente,
por paises autbnomos y naciones. En el caso de los Paises Bajos la
legislacion estatal simplemente articula un curriculo de minimos para
que pueda ser comun a todo el territorio. La configuracion de Reino
Unido es radicalmente opuesta, ya que cada nacién dispone de una
gran libertad legislativa en este sentido.

Establecidos qué organismos y en qué proporcién se disponen las
competencias educativas de cada pais, seguidamente abordamos la
organizacién de las diferentes etapas que componen cada sistema
educativo obligatorio, a saber: Etapa infantil, Etapa primaria y Etapa
secundaria. Para ello, utilizaremos como referencia el diagrama
correspondiente con la Figura 24.
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Figura 24. Organizacién educativa de los paises analizados

A continuacién, se explicitan aquellas caracteristicas necesarias para
una mayor compresién de los distintos sistemas educativos. En primer
lugar, encontramos el sistema educativo de Alemania concretado para
el territorio de Nordrhein-Westfalen. Sin duda, este se trata del territorio
analizado en el que mas tiempo ocupa la educacion obligatoria. No
obstante, cabe destacar que, en los ultimos afios, no todos los alumnos
pasan todos los dias lectivos en un centro educativo, puesto que el
numero de estudiantes que elige formacion profesional dual es muy
elevado. Otro elemento importante es que la educacion infantil no
forma parte del curriculo obligatorio.

Si nos centramos ahora en el sistema educativo austriaco podemos
observar dos peculiaridades. La primera de ellas es que la educacion
obligatoria comienza con el Ultimo afio de educacion infantil. Sin
embargo, caberecordar que esta etapa, como nosigue unaorganizacion
similar a la de la educacion primaria o secundaria, no se aborda en el
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presente estudio. La segunda es que, aunque se trata del pais que antes
finaliza su escolaridad obligatoria, aquellos que abandonen sus estudios
de forma prematura deberdn permanecer en el sistema educativo hasta
los 18 afos cursando estudios a tiempo parcial.

Respecto al sistema educativo de los Paises Bajos podemos observar
cémo, al igual que en Austria, la educacion obligatoria comienza en la
Ultima etapa de la educacién infantil. No obstante, este curso escolar si
que sigue las mismas directrices que la educacién primaria a diferencia
del de Austria.

En referencia al sistema educativo de Inglaterra vemos cémo no se
incluye ningun afio de educacién infantil como obligatorio, sin embargo,
el comienzo de la educacién primaria se inicia un afo antes que el resto
de los paises analizados. Para aquellos alumnos que abandonen el
sistema educativo a los 16 deberan continuar estudiando al menos de
forma parcial hasta los 18 afnos.

Por ultimo, encontramos el sistema educativo de Espana en el cual
no se incluye la educacién infantil como educacién obligatoria. Ademas,
a diferencia de los 4 paises anteriores a los 16 afos los alumnos que
decidan no continuar sus estudios podran hacerlo, independientemente
de que hayan obtenido o no una certificacion.

En los diferentes analisis realizados en esta tesis doctoral se puede
observar cémo la estructura de la educacion obligatoria de cada pais
condiciona en gran medida la configuracion de la Educacion Musical
dentro del sistema educativo. Asi, encontramos tres tipos de sistemas
educativos en funcion de su organizacion, aunque de los paises
seleccionados solo se identifican dos modelos.

Por un lado, encontramos los sistemas educativos diferenciados de
Nordrhein-Westfalen y Austria en los que, a la edad de 10 afios y dentro
de la educaciéon obligatoria, los alumnos deben decidir segdn sus
aptitudes e intereses qué itinerario educativo de los ofertados sera el
mas adecuado. Esta misma organizacion diferenciada es la que también
podemos encontrar en el sistema educativo de los Paises Bajos, aunque
en este pais la seleccidon de centros se realiza un poco mas tarde, en
concreto a los 12 afos.
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Por otro lado, en los modelos de Inglaterra y Espafa la organizacion
es semicomprensiva. Si bien, observando sus esquemas (Figura 18y 21,
respectivamente) puedan parecer sistemas totalmente comprensivos, lo
cierto es que en los Ultimos anos de la educacidn obligatoria se ofrece
libertad de eleccion de asignaturas o itinerarios que determinan el
futuro de los alumnos en funcién de sus aptitudes e intereses.

Un elemento importante que cabe destacar es que los sistemas
educativos de Paises Bajos, Inglaterra y Espana, tal y como se puede
observar en la Figura 24, disponen de una educacién primaria méas
amplia que los sistemas educativos de Alemania (NRW) y Austria. Esto
es debido a que los paises germandfonos apuestan de una manera
clara por un sistema educativo diferenciado a temprana edad.

4.1.3. La Educacion Musical en la educacién primaria

Con el objetivo de presentar de una forma estructurada la
informacién recogida a lo largo del Capitulo Ill, correspondiente a
la Educacién Musical dentro de la educacién primaria de los paises
analizados, se ha determinado dividir el presente apartado en tres
secciones. Estas se corresponden con el Analisis de la Educacidn
Musical dentro de la educacién primaria, la Formacidn inicial de los
docentes de musicay la Organizacién de los diferentes elementos del
curriculo.

4.1.3.1. Anélisis de la Educacién Musical dentro de la educaciéon
primaria en los diferentes paises
Recopilada la informacion sobre qué lugar ocupa en cada pais la
Educacion Musical dentro de la educacién primaria, seguidamente,
se presenta su yuxtaposicion. Para ello, utilizaremos tres indicadores:
obligatoriedad, importancia de la asignatura de Educacién Musical
dentro de la etapa y conexidn con la Educacién Artistica.

En primerlugar, respecto a la presencia de la Educacién Musical dentro
de esta etapa encontramos que esta se imparte de forma obligatoria
en los territorios de Alemania (NRW), Austria, Paises Bajos e Inglaterra;
siendo Espafa el Unico territorio de los analizados que presenta la
Educacién Musical como una asignatura optativa. Empero, cabe matizar
qué efectos practicos conlleva la obligatoriedad de cada pais.
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De este modo, mientras que en Alemania(NRW)yAustrialalegislacion
determina un ndmero minimo de sesiones por semana, en los Paises
Bajos e Inglaterra Unicamente se determinan unos objetivos paratodala
etapa o etapas que conforman la educacién primaria. En consecuencia,
para estos dos Ultimos paises, aunque se han estipulado unos objetivos
minimos, en Ultima instancia serd cada centro educativo el que decida
la cantidad de recursos y tiempo que dedica a la Educacion Musical.

En segundo lugar, encontramos el indicador correspondiente a la
importancia de la asignatura de Educacion Musical dentro de la etapa.
Es dificil establecer qué papel determina la musica dentro de cada
sistema educativo, aunque existen algunos elementos que nos ayudan
a comprender que en ninguno de los sistemas analizados la musica es
una asignatura primordial.

En este sentido, encontramos que en Alemania (NRW) y Austria la
musica se encuentra dentro del grupo de aquellas asignaturas que
menos horas se imparten por semana. En los Paises Bajos, en los que
no existe un nimero minimo de horas establecido, se observa cdémo los
objetivos minimos prescritos son menores que para otras materias. En el
caso de Inglaterra, la Educaciéon Musical se determina en la legislacion
que pertenece al grupo de asignaturas Foundation subjects y no al
de Core Subjects. Por ultimo, en Espaia es obvio que no pertenece
al grupo de asignaturas troncales, puesto que la propia legislacion ya
determina que se trata de una materia optativa.

El tercer y ultimo indicador de este apartado corresponde con la
relacion que existe en el curriculo de algunos paises entre las asignaturas
de musicay de arte. Por un lado, encontramos que en Alemania (NRW)y
Espana la Educacion Musical y la Educacion Artistica se deben organizar
de manera conjunta para establecer el nimero de horas dedicado a
cada materia dentro del minimo determinado. Y, por otro lado, en los
Paises Bajos no existen objetivos especificos para la Educacién Musical,
sino que los Kerndoel engloban las materias de musica, bellas artes,
teatro y danza.
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4.1.3.2. Formacidn inicial de los docentes de musica que imparten
ensefanzas en la educacién primaria

La formacién inicial del profesorado de musica en los diferentes
paises analizados se puede catalogar en tres categorias diferentes
atendiendo al grado de conocimientos musicales que adquieren en su
formacion y la capacitacién obtenida cuando la finalizan. De este modo,
podemos encontrar docentes generalistas, especialistas en Educacién
Musical y semiespecialistas.

La opcion mas utilizada por los paises analizados es la de apostar
por una formacion generalista que permita que todos los docentes
estén capacitados para ensefar todas las asignaturas que se imparten
en la educacién primaria. En consecuencia, los créditos dedicados a la
Educacién Musical, al igual que para el resto de las materias, se reducen,
generalmente, a una asignatura. Entre estos paises encontramos:
Austria, Paises Bajos e Inglaterra.

Dentro del grupo de los docentes semiespecialistas se incluyen los
casos de Alemania (NRW) y Espaia. En el caso de Alemania (NRW),
la formacidn inicial de los docentes capacita Unicamente para impartir
tres materias. Dos de ellas, la lengua y las matematicas, son obligatorias,
mientras que aquellos que lo deseen podran elegir muisica como
tercera materia. En referencia al caso de Espafa los futuros maestros
cursaran 30 ECTS de formacion musical de un total de 240 ECTS. De
esta manera, cuando finalizan estarédn capacitados para impartir todas
las asignaturas a excepcién de educacién fisica y lengua extranjera.

Por ultimo, encontramos que no existe una formacion especifica en
ninguno de los paises analizados que capacite docentes especialistas
en Educacion Musical. Si bien es cierto que, los centros educativos de
los de Paises Bajos e Inglaterra podrian requerir docentes con un perfil
musical especifico. Esto se debe a que como son los centros educativos
los que organizan la educacidon que desean impartir tienen libertad
para contratar profesorado. No obstante, no se trata de una situacion
habitual.

Otra forma de clasificar la formacién inicial del profesorado es a
través de los afos obligatorios de formacién que se requieren en cada
pais para poder ejercer como docente en la etapa primaria. Tal y como
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se puede observar en la Figura 25 existe una gran variedad entre los
anos de formacién requeridos para ser docente y en el nivel de los
estudios:

Bachelor m Madéster M Practicas Escolares

1 (contratos

]
(%]
2 PB 4
[= W
UK (ENG) 3
ES 4
0 1 2 3 4 5 6 7

ANOS

Figura 25. Formacion inicial de los docentes que pueden impartir musica en la
educacién primaria

En este sentido, se observa cdmo Inglaterra es el pais donde mas
corta es la formacidn inicial del profesorado con tan solo 3 afos de
duracion. Espafa, Paises Bajosy Austria se encuentran ala mitad con una
extensidn de 4 cursos. Si bien, en Austria es necesario realizar un master
para poder optar a un contrato indefinido. Por ultimo, encontramos la
formacién inicial del profesorado de Alemania (NRW) la cual es la més
completa de todas. Abarca un Bachelor de 3 afos (6 semestres), un
master de 2 cursos (4 semestres) y 18 meses de practicas escolares
denominadas Referendariat. Si comparamos los afios de formacion
inicial requeridos en Inglaterray en Alemania (NRW) podemos observar
cémo incluso el segundo duplica al primero.

4.1.3.3. Organizacién de los diferentes elementos del curriculo de
educacién primaria

En el presente apartado se yuxtapondran todos aquellos elementos
que configuran el curriculo de Educacién Musical en la etapa primaria.
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Se incluyen, por tanto, los elementos que configuran cada curriculo
educativo (competencias, contenidos, objetivos, criterios de evaluacion,
objetivos de logro...), el anélisis de los contenidos que se imparten en
la Educacién Musical en cada uno de los paises abordados y el nimero
de sesiones minimo por etapa y curso que dedica cada curriculo
educativo.

En primer lugar, se presentan en la Tabla 41 una recopilacion de los
elementos que conforman el curriculo de cada pais. De este modo,
serd mas sencillo conocer qué curriculo es el que presenta una mayor
concrecion.

Tabla 41
Elementos que configuran el curriculo musical en la educacién primaria

A(IeN?\aAr;)ia Austria ;a;js:: Inglaterra Espaia
Justificacién o o °
Competencias e
Objetivos e ° °
Obijetivos de logro e
Contenidos o o
Criterios de evaluacién ° i
Estdndares de R
aprendizaje
Material didactico °
Principios didacticos o

Fuente: Elaboracién propia a partir de los resultados obtenidos en el Capitulo IlI.

De la tabla anterior se observa que, de los diferentes textos legales
analizados, Alemania (NRW) y Austria son los que maéas elementos
incorporan. Otro aspecto importante es que Espafia deja de lado los
objetivos, las competencias y los contenidos y Unicamente se centra en
los criterios de evaluacion y en los estdndares de aprendizaje. Muestra
asi una gran importancia por el resultado mas que por el proceso
educativo. Por Ultimo, encontramos los curriculos de Paises Bajos e
Inglaterra los cuales son los mas escuetos. El primero Unicamente
determina unos objetivos generales por etapa, mientras que el segundo
también afiade objetivos de logro para los distintos ciclos.
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El siguiente indicador por abordar es el andlisis de los diferentes
contenidos que componen la Educacién musical de cada pais. De
este modo, en la Figura 26 se observan los resultados obtenidos vy,
seguidamente, se presenta un estudio de estos organizado por las
categorias de analisis determinadas en la Figura 2.

Contenidos Educacion Musical en Primaria
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Alemania (NRW) Austria Paises Bajos Inglaterra Espaia
M Deleite Musical M Teoria Musical
W Destrezas Musicales Contextos Musicales y Culturales
W Andlisis Musical Tecnologias aplicadas a la Educacién Musical

B Danza y Movimiento

Figura 26. Contenidos Educacién Musical en primaria

Deleite musical

Tal y como se puede observar la categoria de Deleite Musical se
encuentra en todos los paises analizados, aunque su proporcién es muy
diferente. Hay que destacar, principalmente, el caso los Paises Bajos
puesto que es, con diferencia, el que mas impulsa entre sus estudiantes
el interés por entender la musica, disfrutarla y analizarla con criterios
estéticos. El curriculo de Inglaterra también tiene una alta presencia de
este tipo de contenidos, aunque, como se puede observar en la Figura
26, se encuentra a mas de 20 puntos de diferencia respecto al curriculo
neerlandés. El resto de los paises, aunque tienen una proporciéon que
no es despreciable si que es muy inferior, destacando Espafia como el
pais que menos presencia tiene de este contenido.
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Teoria Musical

Respecto a los contenidos catalogados como «Teoria Musical»
se aprecia como en la educacién primaria es un contenido poco
recurrente. Entre ellos Espaia e Inglaterra son los paises en los que mas
presencia tienen, sin embargo, no llegan a cubrir niel 10% del curriculo.
En Alemania (NRW) y Austria ocupan, Unicamente, alrededor de un
5%, mientras que en los Paises Bajos la presencia de este contenido es
practicamente inapreciable.

Destrezas Musicales

De todos los contenidos analizados, los pertenecientes a esta
categoria son los més valorados por los diferentes paises. En Inglaterra
y Alemania (NRW) estos suponen hasta el 45 y el 42% del curriculo,
respectivamente. Mientras que, en el resto de los paises, aun siendo
de los contenidos mas valorados, se situan entre el 20 y el 25%. En
consecuencia, tal y como se puede observar en el gréfico, la posicion
alemana (NRW) y la inglesa es claramente la de apostar porque sus
estudiantes experimenten la muisica de forma empirica.

Contextos Musicales y Culturales

La relacién entre la musica y los contextos culturales en los que
se desenvuelve es un elemento muy interesante para el curriculo
austriaco. No en vano, se trata del contenido que mas se prioriza frente
a los demas paises y respecto a él mismo con un porcentaje del 23%
(empatado con las Destrezas Musicales). Le siguen a este porcentaje el
resto de los paises analizados con unos valores que oscilan entre el 17
y el 20%. Ordenados de mayor a menor encontramos Alemania (NRW)
y Espafia, e Inglaterra y Paises Bajos.

Anélisis Musical

El Anélisis Musical engloba el anélisis formal, histérico y auditivo de
una composicién musical en sentido amplio. Sin duda un contenido
interesante al que Espana y Austria le dedican un 21 y un 15%,
respectivamente. Ademas, si nos fijamos en la Figura 26, se observa
como estos mismos paises anteponen el Andlisis Musical al Deleite
Musical. De esta forma, implican que las reflexiones estéticas siempre
vayan acompafadas de conocimientos analiticos de la estructura

235



Estudio comparado de la Educacién Musical en los sistemas educativos europeos

musical. Otras formas de establecer el curriculo de Educacion Musical
son las de Alemania (NRW), los Paises Bajos e Inglaterra. Por un lado,
en el caso de Alemania (NRW) el Analisis musical no tiene una gran
presencia, pero tampoco la tienen los contenidos relacionados con
el Deleite Musical. Por otro lado, en el caso de los Paises Bajos los
contenidos destinados al Anélisis Musical son practicamente nulos si
los comparamos con los de Deleite Musical. Y, por Gltimo, en referencia
al curriculo de Inglaterra encontramos que la presencia de contenidos
de Deleite Musical es muy superior a la de Anélisis musical, pero ambas
categorias estan méas equilibradas que en el curriculo de los Paises Bajos.

Tecnologias aplicadas a la Educacién Musical

La utilizacidon de las tecnologias en la Educaciéon Musical no es un
contenido promovido desde los diferentes curriculos educativos. Tal
y como se puede observar, Espaia es el pais que méas contenidos
dedica a este propdsito con tan solo un 9%, le sigue Austria con un
7% y Alemania (NRW) con un 5%. En el caso de los Paises Bajos solo
abarca un 1% debido a que solo aparece en los uUltimos dos cursos
de la educacién primaria. También es destacable el caso de Inglaterra
por la ausencia de este contenido. Otro elemento importante que es
necesario clarificar es que, en la mayoria de los casos, este contenido
Unicamente se centra en la grabacién de canciones, dejando de lado la
creacion y la edicion electrénica.

Danza y Movimiento

La incorporacion de la danza y el movimiento dentro de la Educacion
Musical es un posicionamiento comun de todos los paises analizados
menosdeInglaterra.Sibien es cierto que comparten muchos contenidos
comunes, a priori no tendria por qué presentarse de manera conjunta
con la Educaciéon Musical. En este sentido Espana y Austria dedican
alrededor de un 15% a este contenido, mientras que Alemania (NRW)y
los Paises Bajos cerca del 10%.

Finalizado el anélisisde los contenidos que constituyen cada curriculo,
seguidamente, se presenta el andlisis correspondiente al numero
de sesiones semanales de Educacién Musical que se imparten en la
educacion primaria. En este sentido, encontramos una gran variedad
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taly como se puede observar en la siguiente figura completada a través

de la Figura 24:

Edad de | Alemania Austria Paises Baios Reino Unido Espafia
ingreso | (NRW) ) (ENG) P
| |
5 | |
| |
e e —
1 sesién
3-4
6 . semanal de
sesiones ;
50 min.
semanales
Ej,\j 4 ™ 1 sesion OPTATIVA:

7 Pl s1ca semanal de Libertad de
© astica) 50 min. configuracion
® por las
g 4 sesiones Libertad de Libertad de diferentes

S| semanales 1 sesion configuracién configuracién comunidades
o o . s
2] 2 8 de 45 min. semanalde porlos por los auténomas
] © G0 9 . 9
Kol (Musica+ 50 min. diferentes diferentes
.8 Plastica) centros centros En general
P . educativos educativos 2 sesiones
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10 I

|
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1

11 I | |
1
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Figura 27. Nimero de sesiones y horas semanales en la educacién primaria

Observando la presente figura podemos encontrar cémo los Unicos
paises que determinan porleyunnimerominimo de horas de Educacién
Musical por semana son Alemania (NRW) y Austria. Por un lado, en el
caso de Alemania cabe recordar que durante los dos primeros cursos
de la educacién primaria lo légico seria que la Educacién Musical
tuviera una presencia de una sesién anual de 45 min. Si bien las
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combinaciones pueden ser varias hasta el punto de incluso concentrar
toda la Educacion Musical en un curso y la Educacion Plastica en el otro.
Por otro lado, en el curriculo austriaco la referencia al nimero de horas
por semana y curso para esta etapa es inequivoca.

Siguiendo con este anélisis de la Figura 27 podemos comprobar
coémo en los Paises Bajos, en Inglaterra y en Espana se transfiere la
libertad de configuracién de esta asignatura a los centros educativos, en
los dos primeros territorios, y a las comunidades auténomas, en el caso
de Espafa. Empero, en el caso espafiol una autonomia también podria
establecer que fueran los propios centros los que acabaran regulando
la asignatura de musica. No obstante, este curriculo estatal ya determina
la horquilla horaria en la que se debera impartir la Educacion Musical si,
finalmente, se decide incluir esta asignatura.

Otro aspecto muy importante que debemosteneren cuentaesqueen
los Paises Bajos e Inglaterra los centros educativos disponen de libertad
total para configurar el horario lectivo, siempre que los estudiantes
alcancen los objetivos basicos determinados por el curriculo. Por tanto,
aunque la ensefianza de los contenidos musicales sea obligatoria, esto
no implica que deba existir una asignatura de musica.

En consecuencia, después de realizar este analisis podemos concluir
que, mientras en Alemania (NRW), Austria, Paises Bajos e Inglaterra
determinan la Educacién Musical como obligatoria en sus curriculos,
Espafa es el Unico pais que considera que esta asignatura podria ser
prescindible para la educacién primaria.

4.1.4.La Educacién Musical en la educacidn secundaria

Siguiendo el mismo procedimiento que en el apartado 4.1.3., en
este se presenta de una forma estructurada la informacion recogida a
lo largo del Capitulo Il correspondiente a la Educaciéon Musical dentro
de la educacién secundaria de los paises analizados. Para ello, se ha
dividido el presente apartado en tres secciones, a saber: Anélisis de
la Educacién Musical dentro de la educacion secundaria, la Formacién
inicial del profesorado y la Organizacion de los diferentes elementos
que conforman el curriculo educativo.
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4.1.4.1. Anélisis de la Educacién Musical dentro de la educacién
secundaria en los diferentes paises

En el presente apartado se presenta de forma yuxtapuesta la
informacién recopilada en el Capitulo Il sobre la Educacién Musical en
la etapa secundaria. Con este propdsito, al igual que para la educacién
primaria, utilizaremos tres indicadores: obligatoriedad, importancia de
la asignatura de Educacién Musical dentro de la etapa y conexién con
la Educacién Artistica.

Primeramente, comenzaremos con el indicador referente a la
obligatoriedad. Dentro de este indicador podemos clasificar tres
grupos. En un grupo se encontrarian aquellos paises en los que la
Educacion Musical en la educacién secundaria es obligatoria para
todos los estudiantes. Si bien, no existe tal caso si realizamos un
riguroso andlisis, se le podria aproximar el curriculo propuesto por
Alemania (NRW) y Austria. En el caso de Alemania (NRW) la asignatura
de musica serd obligatoria hasta los 16 afos, no obstante, es cierto que
en este territorio la educacién obligatoria se extiende hasta los 19. En
el caso de Austria, la Educacion Musical serd obligatoria para todos
los estudiantes hasta los 14 aios, y lo seguiré siendo hasta los 15 para
aquellos que contintien estudiando en un itinerario académico.

En otro grupo encontramos aquellos paises en los que la Educacién
Musical es obligatoria en la primera etapa de la educacién secundaria
(Lower Secondary), mientras que pasa a ser optativa en la segunda etapa
(Higher Secondary). Entre estos se hallan los Paises Bajos e Inglaterra.
Ambos paises han determinado unos objetivos minimos que deben
asumir todos los alumnos una vez terminada la Lower Secondary. Si
bien, aunque los objetivos de Inglaterra son especificos de la Educacién
Musical, los objetivos de los Paises Bajos engloban todas las disciplinas
artisticas. En consecuencia, si en Inglaterra si que debe existir alguna
asignatura de musica para poder alcanzar estos objetivos, en los Paises
Bajos estos se podrian adquirir de forma transversal.

En el dltimo grupo encontramos a aquellos paises en los que la
Educaciéon Musical es optativa durante toda la educacion secundaria
obligatoria. De los paises analizados en este estudio, Espafia es el Unico
caso, puesto que el Real Decreto 1105/2014 (Ministerio de Educacién,
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Cultura y Deporte, 2015) determina que la Educacion Musical forma
parte de las asignaturas especificas, y, en consecuencia, seran las
comunidades auténomas las que establezcan si la musica debe ser una
asignatura obligatoria, y si es el caso, qué presencia debera tener.

El siguiente indicador que abordar en este punto es la importancia
de la Educacién Musical en los diferentes sistemas educativos con
respecto a las otras materias. Tal y como se ha podido comprobar a
lo largo del presente estudio no existe ningun territorio en el cual la
Educacion Musical sea una materia relevante con respecto a las otras.
No obstante, es muy destacable que la asignatura de musica continte
siendo obligatoria en todos los paises, menos en Espafia, al menos
durante la primera fase de la educacién secundaria.

Por ultimo, para terminar el presente apartado abordaremos en
qué paises la musica aparece conectada con la Educacién Artistica y
en cuéles lo hace de forma individual. En primer lugar, encontramos el
territorio de Alemania (NRW) en el cual la Musica, aunque se presenta
como materia con su propio curriculo, siempre debera repartirse las
horas asignadas con la materia de Arte, y en algunos tipos de escuelas
también con la de Disefo Textil. El segundo caso por destacar es el de
los Paises Bajos. En este pais los alumnos deberan cursar una asignatura
denominada Culturele Vorming la cual estd conformada por una o
varias de estas materias a elegir: MUsica, Bellas Artes, Teatro o Danza.
En consecuencia, la musica, si se contemplara, se impartiria a través
de amplios contenidos que englobaran diferentes artes. En referencia
al resto de paises Austria, Inglaterra y Espana, cabe destacar que la
asignatura de musica se presenta de forma individual con una entidad

propia.

4.1.4.2. Formacidn inicial de los docentes de musica que imparten
ensefanzas en la educacion secundaria
La formacion inicial de los docentes de Educacién Musical en
la etapa secundaria es especialista en todos los paises analizados.
Por tanto, por lo que respecta su formacién inicial, generalmente,
cursan estudios especificos de musica en la universidad o en centros
superiores de musica como los conservatorios. Finalizados estos
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estudios contintan con cursos didéctico-pedagdgicos que capaciten
a estos futuros docentes a ensefiar de la mejor manera posible todos
los conocimientos musicales adquiridos. De los 5 paises analizados
podemos agrupar en 3 tipos la formacidn inicial de estos profesores de
musica de la educacidn secundaria.

En primer lugar, encontramos los paises de Alemania (NRW) y Austria
los cuales comparten una visién conjunta en referencia a la capacitacion
de los docentes una vez finalizada su formacidn inicial. En este sentido,
los profesores de ambos paises obtendran dos especialidades cuando
finalicen sus estudios, siendo una la asignatura principal y otra la
secundaria. Asi podrian cursar, por ejemplo, MUsica como asignatura
principal y lengua como asignatura secundaria. La diferencia entre la
asignatura principal y la secundaria es simplemente el porcentaje de
estudios que se dedica a unay a la otra.

Respecto al segundo tipo de formacion inicial encontramos el caso
de los Paises Bajos. En este territorio los futuros profesores de musica
debencursarestudios musicalescon contenidosdidactico-pedagdgicos
durante 4 afos en un conservatorio. Completados los estudios estos
docentes estaradn preparados para impartir Educacion Musical en la
educacion secundaria. No obstante, a diferencia de Alemania (NRW) y
Austria, Unicamente estaradn capacitados para impartir musica.

Por Gltimo, encontramos el tercer tipo de formacién inicial referente
a los profesores de musica para la educacién secundaria. En este se
incluye Inglaterra y Espafia. Ambos paises han optado por un modelo
en el que antes de adquirir una formacién didactico-pedagdgica los
estudiantes deban cursar estudios especificos orientados a mejorar sus
competencias musicales. Estos estudios los realizardn en universidades
o conservatorios que ofrezcan estudios musicales superiores.
Finalizados estos estudios los futuros profesores deberan realizar un
curso didactico-pedagdgico universitario que les capacite para la
docencia.

Clasificados los diversos itinerarios formativos, a continuacidn, se
presenta un grafico con el nimero de cursos que deben realizar los
futuros docentes de musica de cada pais y el nivel de estos.
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Figura 28. Formacidn inicial de los docentes que pueden impartir mdsica en la
educacion secundaria

Asi, respecto a la Figura 28 se contempla que los Paises Bajos e
Inglaterra tienen la formacién inicial méas corta con tan solo 4 cursos
de duracién. Les siguen Espafia con 5 afos, Austria con 6 y Alemania
(NRW) con 6 afios y medio. No obstante, es necesario clarificar que en el
caso de Austria de momento el master solo es necesario para acceder
a un contrato indefinido, por lo que también se podria considerar que
la formacién Inicial de este profesorado solo abarca 4 cursos. Si bien,
previsiblemente en los préximos anos este master serd un requisito
obligatorio para todos los docentes.

Si nos fijamos ahora en el nivel de los estudios también podemos
extraer algunas conclusiones. A primera vista se observa que todos
los paises contemplan la obtenciéon de un master para poder ejercer
la docencia a excepcidn de los Paises Bajos. La siguiente caracteristica
es que en el caso aleman se incluyen 18 meses de practicas escolares
(denominadas Referendariat) finalizados los estudios de méster. Este se
trata de un elemento Unico dentro de todos los paises analizados.
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4.1.4.3. Organizacién de los diferentes elementos del curriculo de
educacién secundaria

Continuando con el anélisis de la musica en la educacidn secundaria,
en el presente apartado se contempla la yuxtaposicién de los diferentes
elementos que conforman los curriculos analizados, el anélisis de los
contenidos de musica que se imparten en cada pais y el nUmero de
sesiones minimo de musica por etapa y curso que se dedica en cada
curriculo educativo.

Primeramente, en la Tabla 42 se puede visualizar la yuxtaposicién de
los diferentes elementos que conforman el curriculo de cada pais.

Tabla 42
Elementos que configuran el curriculo musical en la educacién secundaria
Alemania Austria  Paises Bajos Inglaterra Espafa
(NRW)

Justificacién o i o
Competencias °
Objetivos e ° °
Objetivos de logro o
Contenidos e °
Criterios de evaluacidn ° °
Estdndares de aprendizaje °
Material didéctico °
Principios didacticos °

Fuente: elaboracién propia a partir de los resultados obtenidos en el Capitulo Ill.

A partir de la tabla anterior se observa que, de los territorios
analizados, Alemania (NRW) y Austria son los que contienen un mayor
nivel de concrecion dentro del curriculo de Educacion Musical. Si bien,
la composicion entre ambos paises es muy diferente. Mientras que
el primer curriculo se centra en qué deben aprender los estudiantes
y como debe evaluarse, en el segundo, se decanta por definir qué
ensefar y como ensenarlo. El siguiente curriculo que mas elementos
contiene es el de Espanfa, el cual estd enfocado Unicamente en qué
elementos se deben evaluar. Por Gltimo, encontramos a los Paises Bajos
e Inglaterra los cudles Unicamente se centran en objetivos.

243



Estudio comparado de la Educacién Musical en los sistemas educativos europeos

Dentro de este apartado, el siguiente indicador por yuxtaponer es el
analisis de los contenidos de musica que forman parte de la educacién
secundaria obligatoria en cada territorio. Este se trata de un proceso
muy complejo, puesto que, a diferencia de la educacién primaria, son
muchos los factores que condicionan el anélisis de la asignatura de
musica en la educacidn secundaria obligatoria. Con el propdsito de
facilitar la yuxtaposicién de este indicador y realizar una aproximacién
lo mas realista posible se ha disefado la Figura 29, atendiendo a las
siguientes particularidades de cada territorio:

e Alemania (NRW): Para este territorio Unicamente se ha tenido en
cuenta el anélisis de contenido realizado para la Sekundarstufe
I, puesto que en el resto de los paises la educacién secundaria
obligatoriafinaliza entre los 15y los 16 afios,yno alos 19. Ademas,
comoson 5 lositinerarios que se pueden cursar en esta etapa, para
simplificar la comparacidn en la Figura 29, utilizaremos la Media
de la proporcién de contenidos de musica en la Sekundarstufe
| calculada en el apartado 3.1.6., y, concretamente, en la Figura
10. Respecto a la Sekundarstufe I, aunque no es utilizada en esta
yuxtaposicion se tendrd en cuenta, en el apartado «4.2. Fase
comparativa» y el capitulo de conclusiones.

e Austria: En este caso se ha contemplado el curriculo que
abarca desde los 10 a los 15 afios, aunque en este ultimo afo
la Educaciéon Musical no es obligatoria para los estudiantes que
elijan itinerarios formativos.

e Paises Bajos: en este pais los contenidos analizados Unicamente
han sido los de la segunda fase de la educacién secundaria
obligatoria (Higher Secondary School), puesto que, como ya
se ha comentado en el apartado 3.3.6., los de la primera fase
se limitan a 5 objetivos generales para la Educacion Artistica.
Cabe destacar que la asignatura analizada no es obligatoria,
sino que depende del itinerario educativo seleccionado. En
consecuencia, como estos porcentajes no estan construidos
con los mismos patrones que Alemania y Austria (NRW), en
la siguiente figura los colores no se muestran con la misma
intensidad que los demas.
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e Inglaterra: Para este territorio la legislacién Unicamente define el
curriculo para el Key Stage 3, por este motivo en la Figura 29, sus
porcentajes aparecen, al igual que en los Paises Bajos, con colores
menos intensos que el resto. Los estudiantes que quieran cursar
musica en el Key Stage 4 deberan realizar un examen final para
certificar sus conocimientos. Es por ello, por lo que, los estdndares
a superar en estas pruebas son determinados por las agencias
evaluadoras.

e Espafa: En este caso para la asignatura de Musica en la educacién
secundaria obligatoria no es necesario realizar ninguna matizacion.

Seguidamente encontramos la Figura 29 con los resultados obtenidos.
Pero antes cabe destacar dos aclaraciones generales. La primera es
que para todos los paises se ha considerado introducir el anélisis
del maximo de contenidos que se pueden cursar en cada territorio,
independientemente, de que sean obligatorios u optativos para los
estudiantes (a excepciéon de Inglaterra y los Paises Bajos, como ya se ha
comentado). La segunda aclaracién es que los resultados obtenidos no
se pueden entender en ningln caso como valores absolutos, pero si nos
pueden ayudar a describir las concepciones musicales que guian cada
sistema educativo.
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Contenidos Educacion Musical en la Educacion Secundaria
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W Danza y Movimiento

Figura 29. Contenidos Educacién Musical en secundaria

Después de yuxtaponer los diferentes contenidos, a continuacién, se
presentan comentados por categorias de anélisis. Aqui se han excluido
Paises Bajos e Inglaterra porque los porcentajes no estan construidos
con las mismas premisas. No obstante, estos si que nos seran Utiles
para el apartado «4.2. Fase comparativa» y el capitulo de conclusiones.

Deleite Musical

Dentro de esta categoria de andlisis encontramos una gran
diversidad entre los tres territorios analizados. Mientras Alemania
(NRW) le dedica mas del 25% del curriculo y lo considera un elemento
importante en comparacién con los otros contenidos, Austria no llega
a alcanzar el 10%. En el punto medio entre los dos curriculos anteriores
encontramos el caso de Espafia con un porcentaje de poco més del
15%. En este sentido, Alemania (NRW) —y también Espaha— apuesta
porque sus estudiantes adquieran habilidades estéticas para juzgar de
forma argumentada la misica que componen, interpretan o escuchan.
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Teoria Musical

Este contenido no dispone de una gran presencia dentro de los
curriculos de Alemania (NRW), Austria y Espafia. Como se puede
observar en la Figura 29, mientras en Austria y Espafia solo representa
un porcentaje del 7% del curriculo, en Alemania (NRW) la presencia de
este contenido es inapreciable. Con este anélisis se muestra cémo el
aprendizaje de la musica para la educacién secundaria se centra mas
en los aprendizajes practicos que en los tedricos.

Destrezas Musicales

En contraste con el anélisis del contenido anterior, en este podemos
observar cémo la adquisicién de habilidades musicales como la
composicién o la interpretacién es un contenido bastante importante
dentro de los curriculos analizados. En Austria representa un 24% del
total, en Espafia un 19% y en Alemania (NRW) un 17%.

Contextos Musicales y Culturales

Este contenido es el més importante para los curriculos de Austria
y Espanfa, el cual representa en ambos cerca del 30%. Aunque para
Alemania (NRW) se trata del tercer contenido en ponderacion también
dispone un porcentaje elevado, con un 23%. En este sentido, se muestra
coémo los tres curriculos dan una gran importancia a que los estudiantes
conozcan las corrientes en las que se desarrollaron los diferentes estilos
musicales, quiénes fueron (o son) los compositores y qué influencias
tuvieron (o tienen).

Anélisis Musical

La presente categoria de analisis agrupa aquellos contenidos que
se centran en el andlisis de composiciones desde un punto de vista
estructural. Si bien para los tres territorios analizados se considera un
elemento importante, puesto que, aunque los porcentajes son muy
diferentes, en todos ellos se encuentran entre los contenidos més
relevantes.
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Tecnologias aplicadas a la Educacién Musical

En referencia a este contenido analizado cabe destacar que su
presencia no es nada significativa. En Austria y en Espafia tan solo tienen
un porcentaje de un 8% y un 6%, mientras que en Alemania (NRW)
su presencia es practicamente inexistente. Ademas, si nos fijamos en
los Paises Bajos e Inglaterra, aunque no puedan ser comparados, se
observa que este contenido tampoco tiene ninguna presencia en sus
curriculos educativos.

Danza y Movimiento

La danzay el movimiento se trata de una disciplina que, como vemos,
suele estar adherida a los curriculos de educacién musical. Aunque sus
porcentajes no son muy elevados, es significativo que en el caso de
Alemania (NRW) y Austria estos tengan incluso mas presencia que la
categoria anterior de Tecnologias aplicadas a la Educacion Musical.

Una vez concluido el analisis de los contenidos que organizan
el curriculo de Musica en cada pais, a continuacion, se presenta la
yuxtaposicion del nimero de sesiones de musica que se imparten en la
educacion secundaria.
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itinerario. SEUEt d,e OPTATIVA:
certlflc‘aaon Libertad de
elegido. : L
configuracién
15 por las
diferentes
comunidades
auténomas.
OPTATIVA: 3
16  sesiones semanales Prorrogable
de 45 min. Tiempo hasta conseguir Tiempo
OPTATIVA: 5 Parcial un titulo o 2 Parcial
17  sesiones semanales anos.
de 45 min.
OPTATIVA: 5
18  sesiones semanales
de 45 min.

Figura 30. Nidmero de sesiones y horas semanales en la educacién secundaria
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En referencia a la presente figura existen diversos aspectos por
comentar. En primer lugar, se observa cémo la obligatoriedad de la
asignatura de musicanoabarcaenninguno delosterritorios analizados
toda la educacién secundaria obligatoria; si bien, también es cierto
que los afios dedicados a esta etapa son muy diferentes entre cada
uno de los territorios. Entre los paises que mas sesiones dedican a
la Educacién Musical encontramos Alemania (NRW) y Austria. Ambos
dedican un nimero similar de sesiones por afio y por curso, ya que,
aunque Alemania mantiene la obligatoriedad de la asignatura de
musica hasta los 16 aflos y Austria hasta los 14, las sesiones de Austria
son de 50 minutos, en vez de 45. Ademads, en el caso de Alemania
(NRW) en algunos itinerarios estas sesiones adjudicadas también se
deben repartir, aparte de con la asignatura de Arte, con la de Disefio
textil.

Contemplados Alemania (NRW) y Austria, quedan por confrontar
los Paises Bajos, Inglaterra y Espafa. Estos tres tienen en comin
que ninguno de ellos establece un nimero de sesiones de musica
determinado por curso o etapa. Si bien, es necesario comentarlos
por separado, puesto que cada uno se articula de una manera muy
diferente. Estos se presentan por orden de mayor a menor presencia
de la musica. De los 3, encontramos que Inglaterra es el Unico que
determina objetivos obligatorios de musica para la primera fase de la
educacion secundaria (Key Stage 3). Esto no implica que la asignatura
de musica deba de ser obligatoria pero si que condiciona en gran
parte este hecho. En la segunda fase (Key Stage 4) la musica podra
ser cursada de forma libre si los alumnos consideran elegirla para
realizar el examen final que les conducira a la obtenciéon del titulo de
educacion secundaria.

En la segunda posicidn encontramos el caso de los Paises Bajos.
Cabe destacar que en este pais no existe un curriculo de musica en
los tres primeros afios de la educacién secundaria, sino que existen
5 objetivos generales relacionados con la Educacién Artistica. Por
tanto, estos se pueden abordar desde cualquier asignatura artistica, vy,
en consecuencia, la musica no es obligatoria. Por lo que respecta al
ultimo curso de la educacién obligatoria, en los Paises Bajos, al igual
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que ocurre en Inglaterra, los alumnos comenzardn una nueva etapa en
la que podran cursar musica si la seleccionan dentro del itinerario que
conduce a las pruebas de acceso a la universidad.

En la Gltima posicion, Espafia es el inico pais de los analizados donde
los alumnos no deberdn cursar de forma obligatoria ni la asignatura
de musica, ni objetivos que engloben algunos elementos artisticos. No
obstante, las diferentes comunidades auténomas tienen la libertad de
establecer como obligatoria la asignatura de musica si asi lo consideran.

4.2. Fase comparativa

Una vez recopilada y yuxtapuesta la informacién sobre cada uno
de los paises en el apartado anterior, a continuacién, se realizan las
comparaciones pertinentes agrupadas en tres secciones. En la primera
seccién se recogen los aspectos relacionados con la educacidon
primaria, en la segunda, los relacionados con la educacién secundaria,
y, por ultimo, en la tercera seccidn se realiza una comparacién entre la
educacion primaria y la secundaria. Para agilizar este proceso, todos
los indicadores heterogéneos en los que no se les puede establecer
ningun patréon han sido descartados, puesto que estos ya han sido
comentados en el apartado anterior «4.1. Fase de yuxtaposicién»

4.2.1. Comparacién de la Educacién Musical en la etapa primaria

Queda demostrado que dentro de la educacién primaria la
asignatura de musica no estd considerada como una materia esencial
en las distintas legislaciones analizadas. No obstante, es importante
destacar que todos los paises menos Espafia incorporan la necesidad
de que los estudiantes deban adquirir algunas competencias,
habilidades y conocimientos musicales de forma obligatoria. Si bien
esta obligatoriedad no condiciona que en los Paises Bajos e Inglaterra
deba impartirse una asignatura explicita de musica, ya que estos
contenidos podrian abordarse de forma transversal.

En relacion con el parrafo anterior encontramos una cuestion
importanteysetratadelaformacion Inicial de los docentes de educacién
primaria. Como se ha comprobado, solo Alemania (NRW) y Espaia
incorporan una formacién semiespecialista en la que se cursan algunas
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materias de educacion musical y su didactica. Empero, existe una gran
diferencia entre estas dos formaciones. Mientras que la formacidn
Inicial de Alemania solo le capacita para impartir dos materias (musica
y otra, debiendo elegir una como principal), en Espana el Grado de
maestro permite impartir todas las materias del curriculo a excepcién
de la educacién fisica y la lengua extranjera.

Es destacable, por ejemplo, como Espafia sigue ofertando una
mencion en musica a sus nuevos maestros egresados cuando la musica
no es obligatoria, mientras Austria que tiene un horario semanal
estipulado de Educacion Musical sigue optando por una formacién
generalista. Si bien, también es cierto que la educacion primaria en
Austria solo abarca 4 cursos. En cuanto al tiempo y el tipo de formacién
Inicial podemos observar la gran importancia que se le otorga a la
educacion primaria en Alemania (NRW), puesto que sus docentes
deben formarse durante al menos seis afios y medio, frente a los 4 afios
del resto de paises y los 3 de Inglaterra.

La organizacion de los contenidos que componen el curriculo
entre los diferentes paises también es un elemento interesante por
comparar. De los cinco territorios analizados en la Figura 26 se observa
cémo, aunque la distribucién de contendidos es diferente en cada pais,
podemos extraer algunos paralelismos. En primer lugar, encontramos
que para la educaciéon primaria los contenidos de Alemania (NRW) e
Inglaterra se disponen de una manera similar. Si bien es cierto que en
Inglaterra no se incluyen contenidos de tecnologia musical ni de danza,
ambos territorios otorgan mas del 40% del curriculo a aprendizajes
relacionados con la adquisicidn de habilidades practicas. Ademas, el
resto de los contenidos también se distribuyen de una manera similar.

En segundo lugar, se observa cémo la distribucién de los contenidos
de Austria y Espanha mantienen la misma concepcién tedrica. Por un
lado, ambos muestran un mayor equilibrio entre los contenidos que
los dos territorios anteriores. Y, por otro lado, se priorizan en los
alumnos el aprendizaje de contenidos relacionados con la adquisicion
de habilidades practicas, la relacion de la musica con el contexto
cultural y el andlisis musical desde el punto de vista estructural. En
el caso de Austria también se puede observar como los contenidos
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relacionados con el Deleite Musical son bastante significativos. Por
ultimo, es importante destacar que, de los cinco curriculos analizados,
el de Austria y el de Espaia son los que mas porcentaje dedican a las
tecnologias aplicadas a la musica, y a la danza. Siendo los contenidos
de danza mas importantes que los tecnoldgicos.

En tercery ultimo lugar, encontramos el curriculo de los Paises Bajos.
No obstante, cabe recordar que no existe un curriculo oficial y el anélisis
se ha realizado a través de unas recomendaciones propuestas, que los
centros educativos no tienen la obligacién de seguir. Este muestra una
estructura muy diferente respecto a los otros cuatro territorios. En él casi
el 45% del curriculo se centra en el Deleite Musical y en la adquisicion
de habilidades que permitan entender el arte desde un punto de vista
estético. Respecto al resto de contenidos que conforman este curriculo
se observa cdmo las categorias que fomentan la préactica musical y la
relacién entre el contexto cultural y la musica tienen una ponderacion
alrededor del 20% para cada una. La danza y el movimiento, aunque
se trata de un indicador que no llega al 10%, también es destacable
simplemente por el hecho de que estén incluidos.

La comparacion de la distribucién de los contenidos en estos cinco
territorios muestra que no existe una homogeneidad entre los diferentes
curriculos para la educacién primaria, aunque, como hemos visto, si
que se pueden establecer tres modelos: uno que priorice las destrezas
musicales précticas frente a las demas, otro modelo que muestre una
proporcion equilibrada de los contenidos destacando la adquisicién
de habilidades musicales practicas y el conocimiento estructural y
cultural de la musica, y, por ultimo, otro que priorice el deleite musical y
el conocimiento de la musica desde un punto de vista estético.

En referencia a la presencia de la Educacién Musical dentro del
sistema educativo se pueden identificar también tres modelos para la
educacion primaria. En primer lugar, encontramos Alemania (NRW) y
Austria con un curriculo que prescribe legislativamente el nimero de
sesiones y la duracion de ellas. El segundo modelo es el de Espafia
que traslada esta decision a las comunidades auténomas, y, por ultimo,
encontramos el caso de los Paises Bajos e Inglaterra en la que seran
los centros los que decidan cudl debe ser su presencia. Si bien, como
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se ha comentado en la yuxtaposicion, los Paises Bajos e Inglaterra
siempre deberan incorporar un minimo de contenidos de musica en
la formacidn de los estudiantes, puesto que, a diferencia de Espafia, si
que se trata de contenidos obligatorios.

4.2.2. Comparacién de la Educaciéon Musical en la etapa secundaria

En la educacién secundaria la comparacién entre la asignatura de
musica se vuelve mucho mas compleja que en la educacién primaria.
La aparicién de distintos itinerarios educativos en algunos paises y una
legislaciéon que proporciona curriculos diferentes para cada ciclo son
los responsables. Ademaés, hay que sumar otro elemento importante,
y es que la educacion secundaria obligatoria comienza y termina a
edades muy diferentes en cada uno de los paises en un abanico que
abarca entre los 10 y los 19 afnos.

El primer indicador por analizar es la presencia de la Educacién
Musical dentro de esta etapa educativa. Salvando la heterogeneidad
total respecto a la organizacion de la etapay los ciclos que lacomponen,
podemos afirmar que para la educacién secundaria la musica es
obligatoria Unicamente en el primer ciclo para los paises de Alemania
(NRW) y Austria. Entendiendo que el primer ciclo en Alemania (NRW)
finaliza a los 16 afios y en Austria a los 15.

El siguiente indicador por comentar es la formacién Inicial de los
docentes de educacién secundaria. Aunque esta formacion es muy
diversa y muchos aspectos se han abordado en el apartado anterior,
conviene comparar aquellas que capacitan para impartir una Unica
materia con las que lo hacen para dos. En este sentido, las formaciones
iniciales de Alemania (NRW)y Austria, que son las mas largas, capacitan
para impartir 2 materias, mientras que las de los Paises Bajos, Inglaterra
y Espafa, que tienen menos duracién, solo lo hacen para la materia de
musica.

Respecto a la comparacién de los diferentes contenidos que
componen la Educacién Musical en cada territorio, como se ha
dicho en el apartado de yuxtaposicién, solo se puede realizar de
una forma rigurosa entre Alemania (NRW), Austria y Espafa. Si bien,
estrictamente no existen dos curriculos que organicen sus contenidos
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de la misma forma, si que se pueden observar algunas similitudes
entre los curriculos de Austria y Espana. Ambos mantienen las mismas
relaciones a excepcién de que los contenidos de Deleite Musical y
Anélisis Musical tienen méas ponderacién en Espafia que en Austria,
en detrimento de los contenidos de Tecnologia Musical y Danza y
Movimiento. En el caso de Alemania (NRW) la organizacién curricular
prioriza claramente los contenidos de Deleite Musical, Destrezas
Musicales, Contextos Musicales y Culturales y Andlisis Musical,
dejando casi nulos o inexistentes a los contenidos de Teoria Musical,
Tecnologia Musical y Danza y Movimiento.

En relacién con la distribucion de contenidos de los curriculos de los
Paises Bajos e Inglaterra su organizacion esta claramente determinada
por la funcidon que ocupa esta asignatura. En el caso de los Paises Bajos
la asignatura de musica estd dedicada Unicamente a los alumnos que
escojan esta asignatura para presentarse al examen final. En este caso
se ha determinado que los contenidos se centren en la adquisicién de
Destrezas Musicales y de Andlisis Musical, desestimando todos aquellos
contenidos referentes a contenidos tedricos, tecnolégicos y de danza
y movimiento.

En referencia al analisis del curriculo de Inglaterra cabe recordar que
solo contempla la primera fase de la educacion secundaria obligatoria.
Su organizacién tiene como pilar fundamental los contenidos que
relacionan los Contextos Musicales y Culturales. A partir de estos se
construyen todos los demas priorizando las Destrezas y el Analisis
Musical sobre la Teoria y el Deleite Musical. Ademds, cabe destacar
que no se dedica ningln porcentaje de contenidos ni a la Tecnologia
Musical ni a la Danza y el Movimiento.

Por ultimo, es importante resefiar que, de los 3 territorios que
prescriben legislativamente que la musica debe ser obligatoria en algidn
momento de la educacién secundaria, solo Alemania (NRW) y Austria
determinan el nimero de sesiones semanales y la duraciéon de cada
una de estas. En el caso de Inglaterra, aunque la musica es obligatoria
para los tres primeros anos de la educacién secundaria obligatoria, su
configuracién recae en manos de los centros educativos.
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4.2.3. Comparaciones globales respecto a la Educacion Musical
entre la etapa de educacién primaria y la de educacién
secundaria

En el presente apartado se abordan aquellas cuestiones que,

después de realizar las comparaciones anteriores, resulten significativas
entre ambas etapas educativas. Para ello, generalmente, se mostraran
tendencias frecuentes, aunque en algunos casos también serd necesario
detenerse en el anélisis de territorios concretos.

El primer indicador por comparar se trata de la Importancia de la
musica dentro de la educacién primaria y secundaria. En este sentido,
se desprende de los apartados anteriores que los diferentes sistemas
educativos no otorgan distinto rango a la asignatura de musica en
funcidn de la etapa educativa en la que se encuentre ni tampoco un
nimero de sesiones diferente. De este modo, la importancia de la
asignatura de musica viene determinada por el pais o territorio en el
que se imparta y no por su etapa educativa.

El siguiente indicador por abordar es el de la formacidén inicial.
Si comparamos la formacién inicial de los docentes de educacién
primaria y secundaria se puede apreciar como todos los paises menos
Alemania (NRW)y los Paises Bajos otorgan una mayor importancia a los
de secundaria que a los de primaria. A continuacién, la Figura 31 nos
muestra la comparacion entre la formacidn inicial docente para cada
etapa y pais. De este grafico se desprende que los paises que exigen
una formacién mas completa para los docentes de educacién primaria
que para los de secundaria ahaden un curso mas con el nivel de master
universitario.
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FORMACION INICIAL DOCENTE

Primaria Bachelor W Master M Practicas escolares

Secundaria Bachelor B Master M Practicas escolares
3 2 18 meses
AL (NRW) 3 2 18 meses
4 2 contratos indefinidos
AU 4 1 indefinidos

(%]
& 4
< PB 4
.
UK (ENG)
4
ES 4
0 1 2 3 4 5 6 7

ANOS

Figura 31. Comparacién de la Formacién Inicial Docente entre la educacién primaria
y la secundaria

Otro aspecto importante en relacién con la formacién inicial del
profesorado es si los diferentes territorios capacitan a los futuros
docentes para impartir las mismas materias independientemente de la
etapa en la que vayan a impartir su docencia. Es decir, si mantienen el
mismo tipo de formacion en referencia a si su formacién es especialista,
generalista o semiespecialista. En la Tabla 43 se observa cémo es la
formacién para cada etapa:
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Tabla 43
Comparacién de la capacitacién docente entre la educacién primaria y la secundaria

Alemania

(NRW) Austria Paises Bajos  Inglaterra Espaina

Semiespecialista

- Musica y el resto
Especialista ( Y

Educacién . . . de las materias
R X en?2 Generalista Generalista  Generalista o,
Primaria ) a excepcién de
materias A
educacion fisicay
lengua extranjera)
.. Especialista .
Educacién P Especialista - - -
- en2 . Especialista  Especialista Especialista
Secundaria - en 2 materias
materias

De la tabla anterior se pueden extraer algunas comparaciones
interesantes. La primera de ellas es que en la mayoria de los territorios
analizados se considera que en la educacién primaria no es necesaria
la figura de un docente con una formacién especifica en Educacion
Musical. Solo en Espafna se considera que deben tener una cierta
especializaciéony en Alemania (NRW) una especializacién en 2 materias
equivalente ala que se cursa parala educacién secundaria. La segunda
comparacién interesante es que todos los paises entienden que es
indispensable que en la educacién secundaria el docente de Mdsica
tenga una formacién especialista para poder desempenfar su trabajo.

En relacion con los diferentes elementos curriculares (objetivos,
contenidos, competencias, criterios de evaluacion...) que conforman
los respectivos curriculos cabe destacar que no existe ninguna
diferencia entre ambas etapas. Todos ellos mantienen los mismos
elementos independientemente de que regulen los estudios de
educacién primaria o los de secundaria. No obstante, si que se
pueden apreciar algunas diferencias respecto a la organizacién de los
contenidos dentro del curriculo. El siguiente gréafico nos ayudara a
ilustrar estas diferencias:
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Comparacién de contenidos entre Educacién Primaria y
Secundaria

40%

30%

20%
10%
0%

40%

Secundaria

30%

20%

||II|| | ||I
" Ll s A1 lils a1

Primaria

x

Alemania Austria Paises Bajos Inglaterra Espafia
(NRW)

M Deleite Musical M Teoria Musical

MW Destrezas Musicales Contextos Musicales y Culturales

MW Andlisis Musical Tecnologias aplicadas a la Educacién Musical

m Danza y Movimiento

Figura 32. Comparacién de los contenidos entre la educacién primaria y la secundaria

En primer lugar, encontramos que mientras Austria y Espana
mantienen una distribucidon bastante simétrica entre las dos etapas
educativas, se observa cémo en Alemania (NRW) es muy distinta. Si
para la educacidn primaria en este territorio existe una clara apuesta
porque los alumnos adquieran destrezas y habilidades musicales, en la
educacidon secundaria, los contenidos se centran en el conocimiento de
la musica desde su anélisis estructural, estético y contextual.

En referencia a los Paises Bajos y a Inglaterra, aunque los anélisis
realizados en la educaciéon secundaria no abarcan la etapa completa
también se pueden observar algunas caracteristicas significativas. Si
en los Paises Bajos la educacion primaria prestaba una gran atencion
a los contenidos relacionados con el Deleite Musical, en el curriculo
de la educacién secundaria se centra en los contenidos de Destrezas
y Anélisis Musical. El caso contrario ocurre en Inglaterra, mientras en la
educacion primaria el curriculo prioriza las destrezas y las habilidades
musicales, en la educaciéon secundaria (Key Stage 3), aunque estos
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contenidos también continGan teniendo una gran importancia, se
afiaden contenidos de analisis musical y los que relacionan la musica
con el contexto.

Finalmente, podemos observar cémo los cinco paises mantienen
un equilibrio entre los contenidos musicales que ofrecen entre la
educacion primaria y la secundaria. Asimismo, en el caso de Alemania
(NRW), Paises Bajos e Inglaterra, en los cuales tienen una distribuciéon
diferente para cada etapa, ambas etapas compensan sus contenidos.
De este modo, como se puede observar en el parrafo anterior se
priorizan diferentes contenidos para cada una de las etapas.

El dltimo indicador por abordar en este apartado es el que se
corresponde con el nimero de sesiones obligatorias dedicadas a la
Educacion Musical. No obstante, no es significativo, puesto que existe
una continuidad entre etapas. Por un lado, los territorios de Alemania
(NRW) y Austria que establecen sesiones en primaria también lo hacen
con un numero similar en secundaria, y, por otro, los Paises Bajos e
Inglaterra que presentan un curriculo abierto también lo hacen para las
dos etapas. El caso espafiol, como ya se ha comentado, no establece
ningun nimero determinado de sesiones, puesto que esta asignatura
no es obligatoria en ninguna etapa.

260



CAPITULO V
CONCLUSIONES

CHAPTERYV
CONCLUSIONS






CAPITULO V
CONCLUSIONES

Las asignaturas de artes y humanidades dentro del sistema educativo
espafiol tienen cada vez mas compleja su presencia, puesto que los
Ultimos cambios legislativos han optado por una clara reduccién. En
el desarrollo de la presente tesis doctoral se ha mostrado cémo estas
tendencias educativas no son Unicas en Espafia, sino que vienen
marcadas en gran medida porlastendencias educativasinternacionales.
En este contexto de deshumanizacion del sistema educativo espafiol,
una de las asignaturas mas afectadas ha sido la Educacién Musical. Esta
asignatura dejé de ser obligatoria con la implementacion de la Gltima
normativa.

La hipodtesis inicial de la presente tesis doctoral planteaba que la
reduccién de la Educacidon Musical dentro del sistema educativo,
aunque respondia a criterios internacionales, no afectaria a aquellos
paises en los que la cultura musical estd muy arraigada a su sociedad.
Finalizada la investigacién se ha comprobado que la hipétesis inicial
planteada es cierta. En consecuencia, podemos afirmar que los paises
europeos elegidos para la comparacién, debido al fuerte predominio
de la cultura musical en su sociedad, mantienen un gran estatus de la
Educacion Musical dentro de sus respectivos sistemas educativos. Si
bien, aunque tienen un importante reconocimiento respecto a Espana,
lo cierto es que la presencia de la musica en sus sistemas educativos
también demuestra que la Educacion Musical estad lejos de ser una
asignatura imprescindible.

En este sentido, si tuviéramos que ordenar los paises de mayor a
menor de acuerdo con su presencia de la Educacién Musical dentro
del sistema educativo comprobariamos que el peso de la tradicion
musical es determinante. Asimismo, Alemania (NRW) y Austria son los
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que contemplan mas presencia de la Educacion Musical, seguido de
Inglaterra en tercer lugar. En cuarta posicién encontrariamos a los Paises
Bajos, ya que, aunque tiene una estructura similar a la de Inglaterra,
no determina ningun objetivo exclusivo de Educacion Musical para la
educacion secundaria obligatoria. Y, en ultima posicidn, localizamos
el sistema educativo espanol, el cual es el Unico que no contempla la
Educacién Musical de forma obligatoria.

Asi, podemos observar que los estudiantes de Alemania (NRW) y
Austriareciben Educaciéon Musicaldeformacontinuayobligatoriadesde
los 6 anos hasta los 16 o los 15, respectivamente. Estos alumnos, segin
el curso y la etapa, pueden recibir entre una o dos sesiones semanales.
Inglaterra, tal y como se ha comentado, es el tercer territorio en el que
mas Educacién Musical de forma obligatoria reciben sus estudiantes.
Estos estudiantes deberan alcanzar objetivos de Educacién Musical
entre los 5y los 14 anos. No obstante, estos objetivos obligatorios no
implican una asignatura especifica de musica, puesto que se podrian
alcanzar de forma transversal. En cuarta posicién encontramos a los
Paises Bajos, cuyo planteamiento es idéntico al de Inglaterra. La Unica
diferencia es que estos objetivos solo se contemplan para la educacién
primaria, que en este caso abarca entre los 6 y los 12 afios. Finalmente,
encontramos el caso de Espafia que es el Unico pais que permite que
sus estudiantes puedan finalizar la educacion obligatoria sin haber
cursado ningun aprendizaje musical.

Enrelacidn con el parrafo anterior convendria realizar una importante
matizacion. En el presente estudio se ha abordado cuél es la presencia
minima de la Educacién Musical que prescribe el curriculo de cada
pais y etapa. No obstante, debemos realizar una clara distincién
entre la presencia de la Educacién Musical determinada por la ley y
la que realmente se imparte en los diferentes centros educativos. En
consecuencia, podria ocurrir que curriculos abiertos como el de los
Paises Bajos e Inglaterra acabaran ofertando mas sesiones de Educacion
Musical que los de Alemania y Austria (NRW). En la misma linea, el
sistema educativo espafiol, pese a ser una asignatura de caracter
optativo, también podria proporcionar un mayor nimero de sesiones
semanales que el resto de los paises.
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Comprobada la hipdtesis de trabajo, seguidamente, se presentan
las conclusiones obtenidas a partir de los objetivos determinados en la
presenteinvestigacion.Aunquelosanalisisde contenidodelaEducacién
Musical realizados en el presente estudio deben entenderse con
numerosas matizaciones, lo cierto es que podemos encontrar algunas
tendencias interesantes sobre las que deberiamos reflexionar.

En primerlugar, abordaremosla configuracion de la Educacion Musical
dentro de las distintas legislaciones curriculares. Uno de los principales
elementos que se vislumbran en el presente estudio comparado es
la gran complejidad que gira en torno a la legislacién que define la
presencia de la Educacion Musical. Tal y como se ha podido demostrar, en
los diferentes paises es dificil establecer cual es exactamente el alcance
de la Educacién Musical. Asi, encontramos que la musica se configura, en
la mayoria de las ocasiones, teniendo en cuenta otras materias como la
Educacidn Plastica, la Danza, el Disenio Textil, el Teatro o las Bellas Artes.
Si bien la relacidon entre materias puede proporcionar un aprendizaje
globalizado que permita al alumnado conocer el mundo desde diferentes
perspectivas, lo cierto es que, deseado o no, el efecto es totalmente el
contrario. En este sentido, el gran nimero de asignaturas, acompanado
con dotaciones horarias minimas, acaba provocando que la Educacion
Musical y el resto de las materias artisticas, si no desaparecen, tengan
una presencia muy restringida. Seguramente este sistema organizativo
es perfecto para ocultar las pocas sesiones dedicadas a la Educacion
Musical en algunos paises.

En segundo lugar, otro aspecto importante es el de definir qué tipo
de curriculo de Educacion Musical es el que predomina en cada uno de
los territorios analizados. Tal y como vimos en el Capitulo Il, no existe
una norma general que regule qué tipo de educacién musical es la mas
apropiada para desarrollarse en la educacién obligatoria. Es por ello,
por lo que en cada pais se presentan propuestas diferentes. Empero, si
que se ha podido demostrar que todos los paises analizados consideran
que un curriculo técnico, centrado Unicamente en el aprendizaje tedrico
de la musica, no tiene cabida dentro de la educacién obligatoria.

En este sentido, son dos los tipos de curriculos que se desarrollan
actualmente en los diferentes sistemas educativos de los territorios
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analizados: el Enfoque Practicoy el Enfoque Critico. Cabe recordar que,
tal como se explicaba en el apartado 2.2, el primero hace referencia a un
curriculo que ofrezca habilidades y destrezas musicales que permitan al
alumnado sentir y vivir la musica antes de racionalizarla. Y, el segundo,
plantea un curriculo en el que se aporten herramientas a los discentes
para que adquieran una capacidad de juicio auténomoy critico ante las
diferentes manifestaciones musicales.

Seguidamente, seidentifica qué paisesy qué etapas podriamosincluir
en cada categoria. Por un lado, en referencia a los curriculos que utilizan
un enfoque claramente préactico, hay dos que destacan visiblemente
del resto. Asi, encontramos los curriculos para la educacién primaria de
Alemania (NRW) e Inglaterra. En este sentido, ambos priorizan de una
manera muy clara los contenidos referentes a las Destrezas Musicales.
En este grupo también podemos incluir el curriculo de la 2.7 fase de la
educacion secundaria en los Paises Bajos, el cual dedica més de dos
tercios de su curriculo a la adquisiciéon de Destrezas Musicales y al
Andlisis Musical desde el punto de vista formal. Si bien es necesario
matizar que, este Ultimo curriculo, solo lo cursaran aquellos alumnos
que decidan presentarse al examen final por esta materia.

Por otro lado, encontramos aquellos territorios que han optado
por utilizar un curriculo musical de Enfoque Critico. Entre estos
destacamos, principalmente, el curriculo de educacién primaria para
los Paises Bajos y el de la educacion secundaria para el territorio
aleman de Nordrhein-Westfalen (Sekundarstufe | 'y Il). En relacién con
la Sekundarstufe | de Alemania (NRW) cabe matizar que, aunque los
diferentes tipos de escuelas apuntan hacia un Enfoque Critico, tal
y como hemos podido observar en la fase de andlisis, no todos los
curriculos se conforman de la misma manera.

Respecto a aquellos curriculos, mencionados en los dos pérrafos
anteriores, que se decantan claramente por un modelo concreto
en una etapa educativa, cabe destacar que, por regla general, se
complementan con el otro modelo en la siguiente etapa. Asi, por
ejemplo, un curriculo de Enfoque Practico en la educacidn primaria
se suele compensar con uno de Enfoque Critico en la educacidn
secundaria.Detal modo, las habilidadesylas competencias adquiridas
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por los diferentes alumnos quedaran equilibradas una vez terminada
la educacion obligatoria. No obstante, en este tipo de curriculos se
debe tener en cuenta un aspecto muy importante. Se trata pues de que
la Educacién Musical debe ser obligatoria en las dos etapas, ya que
de no ser asi se pueden producir desequilibrios, como ocurre en los
Paises Bajos con la segunda fase de la educacién secundaria. Empero,
es muy probable que la priorizacion de contenidos, en este caso, se
haya determinado con esa finalidad.

Por ultimo, queda por catalogar los curriculos restantes. Todos ellos
combinan aspectos del Enfoque Practico y del Critico, por lo que son
una simbiosis de ambos. Entre estos encontramos los curriculos de
Austria y de Espafia en todas sus etapas educativas analizadas, y el de
Inglaterra en la primera fase de la educacién secundaria (Key Stage 3).
Finalmente, podemos concluir que esta Ultima opcién de curriculos
combinada es la mas utilizada por los diferentes paises.

Después de repasar cual es la concepcidn tedrica que sustenta
cada curriculo educativo, dentro de este anélisis curricular seria
interesante reflexionar sobre un contenido el cual estd poco presente
en los diferentes sistemas educativos, se trata de las Tecnologias
aplicadas a la Educaciéon Musical. Incluso en los territorios en los que
si que esta presente en ninguno de ellos se supera el 10% del total.
Parece paraddjico que un contenido que forma parte intrinseca de la
cultura de los adolescentes de nuestro tiempo no ocupe una parte
fundamental en el curriculo. Las principales causas ligadas a este
hecho podrian explicarse por dos motivos: que la mayoria de los
curriculos analizados fueron aprobados ya hace varios afos, o que
la introduccién de estas ensefhanzas implica, necesariamente, una
dotacidn de recursos electrénicos por parte de la administracion.

Mostradas las conclusiones referentes al anélisis curricular, el
siguiente aspecto por abordar corresponde con la formacién inicial
docente entre los diferentes paises. En este sentido, como regla general,
podemos observar que todos los paises prestan mas importancia a la
formacidn de los docentes de secundaria que a los de primaria. La
Unica excepcion la plantea el territorio aleman de NRW, el cual otorga
una formacién similar a los docentes de ambas etapas.

267



Estudio comparado de la Educacién Musical en los sistemas educativos europeos

Dentro de las conclusiones referidas a la formacion docente, también
podemos afirmar que Alemania (NRW) y Austria son los territorios
en los que se ofrece una ensefianza mas completa para todos sus
docentes, independientemente del nivel de estudios y de la materia
que impartan. Si nos centramos ahora en la formacién docente referida
exclusivamente a la Educacion Musical, se observa cémo todos los
docentes de la educacién secundaria son especialistas, mientras que
para la educacién primaria solo lo son los de Alemania (NRW) y los de
Espafa. No obstante, en el caso de Espafia estos reciben una formacion
considerada semiespecialista.

Si cruzamos las conclusiones obtenidas sobre la presencia de la
Educacion Musical en cada pais junto con la formacidn inicial recibida
por cada docente, podemos concluir que, a nivel tedrico, la ensehanza
de la Educaciéon Musical en Alemania (NRW) se imparte durante mas
tiempo y con profesionales més preparados que en el resto de los
territorios analizados. A este territorio le sigue Austria, el cual dispone
de unas caracteristicas muy similares a las de Alemania (NRW) salvo la
diferencia de que no existe la figura de docente especialista en musica
para la educacién primaria.

A partir de las conclusiones obtenidas en la presente tesis doctoral
se ha recogido una serie de elementos que podrian ayudar a mejorar
la Educaciéon Musical en Espafia. Sin duda, el primer aspecto que
penaliza gravemente la asignatura de musica en nuestro pais es su no
obligatoriedad enlalegislacion.Setrata del Unico paisque no contempla
la muisicacomo una asignatura obligatoria entodala Educacién Primaria
ni tampoco en el primer ciclo de la Educacién Secundaria Obligatoria.
Si que es cierto que en los Paises Bajos tampoco estd contemplada la
asignatura de musica como obligatoria en el primer ciclo de educacion
secundaria, pero si existen algunos objetivos artisticos que deben
abordarse de forma transversal.

Seria deseable que la legislacion educativa incorporara la asignatura
de musica de forma obligatoria como lo hizo en el pasado. Si bien, a falta
de conseguir un modelo como el de Alemania (NRW) o el de Austria,
otra opcién podria ser la de incorporar entre los objetivos generales de
etapa algunos que hicieran mencién especifica a la Educaciéon Musical.
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No obstante, seria una solucién a medio camino entre la situacién actual
y la deseable.

El siguiente aspecto por resaltar hace referencia a la formacién inicial
de los docentes de musica tanto en la educacién primaria como en
la secundaria. En ambas etapas la formacidn inicial se sitda entre los
paises que mas formacion especifica de musica reciben. No obstante,
para mejorar esta formacidn seria interesante incorporar dos elementos
caracteristicos de la formacién inicial de los docentes de Alemania
(NRW). El primero de ellos es la inclusion de un amplio nimero de
horas de practicas escolares como lo hace el Referendariat de 18 meses
en Alemania (NRW). El segundo elemento interesante, no solo es
importante para la Educacion Musical, sino que seria beneficioso para
todas las especialidades. Este consiste en disefiar una formacion inicial
de la educaciéon primaria equivalente a la de la educacién secundaria.
Esta formacion no solo conseguiria mejorar la calidad docente de la
educacién primaria, sino que también eliminaria la diferencia salarial y
de prestigio que subyace entre los docentes de las diferentes etapas
educativas.

Respecto a la distribucion de los contenidos que se imparten en la
Educacion Musical, tanto en la educacién primaria como en la secundaria,
es interesante destacar que no podemos establecer si son los mas
adecuados, puesto que cada pais organiza sus curriculos adaptandose
a su contexto y a su manera de entender la musica. No obstante, si que
podemos afirmar que la distribucion de estos tiene muchas similitudes
con el curriculo austriaco. Sin duda un aspecto positivo por destacar
dentro del sistema educativo espafiol.

Otro elemento positivo es que Espafa es el pais que mas contenidos
tecnoldgicos aplicados a la Educacion Musical incluye en la Educacion
Primaria. Si bien, este porcentaje en la Educacion Secundaria Obligatoria
se reduce bastante situdndose como el tercer pais. Seria interesante para
Espafia incrementar este tipo de contenidos en la educacion secundaria,
puesto que los adolescentes los utilizan diariamente en su vida cotidiana.

Una vez finalizada la presente tesis doctoral y de acuerdo con los
progresos obtenidos, a continuacion, se definen las futuras lineas de
investigacién que nos permitirdn avanzar en este campo de estudio.
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* Enestetrabajoserealizaunacomparaciénentrelas prescripciones
legislativas que regulan la Educacion Musical. No obstante, seria
interesante comprobar en los Paises Bajos y en Inglaterra, en los
que la legislacion ofrece una gran libertad de configuracién a
los centros educativos, cuél es la situacién real de la Educaciéon
Musical.

e Otra linea de investigacion interesante es la de analizar qué tipo
de educacién musical es la més apropiada para la educacidn
primaria y cudl para la educacién secundaria. En este sentido,
;seria mas adecuada una formacién holistica que permitiera
aumentar el conocimiento musical de los alumnos, o seria mas
interesante una educacién basada en el aprendizaje de un
instrumento musical?

e Lasiguiente linea de trabajo se corresponde con la comparacién
de los planes de estudio universitarios que determinan la
formacidn inicial de los docentes de Educacion Musical entre los
distintos paises.

* La ultima linea de investigacion propuesta es la de ampliar este
analisis a otros continentes. Comprender cémo se desarrolla la
Educacion Musical en otras culturas y maneras de entender el
mundo nos podrd aportar soluciones o mejoras para nuestros
sistemas educativos actuales.

Por dltimo, para concluir la presente tesis doctoral me gustaria aportar
una reflexién en estos tiempos complejos para las asignaturas de artes
y humanidades, y, por ende, para la Educacion Musical. Es cierto que
los docentes de estas dreas de conocimiento tenemos poca influencia
en estas politicas educativas internacionales economicistas que acaban
determinando nuestras leyes de educacion. No obstante, en el caso
de la Educacién Musical podemos aportar investigaciones comparadas
como esta, en la que se muestra que en otros territorios de nuestro
entorno cercano se presentan concepciones educativas totalmente
distintas. A la par, también animo a todos y a todas las docentes de
Educaciéon Musical a que sigan dando la mejor formacién posible a
aquellos estudiantes afortunados que el pais o la region en la que viven
les permita recibir clases de musica dentro del horario escolar.
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La gente que nunca haaprendidoausarlarazénylaimaginacion
para ingresar en un mundo mas amplio capaz de acoger
distintas culturas, grupos e ideas, se empobrecen personal y
politicamente, a pesar de lo exitosa que sea su preparacion
profesional. (Nussbaum, 2005, p.324)
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CHAPTER YV
CONCLUSIONS

The availability of arts and humanities subjects within the Spanish
education system is becoming increasingly complex, since the latest
legislative changes have opted to clearly reduce their availability. In the
development of this doctoral thesis it has been demonstrated that these
educational trends are not unique to Spain, but are largely marked by
international educational trends. In the context of the dehumanisation
of the Spanish education system, one of the most affected subjects has
been Music Education; following the implementation of the most recent
regulation, this subject is no longer compulsory.

The initial hypothesis of this doctoral thesis was that the reduction
of Music Education within the education system, despite responding
to international criteria, would not affect those countries where musical
culture is deeply rooted in society. Having completed the research, the
initial hypothesis has been proven true. Consequently, we can state that
in the European countries chosen for comparison, Music Education
enjoys a high status within their respective education systems, due to
the strong predominance of musical culture in their society. Although
they have received important recognition in comparison with Spain,
the truth is that the availability of music in their education systems
also demonstrates that Music Education is far from being an essential
subject.

Therefore, if we had to order the countries from highest to lowest
according to the availability of Music Education within the education
system, we would see that the weight of musical tradition is decisive.
Thus, Germany (NRW) and Austria provide greater availability of Music
Education, followed by England in third place. In fourth place, we would
find the Netherlands, as even though it has a similar structure to that of
England, it does not set an exclusive objective for Music Education in

273



A Comparative Study of Music Education in the European Education Systems

compulsory secondary education. Finally, in last place we would find
the Spanish education system, which is the only one that does not
propose Music Education as a compulsory subject.

Thus, we can see that students from Germany (NRW) and Austria
receive Music Education on a continuous and compulsory basis from
the age of 6 to 16 or 15, respectively. These students, depending on
the year and educational stage, can receive between one and two
lessons per week. England, as mentioned above, is the third-largest
country for compulsory Music Education. These students must achieve
Music Education objectives between the ages of 5 and 14. However,
these compulsory objectives do not imply a specific music subject,
as they can be achieved transversally. The Netherlands is in fourth
position, whose approach is identical to that of England, with the only
difference being that these objectives are only proposed for primary
education, which in this case applies to students from 6 to 12 years.
Finally, we find the case of Spain, which is the only country that allows
its students to finish compulsory education without having received
any musical training.

Before moving on, it is important to highlight an important
clarification regarding the information provided in the previous
paragraph. This study has dealt with the minimum availability of Music
Education prescribed by the curriculum of each country and stage.
Nevertheless, we must make a clear distinction between the availability
of Music Education as determined by law and that which is actually
taught in the different educational institutions. As a result, it could be
the case that open curricula, such as those of the Netherlands and
England, end up offering more Music Education lessons than those of
Germany and Austria (NRW). Similarly, the Spanish education system,
despite offering it as an optional subject, could also provide a greater
number of weekly lessons than the rest of the countries.

Having proven the hypothesis of this study to be true, the
conclusions obtained from the objectives identified in this research
are then presented. Although the differences in the content of Music
Education analysed in this study are subtle, the truth is that we can find
some interesting trends that we should reflect on.
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First, we will address the structure of Music Education within the
different curriculum legislations. One of the main elements that can be
seen in this comparative study is the great complexity that encompasses
the legislation that defines the availability of Music Education. As has
been demonstrated, it is difficult to establish exactly what the scope
of Music Education is in different countries. Thus, we find that in most
cases music is structured while taking into account other subjects such
as Art and Design, Dance, Textile Design, Theatre or Fine Art. Although
the relationship between subjects facilitates globalised learning, which
allows students to understand the world from different perspectives,
the truth is that, intended or not, it has the complete opposite effect.
Therefore, the large number of subjects that are accompanied by
minimum time allocations ends up causing Music Education and the
rest of art subjects, if not to disappear, then to have very restricted
availability. Surely, this organisational system is perfect for hiding the
few lessons that are dedicated to Music Education in some countries.

Second, another important aspect is to define what type of Music
Education curriculum is predominant in each of the countries analysed.
Aswe saw in Chapter I, there is no general rule which regulates the type
of music education most appropriate for development in compulsory
education; for this reason, different proposals exist in each country.
However, it has been possible to demonstrate that all the countries
analysed consider that a technical curriculum, which focuses solely
on the theoretical learning of music, has no place within compulsory
education.

Thus, there are two types of curricula currently being developed in
the different education systems of the countries analysed: the practical
approach and the critical approach. It is important to remember that,
as explained in section 2.2, the first refers to a curriculum that offers
musical abilities and skills which allow students to feel and experience
music before rationalising it. The second proposes a curriculum that
provides tools for students to acquire the capacity for autonomous and
critical judgement in the face of different musical styles.

This paper will now identify which countries and stages we could
include in each category. On the one hand, concerning curricula that
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use a clearly practical approach, there are two that visibly stand out
from the rest; the curricula for primary education in Germany (NRW) and
England. In this respect, both clearly prioritise the contents related to
musical skills. We can also include the curriculum of the second phase of
secondary education in the Netherlands in this group, which dedicates
more than two-thirds of its curriculum to the acquisition of musical skills
and of music analysis from the formal point of view. However, it should
be noted that the latter curriculum only applies to those students who
have chosen to take the final exam for this subject.

On the other hand, we encounter those countries that have chosen
to follow a critical approach music curriculum. Among these, we mainly
highlight the primary education curriculum of the Netherlands and the
secondary education curriculum of the German state of North Rhine-
Westphalia (Sekundarstufe | and I). In relation to Germany's (NRW)
Sekundarstufe 1, it should be pointed out that although the different
types of school point towards a critical approach, in the analyses we
observed that not all curricula are shaped in the same way.

Regarding the curricula mentioned in the two previous paragraphs,
which clearly opt for a particular model at one educational stage, it
should be noted that, as a rule, they are complemented by the other
model at the next stage. For example, a practical approach curriculum
in primary education is usually offset by a critical approach curriculum
in secondary education. Thus, the abilities and competences acquired
by the different students will be balanced after the end of compulsory
education. Nevertheless, we must take a very important aspect of
these curricula into account, which is that Music Education must be
compulsory in both stages. Otherwise imbalances can occur, as is the
case in the Netherlands with the second phase of secondary education.
In this case, it is very likely that the prioritisation of content has been
determined for this purpose.

Lastly, the remaining curricula have yet to be catalogued. All of them
combine aspects of the practical and critical approach, making them
a symbiosis of both. Among these we find the curricula of Austria and
Spain analysed in all their educational stages, and that of England in
the first phase of secondary education (Key Stage 3). Finally, we can
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conclude that this last option of combined curricula is the most used by
the different countries.

After reviewing the curriculum theories within this curricular analysis,
it would be interesting to reflect on a content which is not widely
available in the different education systems, namely Technology in
Music Education. Even in the countries where it is available, in none of
them does it exceed 10% of the total. It seems paradoxical that a content
thatis an intrinsic part of the culture of the adolescents of our time does
not occupy a fundamental part of the curriculum. The main reasons for
this could be explained by two factors: the fact that most of the curricula
analysed were approved several years ago, or that introducing these
lessons necessarily implies the administration would have to provide
electronic resources.

Having demonstrated the conclusions of the curricular analysis, the
next aspect to be addressed corresponds to initial teacher training
among the different countries. In this context, as a general rule, we can
see that all countries focus more on the training of secondary teachers
than primary teachers. The only exception is the German state of NRW,
which provides similar training for teachers of both stages.

Within the conclusions referring to teacher training, we can also
state that Germany (NRW) and Austria are the countries where the
most comprehensive teaching is offered to all teachers, regardless of
their level of education and the subject they teach. If we now focus on
teacher training related exclusively to Music Education, we can see that
all teachers in secondary education are specialists, while for primary
education only those in Germany (NRW) and Spain are. However, in the
case of Spain, the training they receive is considered semi-specialist.

If we examinethe conclusionsdrawn regarding the availability of Music
Education in each country, together with the initial teacher training, we
can conclude that, on atheoretical level, the teaching of Music Education
in Germany (NRW) is provided for longer and by professionals who are
more prepared than those in the rest of the countries analysed. This
country is followed by Austria, which is characteristically similar to
Germany (NRW), except that there is no specialist music teacher for
primary education.
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From the conclusions drawn in this doctoral thesis, a series of
elements have been gathered, which could help to improve Music
Education in Spain. Without doubt, the first aspect that seriously
penalises the subject of music in our country is its non-compulsory
nature in legislation. Spain is the only country which does not consider
music as a compulsory subject, neither in primary education, nor in
the first phase of compulsory secondary education. It is true that in the
Netherlands music is not considered a compulsory subject in the first
phase of secondary education, but there are some artistic objectives
that must be addressed in a transversal manner.

It would be desirable for education legislation to incorporate the
subject of music in a compulsory manner, as it was in the past. In the
absence of a model such as that of Germany (NRW) or Austria, another
option could be to incorporate some objectives that are specific to
Music Education among the general stage objectives. However, this
solution would fall between the current situation and the desirable one.

The next aspect to be highlighted concerns the initial training for
music teachers in both primary and secondary education. Concerning
initial training in both stages, Spain is one of the countries that receives
the most specific music training. However, in order to improve this
training, it would be interesting to incorporate two characteristic
elements of the initial teacher training in Germany (NRW). The first of
these is the inclusion of an extensive number of hours of school practice,
such as the case in the 18-month Referendariat in Germany (NRW). The
second interesting element is important not only for Music Education,
but would be beneficial for all specialities; it consists of designing an
initial training programme for primary education equivalent to that of
secondary education. This training would not only improve the quality
of primary education teaching, but would also eliminate the underlying
salary and prestige gap between teachers in different educational
stages.

With regard to the distribution of the contents taught in Music
Education, both in primary and secondary education, it is interesting
to note that we cannot establish how appropriate this distribution is,
as each country organises its curricula by adapting them to its own
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context and way of understanding music. Nevertheless, we can affirm
that the distribution of the contents is similar to the Austrian curriculum.
Without a doubt, this is a positive aspect to highlight within the Spanish
education system.

Another positive element is that Spain is the country that includes
more technological content applied to Music Education in primary
education. However, this percentage in compulsory secondary
education has fallen considerably, placing it third among the other
countries. It would be interesting for Spain to increase this type of
content in secondary education, since adolescents use it frequently in
their daily lives.

Once the present doctoral thesis has been completed, and in
accordance with the progress made, the future lines of research that
will allow us to advance in this field of study are defined below.

® In this study, we made a comparison between the legislative
requirements that regulate Music Education. However, it would
be interesting to see what the real situation of Music Education
is in the Netherlands and in England, where the legislation
offers a considerable amount of freedom in terms of structure to
educational institutions.

e Another interesting line of research is to analyse which type
of music education is most appropriate for primary education
and which for secondary education; for example, would a
holistic education that allows students to increase their musical
knowledge be more appropriate, or would an education based
on learning a musical instrument be more interesting?

® The next line of work proposed corresponds to the comparison
of university curricula that determine the initial training for music
education teachers between different countries.

e Thelastlineofresearch proposedistoextendthisanalysisto other
continents. Understanding how Music Education is developed in
other cultures and for different ways of understanding the world
may provide us with solutions or improvements for our current
education systems.
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Finally, to conclude this doctoral thesis, | would like to provide a
reflection in these complex times for the subjects of arts and humanities,
and therefore for Music Education. It is true that teachers in these areas
of knowledge have little influence on the economic considerations in
international education policies that end up determining our education
laws. However, in the case of Music Education, we can contribute
with comparative research such as this one, which shows that in other
countries of our surrounding environment, totally different educational
conceptions are presented. At the same time, | also encourage all Music
Education teachers to continue to give the best possible training to
those students who are fortunate enough to be able to receive music
lessons during school hours in the country or region in which they live.

People who have never learned to use reason and imagination
to enter into a wider world capable of embracing different
cultures, groups and ideas, become personally and politically
impoverished, howeversuccessfultheir professional preparation
may be (Nussbaum, 2005, p.324).
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ANEXOS

Anexo I: Alemania (NRW)

En este Anexo se recogen los célculos realizados para obtener la
ponderacion de contenidos de acuerdo con el nimero de horas que
se le asigna a la asignatura de musica en cada curso y etapa de la
educacion obligatoria. En este sentido, encontramos la Tabla 44 para la
educacidn primaria, las Tablas 45 a 49 para la Sekundarstufe | y la Tabla
50 para la Sekundarstufe II.

Tabla 44
Caélculos Figura 5. Ponderacién de contenidos en la educacién primaria en NRW

10y 2° 30y 40 Ponderacién

Contenidos curso curso 1.°y 2.° (x2h. x19)
3.°y 4.° (x4h.x16)
Deleite Musical 5 7 638
Teoria Musical 2 2 204
Destrezas Musicales 22 23 2308
Contextos Musicales y Culturales 9 12 1110
Anélisis Musical 3 5 434
Tecnologias aplicadas a la Educacion Musical 3 3 306
Danza y Movimiento 4 5 472
Total 48 57 mcm (48,57) =912
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Tabla 45
Caélculos Figura 6. Ponderacién de contenidos en la Hauptschule de NRW
Ponderado
Contenidos 37y6s 77y8’ 30?: i.1 )8,:) 4-(’;2:‘),’(825'(";:5
curse curse curso x2cursos x115) + 9.°y
10.° (xTh. x2cursos x 120)
Deleite Musical 8 13 9 11038
Teoria Musical 2 1 700
Destrezas Musicales 6 9 7 8166
Contextos Musicales y Culturales 4 9 13 8134
Anélisis Musical 10 12 14 13480
Tecnologias aplicadas a la Educacion Musical
Danza y Movimiento 2 3 2 2642
Total 30 48 46 mcm (30, 48, 46) = 5520
Tabla 46
Célculos Figura 7. Ponderacién de contenidos de la Gesamtschule y la Realschule
Contenidos 5;)::;0 7';;2'0 5.°y6.° (:;I:‘izfudr:os x65) +
7.°-10.° (x1h x 4 cursos x32)
Deleite Musical 8 17 4256
Teoria Musical 2 520
Destrezas Musicales 6 12 3096
Contextos Musicales y Culturales 4 18 3344
Anélisis Musical 10 14 4392
Tecnologias aplicadas a la Educacion Musical
Danza y Movimiento 2 4 1032
Total 32 65 mcem (32, 65) = 2080
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Tabla 47
Caélculos Figura 8. Ponderacién de contenidos del Gymnasium (G8)

P
5oy6° 7.°0y9.0 onderado

Contenidos curso curso 5.°y 6.° (x2 h x2 cursos x11)
7.°-10.° (x1 h x3 cursos x10)

Deleite Musical 10 11 770

Teoria Musical

Destrezas Musicales 6 6 444

Contextos Musicales y Culturales 5 7 430

Anélisis Musical 8 8 592

Tecnologias aplicadas a la Educacion Musical

Danza y Movimiento 1 1 74

Total 30 33 mcm (30, 33) = 330

Tabla 48
Célculos Figura 9. Ponderacién de contenidos del Gymnasium (G9)

5°y6° 7.°-10° Ponderado

Contenidos curso curso 5.°y 6.° (x1,75h x2 cursos x85) +
7.°-10.° (x1,25 h x4 cursos x58)

Deleite Musical 7 19 7592,5

Teoria Musical

Destrezas Musicales 7 9 4692,5

Contextos Musicales y Culturales 21 30 14947,5

Anélisis Musical 14 23 10835

Tecnologias aplicadas a la Educacion Musical 3 4 2052,5

Danza y Movimiento 6 1785

Total 58 85 mcm (58, 85) = 4930

305



Anexos

Tabla 49

Porcentajes y medias de los contenidos de la Sekundarstufe | de Alemania (NRW)

, ) o - —
) g ) X £
K =
Contenidos 2 'g 2 § g g g
] 2 @ 7] 3 = B o]
3 £Eg o o o e 9 g €
% G 2 = 50 2 5
s &8 & £ 282:c 23
I oOc G} G S8 =w
Deleite Musical 25% 26% 33% 18% 23,75% 25,60%
Teoria Musical 2% 3% 0% 0% 2,00% 1,60%
Destrezas Musicales 18% 19% 19% 1% 16,75% 17,20%
Contextos Musicales y Culturales 18% 20% 19% 36% 23,50% 22,60%
Anélisis Musical 31% 26% 26% 26% 27,25% 27,00%
Tecnologias aplicadas a la Educacién Musical 0% 0% 0% 5% 1,25% 1,00%
Danza y Movimiento 6% 6% 3% 4% 5,50% 5,00%
Tabla 50
Célculos Figura 11. Ponderacién de contenidos del Gymnasiale Oberstufe (NRW)
Ponderado
Contenidos Eph. Q1 Q2 Eph. (x3h x170) +
Q1 (x5h x119) + Q2 (x5h x105)
Deleite Musical 16 24 28 37140
Teoria Musical
Destrezas Musicales 9 11 12 17435
Contextos Musicales y Culturales 9 19 23 27970
Anélisis Musical 8 6 5 10275
Tecnologias aplicadas a la Educacion Musical
Danza y Movimiento
Total 42 60 68 mcm (42, 60,58) =7140
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Anexo ll: Austria

Anexos

Los célculos realizados en el presente anexo solo necesitan una tabla
parala educacién primariay otra para la educacién secundaria. Mientras
que, para la educacién primaria, Unicamente, ha sido necesario realizar
una suma, para la secundaria los célculos han sido més complejos. Esto
hecho se debe a que esta etapa estd conformada por tres ciclos.

Tabla 51

Célculos Figura 13. Suma de contenidos en la educacién primaria de Austria
Contenidos 1°y2° 3.°y4.r° Suma.de

curso curso contenidos

Deleite Musical 6 4 10
Teoria Musical 2 2 4
Destrezas Musicales 9 8 17
Contextos Musicales y Culturales 8 9 17
Anélisis Musical 5 6 1
Tecnologias aplicadas a la Educacion Musical 2 3 5
Danza y Movimiento 5 5 10
Total 37 37

Nota. Para esta ponderacién se realiza una suma simple de contenidos puesto que los

contenidos de 1.°y 2.° suman lo mismo que los de 3.°y 4.°.
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Tabla 52
Caélculos Figura 11. Ponderacién de contenidos de la educacién secundaria
obligatoria de Austria

Ponderado

Contenidos riocuriocurio 3°34°(c1 b curios 0y

5.°(x1,5 h. x35)
Deleite Musical 2 1 3 841,5
Teoria Musical 2 0 3 661,5
Destrezas Musicales 5 3 9 22725
Contextos Musicales y Culturales 5 5 10 2685
Anélisis Musical 3 1 6 1251
Tecnologias aplicadas a la Educacion Musical 1 2 3 769,5
Danza y Movimiento 2 2 2 969
Total 20 14 36 mcm (20, 14, 36) = 1260
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Anexo lll: Paises Bajos

De las dos tablas que se adjuntan en el presente anexo conviene
resaltar la nimero 53. Esta pondera los diferentes contenidos del
TULE con los tres Kerndoel (objetivos) determinados por la legislacion
educativa. La Tabla 54 simplemente muestra el recuento de los
contenidos obtenidos en la segunda fase de la educaciéon secundaria.

Tabla 53
Caélculos Figura 16. Ponderacién de contenidos de la educacién primaria en los
Paises Bajos

Ponderado
. Kerndoel Kerndoel Kerndoel .
Contenidos cada Kerndoel con el mismo valor

4 55 56 (K1*913 + K2*5644 + K3*1496)
Deleite Musical 23 19 22 161147
Teoria Musical 9 8217
Destrezas Musicales 59 3 13 90247
Contextos Musicales y 2% 25 61138
Culturales
Anélisis Musical 4 9 17116
Tecnologias aplicadas a

44

la Educacién Musical 3 88
Danza y Movimiento 15 11 30151
Total 136 22 83 mcm (136, 22, 83) = 124168
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Tabla 54
Caélculos Figura 17. Suma de contenidos de la educacién secundaria en los Paises
Bajos

Contenidos 1.° Fase 2.? Fase Suma de
VMO, HAVO y VMBO VWO y HAVO contenidos
Deleite Musical - 2 2

Teoria Musical -

Destrezas Musicales - 6 6
Contextos Musicales y Culturales - 3 3
Andlisis Musical - 6 6

Tecnologias aplicadas a la Educacion Musical -

Danza y Movimiento -
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Anexo IV: Reino Unido (ENG)

En el presente anexo se adjuntan dos tablas. La primera —la Tabla 55—
corresponde con los célculos realizados para obtener la ponderacién
de contenidos de la educacién primaria en Inglaterra, y la segunda —la
Tabla 56— con los de la primera fase de la educacion secundaria.

Tabla 55
Célculos Figura 19. Ponderacién de contenidos en la educacién primaria de
Inglaterra

Ponderacién

Contenidos St:;i 1 St:;z 2 KS1*2cursos*(40/5) +
KS2*4cursos*(40/8)

Deleite Musical 2 1 52

Teoria Musical 1 20

Destrezas Musicales 3 3 108

Contextos Musicales y Culturales 2 40

Anélisis Musical 1 20

Tecnologias aplicadas a la Educacion Musical

Danza y Movimiento

Total 5 8 mcm (5, 8) =40

Tabla 56
Célculos Figura 20. Suma de contenidos en la educacién secundaria de Inglaterra
Ke: Ke Suma de

Contenidos Stagz 3 StagZ 4 contenidos
Deleite Musical 1 - 1
Teoria Musical 2 - 2
Destrezas Musicales 3 - 3
Contextos Musicales y Culturales 4 - 4
Anélisis Musical 3 - 3

Tecnologias aplicadas a la Educacion Musical -

Danza y Movimiento -
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Anexo V: Espaiia

La suma de contenidos correspondiente a la Educacidon Primaria
—Tabla 57— es muy sencilla puesto que el curriculo Estatal espafol
no divide los contenidos por cursos, sino que los determina para
la etapa completa. Para la Educacién Secundaria Obligatoria
—Tabla 58— los célculos son mas complejos, puesto que ambos ciclos
no disponen ni del mismo ndmero cursos ni de contenidos.

Tabla 57

Célculos Figura 22. Suma de contenidos en la Educacién Primaria de Espafia
Contenidos Bloque 1 Bloque 2  Bloque 3 ci:':zzijzs
Deleite Musical 2 2
Teoria Musical 2 1 3
Destrezas Musicales 1 6 7
Contextos Musicales y Culturales 3 4 7
Anélisis Musical 3 3 1 7
Tecnologias aplicadas a la Educacion Musical 3 3
Danza y Movimiento 5 5

Tabla 58

Célculos Figura 23. Suma de contenidos en la Educacién Secundaria Obligatoria de
Espana

1er Ciclo 2.° Ciclo Ponderacién

Contenidos 1er Ciclo (x3 cursos x11) +
(3 cursos) (1 curso) o .
2.° ciclo (x21)

Deleite Musical 13 8 597
Teoria Musical 8 264
Destrezas Musicales 17 6 687
Contextos Musicales y Culturales 22 15 1041
Andlisis Musical 18 6 720
Tecnologias aplicadas a la Educacion Musical 2 8 234
Danza y Movimiento 4 1 153
Total 84 44 mcm (84, 44) = 924
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