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A Pilar, por cuja pele verte uma mdusica
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mais intensa e imensamente dedicado da Ondina.

Ao Afonso e ao Xulio, porque nos seus olhos
ainda se mantém a magia do passeio do conde Froiaz
pela foz do Coronha, aquele cavalgar que, a altea
Barranha, viu a sereia Marinha, atando, para al&ua
casta com o mar de Arousa através do qual ele mesmo
respirava. Neles e na sua unido revivia o atlantism
necessario para um verdadeiro projeto galego irdégr

A Rosalia que, como boa parte das mulheres
da sua linhagem, leva no seu sangue a forca da
Mélusine de Lusignan e que, como aquelas e corap est
acabard a levar voo no nome de uma patria, de uma
nacdo, inteiramente adulta para construir-se a Si
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Eso que contemplais llegarda un dia en que lo daréh
hasta que no quede piedra sobre piedra

Lucas, 21, 6

(Estd el "yo" del hombre estrechamente circunsciito
herméticamente encerrado en los limites carnales vy
efimeros? ¢No pertenecen muchos de los element$oqu
componen al universo exterior y anterior a aquél.ely
concepto segun el cual cada uno tiene una identatagdia y

no es persona fuera de ella, no fue creado por tnaes
necesidades de orden y nuestra comodidad, dejamdo e
olvido, y adrede, todos los matices por los quedaciencia

del individuo se enlaza con lo universal?

Thomas Mann?

! Nuevo Testamentt82: 233.

2 Mann 1977: 84.



Xulio Pardo de Neyra
De Melusinas, Ondinas y Marinhas. La imagen de Ugemacuatica en las literaturas europeas. Nuevaf®gues de
la Educacion Literaria a través de la metodologéld Literatura Comparada

1. Introduccion

La ciencia es una forma de conocimiento, pero no es
la dnica forma. El conocimiento deriva de otras
fuentes, tales como el sentido comun, la expeaenci
artistica y religiosa y la reflexion filosofica.

F. J. Ayala-Carcedo®

Fue en el curso académico 2006-2007 cuando, peswber realizado
anteriormente dos Bienios de Estudios de TerceloCaecidi matricularme en un
nuevo Programa de Doctorado, y hacerlo en la Usidad de Extremadura, donde por
entonces impartia clase. No podia hacerlo en gr&ma “Didactica de las Lenguas y
la Literatura. Metodologias y Nuevas Tecnologigsie se ofertaba en el Departamento
de Didactica de las Ciencias Sociales, de las Languas Literaturas”, porque en él yo
mismo llevaba un curso y dirigia una linea de itigasion. Asi que, como ya he

manifestado, instado por:

un fuerte e inmenso amor hacia la Filologia y leensidad de mi compromiso y
dedicacion hacia la Literatura me susurraron laibdmad de que quizas

matriculandome en un nuevo Programa de Doctoradwichale conocer a algun
investigador o investigadora que, como yo, se gag&n con mis mismos compromiso
e intensidad hacia alguna Area de Conocimientacimiada con la Filologia y las

Humanidades (Pardo de Neyra 2008 a: 8);

decidi hacerlo en el Programa de Doctorado “EssuBimlogicos” que se desarrollaba
en la Facultad de Filosofia y Letras, el edificiegstaba frente por frente a mi centro
de trabajo, la Facultad de Formacion del Profesocadereiia.

Cuando finalicé los cursos, aquel compromiso idicidacia la Filologia hizo
que decidiese orientar la meta de mi futura Tesist@al hacia un campo estrictamente
filolégico, y llevdndome de una de las lineas @bdjo de José Luis Bernal Salgado, a

% Ayala Carcedo 2001: 135.



quien escogi como director, realicé mi Trabajordeestigacion Tutelado tras sopesar lo
que consideré una méas que necesitada revisiéredebtvanguardista peninsufar

Sin embargo, al poco de conseguir mi nuevo Dipla@d&studios Avanzados,
crei que seria mucho mas interesante para mi,rplado renunciar a transitar otra vez
por el mismo camino que me habia llevado al estddlovanguardismo histérico de
Galiza y, después, al del vibracionismo espafiale- ggria lo esperable — , y por otro
valerme plenamente de los intereses que reinah/&mea de Conocimiento en que me
integro. De esta forma, pensé que no seria nadgudeslo, sino todo lo contrario — es
mas, creo que necesario — , centrarme de llenoigprapia Area, y especialmente
dirigirme hacia la alianza entre Didactica de leetatura y Literatura Comparada — tan
habil e interesante para nuestra Discipfinaque, por otra parte, ocupa buena parte de
mi periplo investigador mas reciente — , rescataasida imagineria femenina literaria
sirviéndome de la figura de la mujer acuatica ddmele intentar demostrar la relacion
existente entre las literaturas ibéricas. De estdonsiempre tratando de apostar por el
estudio de un espacio cultural que no entiendeatdefras politicas y que es capaz de
demostrar la deuda que nuestros sistemas cultyprasegn con un pantedn iconografico
mesopotamico negado o habilitado — que suele seidmo — a traveés del crisol de un
castrante judaismo empefiado en proclamar la irezatié todo lo femenino y, en todo
caso, magnificar lo masculino frente a una decadentdebilitada imagineria

interesadamente sustentada en el mundo de lasastjer

* Con todo, s6lo una evidente falta de formaciérriaokievar a alguien a identificar que al estudiasde
Opticas diversas una figura como Evaristo CorrelléZén se estq haciendo méas de lo mismo, pues,
personalmente, estudiandolo y analizando su protaigm he descubierto la verdadera dimensién del
vanguardismo histérico gallego, del hecho literagidtico-pornografico, de la literatura infantileld
atlantismo literario, del republicanismo y el indagentismo en clave cultural, e incluso he comgteta
mi visién sobre la fértil literatura palaciana t@picamente gallega. Evidentemente, ningln otroraoit
autora de la literatura gallega, ni el mismisimdRamaon Otero Pedrayo, es capaz de darnos un jaago t
rico y completo.

® He aqui la razén de que haya escogido, para esi@rperiplo formativo, como Director de esta Tesis
Doctoral a una de las figuras de mayor solvenci@legpanorama de la Didactica de la Literatura del
Estado Espafiol: Josep Ballester i Roca, catedréfic®idactica de la Lengua y la Literatura en la
Universitat de Valéncia. El es, y ya no para mp de los mayores referentes con que en la actdalida
cuenta la Didactica de la Literatura y la Literat@omparada en el actual panorama critico de tbdo e
Estado Espafiol.

Mas por otra parte, es la Universitat de Valencia de los mejores espacios universitarios para
llevar a cabo un trabajo como éste: no en van®0&0 y en el Departament de Filologia Anglesa i
Alemanya, Isabel Gutiérrez ha defendido una Tesist@al que se ocupaba de rescatar la imagineria
femenina de la mujer del agua en las literaturasiteangloalemana (cfr. Gutiérrez Koester 2000).

® Quiero, por lo tanto, traer a colacién aqui pdedas interesantes aportaciones de Aguilar Rodegnas
ha apostado por la eliminacion de las barrerastssxen la educacion transformando las identidadies
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Nada mejor, opino, que traer a colacion la comlimaae dos espacios
determinantes en mi vida profesional, de modo guegste sentido, el presente trabajo
se origina en la mixtura de los mundos geografi@bsextremefio y el gallego, el
primero donde propiamente se origina esta Tesisdoaloy el segundo donde he nacido
y donde, con una férrea vocacion de pertenenciafamilia paterna lleva mas de
setecientos afios instalada. Asi, curiosamente ya@sar de no ser un espacio bafiado
por los mares que bafan la nacién gallega, es eantrno que los romanos
denominaron Monsfragorum, que desde 2007 se llarguP Nacional de Monfragle y
gue hace mas de ciento cincuenta afos esta adwtinEsmente adscrito a la provincia
de Céceres, se encuentra la primera representizoidografica de una figura humana
acuatica, esto es, la de un individuo, probableenfathenino, mitad ser humano mitad
pez.

La Sirena de MonfraglieParque Nacional de Monfragtie (Caceres). Abrigo d8erradilla Il

existentes e indagando, a la par, en las nuevasufitadades (cfr. Aguilar 2009: 128). De esta forma
trabajo como éste, preocupado por el analisisrgparcusion didactica del mito de la mujer acuatica
las literaturas ibéricas nace, principalmente, m# wocacion concretamente orientada hacia el degum
del penoso falocentrismo que todavia impera eredadies como la nuestra.



La Sirena de Monfragiiesegun dibujos de M. Rubio Andrada (Rubio Andradal993 y 2007: 1023)

Descubierta por Rubio Andrada, Sirena de Monfraglieonstituye, como digo,
hasta el momento, la primera manifestacion puraenaristica — pues referencial seria
imposible — que el ser humano ha dedicado a ungim@da capaz de combinar lo
humano y lo acuatico. Objeto de una interesanteografia publicada hace veinte afios
(cfr. Rubio Andrada 1991), la fuerte dedicacion Manuel Rubio lo ha llevado a

perfilar su apuesta inicial, sefialando dos afiggussde la salida de aquel texto, que:

al ampliar una buena fotografia tomada en los aftb@parecieron dos personajes
monstruosos de tendencia cefalépoda, @@ fle ellas porta un temible tenedor de
cinco dientes — el central de mayor tamafo — ; estgunto ocupa la superficie mas
interna del covacho del Santuario, bajo la ermitdNtta. Sra. de Monfragte; en él nos
han llegado una docena de figuritas de tendenajaeesatica a excepcion de un
magnifico perfil de cabeza equina, emplumada, yltsscefalopodos mencionados que

son naturalistas aunque estéticos y elementaldas teon bastante miniaturistas. Un

10
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esteliforme parece ocupar el centro — el conjunésgnta aqui una fuerte decoloracion
y una alteracion superficial de la cuarcita — yagdas formas parecen ordenarse en
torno al mismo. El tema de zoomorfos marinos quei@ianente narra este conjunto a
través de los cefalépodos comunica este tipo dadenposibilitando esta relacion con
nuestra sirend Igualmente el conjunto del Santuario, por sulessquematico, no
parece ser realizado muy tardiamente — en torpe finales del segundo milenio a. de
C., durante el Bronce Medio, parece fecha propieciea datar su ejecucién (Rubio
Andrada 1993).

Grupo de cefal6podos fantasticos de Monfragie

A pesar de que, para el periodo de transito détolico a la etapa que
tradicionalmente conocemos como Era del Bronce Rafiz-Galvez Priego 1984: 337),
que no es otra que la etapa que comienza en eln@egMilenio AEC, se haya

relacionado la aculturacion del momento con lalgesinexistencia de necropolis, lo

" Sefiala Rubio Andrada que tanto esta escena comeelaenomina “de los cefalépodos” debieron de
formar parte de un mismo programa simbdlico estmeente relacionado con una narracion acuatica,
concretamente marina — la presencia de aquellasagasi lo constata — , una leyenda de caracter
fantastico que, en buena logica, formaba partgoaeimonio cultural intangible de una comunidad,que
debido a la fuerza mitolégica de aquella histatiegidié hacerla carne y darle forma plastica rgakn
sabe si con el fin de proceder a una fijacién didam bien llevada por un simple proyecto estétadn
Rubio Andrada 2007). En este sentido, no es caguakexista un mas que evidente parentesco entre la
figura de un ser humano acuatico posiblemente fara€nna imagen que responde casi perfectamente al
programa iconografico de lo que a partir del siglbel cristianismo, gracias dliber Monstrorumdel
anglosajon Audelinus, entenderia por una sirerexpcfjue sin el componente negativo que llevaba
implicito) y las de dos cefalépodos de los cuales de ellos porta un ancoriforme invertido, unaeesp

de artilugio que la iconografia posterior asurmmaria imagen del tritdn (griegos y romanos repressart

a los dioses Posidon y Neptuno, del mar, portanddridente en la mano izquierda), correspondiente
masculino de la sirena. De este modo, quizas estéantbién ante la primera representacion grafita de
artilugio trinchante que por lo general porta lag®en del tritén, un elemento que la iconografidbsiina
posterior dirigiria, como horquilla de panaderodials infernal (Hades), y como tridente al del near,
decir, asumiéndolo como un artilugio terrorificoridedo, bien de la oscuridad interna de la capa
terrestre, bien del misterio igual de terrible qde,siempre, ha inspirado el mar o las aguas estasc
profundas.

11



cual bien podria deshacerse — claro que parciagmeatla vista del descubrimiento del
yacimiento burgalés de la Sierra de Atapuefrdo cierto es que, como algin
investigador ha sefialado:

hacia el siglo XIl a. de C. [...] comienzan a detesgaen el territorio gallego los
primeros sintomas de una intensificacion en logambos atlanticos, que a partir de
estos momentos se convertirdn en el factor clavdedarrollo de estas comunidades en

el ultimo milenio a. C. (Pefia Santos 1992: 375).

Légicamente, tales contactos maritimos han deioglarse, de modo paralelo,
con otros igualmente atlanticos, que hubieron dpemmentar los pueblos que
habitaban la franja meridional del mismo paralelee dos castrexos Al lado de
aguéllos, hacia tierras mas orientales, es dondeapgaellas calendas vivian las
comunidades a las que debert@Sirena de Monfrague

El mar, o en su defecto las aguas estancada®-Aalg comun en las tierras que
actualmente conforman la Comunidad Autonoma deeBxdura, sobre todo en las que
desde la reforma administrativa del afrancesadasiminisabelino Burgos se adscriben
a la provincia de Céacerés- , esto es, el medio acuatico, constituye, patotauno de
los mas misteriosos espacios con que el ser hufaatased sobre su propio origen: no
en vano, y esto si era algo comprobable, en cualgacimiento humano el agua es uno
de los elementos de mayor relevancia. Entre estbsreses y las relecturas
contemporaneas que, como Mosés ha sefalado, no iméseque expresar la vigencia

del mito (cfr. Mosés 1987: 72), han transcurridcsndé veinte mil afos, lo cual nos

8 Lo que podria constituir el primer enterramienttectivo humano a cubierto se encuentra en el ldgar

la Cueva de la Revilla en Atapuerca, cuya antigdiedstriba entre 4000 y 4500 afios, esto es, a
comienzos de lo que tradicionalmente se llama Edetl Bronce. En aquel lugar, habitado
ininterrumpidamente desde hace mas de un milléefide, se encuentran otros enterramientos rituales e
El Mirador, la Sima de los Huesos, de unos 400023 ae antigiiedad (cfr. Abarquero Moras, Palomino
Lazaro & Negredo Garcia 2005). Otro de los lugd@we registramos enterramientos humanos de gran
antigiedad es Dolni 8étonic en la Republica Checa, donde en 1986 se hall&ripia tumba y una
interesante venus datada hacia el 20000 AEC, undasletipicas representaciones femeninas —
conservamos mas de cincuenta figuras de este ¢iprubiertas, a lo largo de una centuria, entre ¥908
2008, afios en que se exhumaron las de las locatidgedrmanas de Willendorf y Holhle Fels, ésta
realizada hace unos 40000 afios — , que juntolaola&ncontrada en 2003 en la regién china de Ningx
esta vez la imagen de una figura femenina grabagéedra, aseguran la preeminencia de la mujeasn |
sociedades neooliticas e incluso paleoliticas.

° En terrenos de Serradilla y muy cerca de dondenseentra el abrigo da Sirena de Monfragijeel
Tiétar se une al Tajo, y en sus proximidades ddidggar conocido como El Salto del Gitano — con ese
nombre desde los inicios del siglo XX — o La Patdel Tajo, un espacio lacustre donde se conagntra
tras pasar por una espectacular cascada, tales fhguiales.

12
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informa de la pervivencia y la validez de una imagia tan antigua como la propia
intencionalidad artistica humana y que, solo rededle la ironia y/o la paradoja, es
capaz de sobrevivir. La problematica de la relectiure, sobre el mito de las sirenas y
también en clave artistica, Kafka efectu6 en lagasenturia es bien distinta a la que
el anénimo o andénima autora de la imagineria fengeacuatica dibujo en el abrigo de
La Serradilla extremefa. De este modo, decia #lcahéngaro — pues cuando él nacio,
Praga era una de las ciudades mas importantesejielimperio de los Habsburgos de

Austria-Hungria — que:

existen métodos insuficientes, casi pueriles, cambién pueden servir para la
salvacién. He aqui la prueba:

Para protegerse del canto de las sirenas, Ulipésstes oidos con cera y se hizo
encadenar al mastil de la nave. Aunque todo el mwabia que este recurso era
ineficaz, muchos navegantes podian haber hechaslman excepto aquellos que eran
atraidos por las sirenas ya desde lejos. El camtlag sirenas lo traspasaba todo, la
pasion de los seducidos habria hecho saltar peisionas fuertes que mastiles y
cadenas. Ulises no pensé en eso, si bien quizéalgez, algo habia llegado a sus
oidos. Se confié por completo en aquel puifiado de geen el manojo de cadenas.
Contento con sus pequefias estratagemas, navegésedeplas sirenas con alegria
inocente.

Sin embargo, las sirenas poseen un arma muchoeméset que el canto: su
silencio. No sucedi6 en realidad, pero es probaidealguien se hubiera salvado alguna
vez de sus cantos, aunque nunca de su silenciguiisentimiento terreno puede
equipararse a la vanidad de haberlas vencido medasipropias fuerzas.

En efecto, las terribles seductoras no cantaromdmugpaso Ulises; tal vez
porque creyeron que a aquel enemigo sélo podiadetisilencio, tal vez porque el
espectéculo de felicidad en el rostro de Ulisegergaolo pensaba en ceras y cadenas,
les hizo olvidar toda cancion.

Ulises (para expresarlo de alguna manera) no osifeekio. Estaba convencido
de que ellas cantaban y que sélo él estaba a $algazmente, vio primero las curvas
de sus cuellos, la respiraciéon profunda, los ojesoks de lagrimas, los labios
entreabiertos. Creia que todo era parte de la rizebpee fluia sorda en torno de él. El
espectaculo comenzé a desvanecerse pronto; laasise esfumaron de su horizonte
personal, y precisamente cuando se hallaba magmrdya no supo mas acerca de
ellas.

13



Y ellas, mas hermosas que nunca, se estirabargnéeneaban. Desplegaban
sus humedas cabelleras al viento, abrian sus gawasciando la roca. Ya no
pretendian seducir, tan s6lo querian atrapar pomamento mas el fulgor de los
grandes ojos de Ulises.

Si las sirenas hubieran tenido conciencia, haltésaparecido aquel dia. Pero
ellas permanecieron y Ulises escapd.

La tradicion afiade un comentario a la historiadie que Ulises era tan astuto,
tan ladino, que incluso los dioses del destino @émaapaces de penetrar en su fuero
interno. Por mas que esto sea inconcebible pametde humana, tal vez Ulises supo
del silencio de las sirenas y tan soélo represemb@fia farsa para ellas y para los dioses,

en cierta manera a modo de escudo (Kafka 2)03

Sila Sirena de Monfraglieonstituye la primera imagen plastica humana aon |
gue juzgar unos seres maravillosos que, en conseeay@ la vista de estas pruebas, ya
ocupaban una de las parcelas de la fantasia dalidnd, la vision de Kafka,
eminentemente centrada en la vision homeérica de el@mnentogngaioladorescomo
decimos en Galiza, que, desde un punto de vistdussxamente androcéntrico,
desplegaban el méas prototipico caracter que desdextos biblicos resumia la imagen
de la ‘mujer-Salomé’. Como quien ha realizado lagen extremefia, el escritor checo
habia nacido en un espacio intensamente relacioc@u@l agua y donde, como bien
podria ocurrir en las comunidades vecinas de LéllBatel Tajo, de seguro, los ecos
del rio Moldava fértiles serian en la misma magida$ mujeres acuaticas que, segun
decian, poblaban las estancadas aguas tajenses.

Para Kafka, sin embargo, el asunto mitolégico haraéada tiene que ver, sino
gque simplemente constituye un pretexto, con lanagibnes de una narracion en donde
lo verdaderamente importante se articula alredddda oposicién de géneros que, no
por nada, preside esta Tesis Doctoral. Es un termappr supuesto, esta en la misma
base de la propia construccion del mito de la mageatica o sirena, en la imagen de un
ser femenino proveniente de la ignota oscuridad tedsda, la de las profundidades
marinas o lacustres, la de los paraisos abisaleseltio acuatico. Por lo tanto, es la
misma razon genética de la imagineria organizadka éfdad de los Metales la que

brilla en el relato kafkiano; y aunque nos pued&ga que es la musica de Homero la

19 Fechado en 1917-1918, en otras compilacionescegeecon variantes. “El silencio de las Sirenas” es
un titulo que le otorgd Max Brod en su ed. de opratumas kafkianas (Kafka 2005: 177-178 y 385).
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gue suena tras las palabras del praguense, y qudasosombras de la energia
mediterranea las que han invadido un imaginarerdiio realmente procedente de la
cultura moraviand; los intereses del intelectual checo se conectémamente a los
de la mano — pienso que masculina — a que debemasaben extremefia. Es, desde
luego, producto de la misma reflexién que a mediatkd siglo XX llevara al principe
Tomasi di Lampedusa a poner en boca de uno desfssmmjes de su relato “Lighea” —
en Espafa desgraciadamente conocido como “El projda Sirena”, por lo demas una
traduccién totalmente irrespetuosa con la sencithasicalidad del paratexto
lampedusiand? — que “el canto de las sirenas [...] no existe; {sica a la que no se
puede escapar es solamente la de su voz” (Tomhanthedusa 1961: 34).

Empero neoplatonismos aparte, y no en vano creocqaviene hablar ahora,
claro quead temporgde neoplatonismos en parte anunciadores de sitavdonde el
alma, exiliada en una prisién corporal — una cadeecarne, humanizada y por ende
sexualizada; y como tal un espacio negativo yaésgte, y el sexo en él implantado,
acabaran representando ‘la caida’ por antonomasgiaBasilio 2000) — , se presenta
como parte de una dualidad en la que también teadumayor tesoro del ser humano,
un algo espiritual, alto, bueno y, por supuesteeattamente derivado de las fuerzas
divinas superiores. Comienza asi, por tanto, uteaque el individuo efectuara por el
camino de la imaginacion, de una imaginacion skmeénte binaria, donde al lado del

bien, se hace residir al mal, y donde sobre lateggmscuridad de las profundidades

1 prefiero utilizar este gentilicio, pues ‘bohemies un término introducido en plena euforia del
Romanticismo por H. Murger en s8sénes de la Vie de Boherhase del libreto puccinian@ Boheme
para rescatar el espiritu aventurero, y fuera da tata burguesa, de los intelectuales checosnegiie
alababan el sistema de valores de la etnia gitre procedia de la regién de Bohemia. Sin embargo,
dado que Praga era la capital de esta regiénatidad cuando nace Kafka lo hace en la Bohemia@ust
hangara.

12 Desgraciadamente, el poco rigor que habitualmegeeen el sistema editorial espafiol en cuants a la
traducciones de obras foraneas, han llevado, @asl de Lampedusa, a aberrantes titulos como “El
profesor y la Sirena” &l gatopardopara obras cuyos titulos son, en realidad, “Ligi{ea nombre
femenino de mujer cuyo significado es ‘la de voadsg, de ahi que sirviese para denominar a unage |
tres sirenas clasicas del pantedn griego, conriRgmééy Leucosia; razon por la que, con mucho mejor
criterio, el cuento fue traducido como “La sireng”El leopardo En este sentido, cualquiera de los
atelieres de traduccion europeos es mucho mas cpegi@l espafiol: en ellos, la novela lampedusiana a
que hago referencia nunca fue objeto de un titslrite en una lengua inexistente que emplee un
determinante espafiol con un sustantivo italiamm gue en Portugal es conocida coBdeopardq en
Reino Unido comdrhe Leoparden Suecia combeoparden en Hungria comé Pardug en Polonia
comoLampart en Republica Checa con@epard en Lituania comd.eopardas en Rusia com@upena

u Ycnomene, en Rumania com@heparduly en Francia combe GuépardEn Alemania, sin embargo, la
traduccioén del titulo de esta novelalZer Gattopardey en Galiza, en 2005 Xabier Rodriguez Baixeras
edita, para la viguesa Galaxia, una traduccion guamparo y al calor de la espafiola, no dudételati

O gatopardo
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acuaticas parece brillar una luz incandescentédadagente identificada con los astros
que, amén de alumbrar los dias y las noches, femtiidada con la claridad y lo
positivo. No por nada, como ha apuntado Duvignaud:

todas las especulaciones sobre el “hombre salvale’homo sylvestrisla pulla
campanicael orangutan o el gorila, hasta las investigaesamhe Goethe que se refieren
al hueso intermaxilar inferior comdn al hombre yaalmal, estan dominadas por la
imposibilidad de pensar al hombre distinto del hmrduropeo dominado por la razén.
Fuera del hombre fundamental, dotado de lengua@spiritu, no puede haber nada, y
los ensuefios donde aparecen los sétiros, los faasasinfas, las sirenas, pertenecen a
la fantasia de los poetas. Los monstruos pueblamuetio y el hombre reina sélo en el

universo cristiano enriquecido de cultura antigdavignaud 1977: 37).

De esa dualidad, de esa energia binaria que, rdeaftemprana, nacié en el
pensamiento abstracto de los primeros hominidodeedonde arrancan las imagenes
con que el ser humano dio prueba de una rica irmeigin repleta de preguntas y
temores que, fruto de un mas que sencillo plantamiilégico, se solucionaban por
medio de la intervencion de seres fantasticos mtodde una mistura de sus propias
caracteristicas y de las de los otros seres viuesl@rodeaban. En este sentido, pues,
aunque hablando de como naci6 el diablo, dice fhmsiscano racionalista McCabe
que:

suele decirse en la ciencia de las religiones ghermabre primitivo de hace centenares
de miles de afios termind creyendo en un mundongkbkas porque vio cosas que se
movian en la naturaleza que no las habia movidbarimal ni el hombre. Al principio,
seguln se cuenta, miraba tales cosas con una iidefiensacion de asombro o espanto,
de manera muy parecida a como un perro entornajésscuando cae el pedrisco o
descarga una tormenta eléctrica. Ma&s adelante, didaneque se desarrollaba su
inteligencia, el hombre primitivo llegd a la corsilin de que un agente invisible estaba
detras del estruendo de las aguas de un rio siidauce, el azote de la tormenta o el
rugido del incendio forestal. Pero los viajeros gslglo XIX que estudiaron de cerca de
nuestros salvajes menos desarrollados, reliqu@dciantes de la antigua raza, antes
de que los misioneros perturbaran sus tradiciomes,cuentan que eran incapaces de
formarse ideas generales o abstractas. De suesté..qume inclino a pensar que la

mente concreta del hombre primitivo empez6 a emgerids espectros a partir de
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experiencias concretas: su sombra misteriosa,apigpimagen en la superficie del lago
— recuérdese que nada sabian sobre la luz o &xitefl— o el suefio en el que habia
salido a cazar al bosque o en el que se peleabancenemigo mientras su cuerpo yacia
inerte al raso o en el interior de una cueva [...Jgue nos ensefian los pueblos menos
desarrollados es que hace al menos cien mil afohdmbres creian que tenian una
doble personalidad. Una de ellas sobrevivia a lartawdel cuerpo, pero era invisible
(McCabe 2009: 11-12).

En aquélla es en donde, precisamente, se origimaagen de la sirena, y como
esa parte invisible, sabia descender al mundosdéniablas, un mundo que se suponia
situado en algun lugar del subsuelo, en algun nirds las profundidades acuéticas —
por lo general sombra del mundo real, de ahi gseyltas babilonias lo imaginasen
como una réplica de su ciudad — , donde se alirnantke tierra o de agua. Es
propiamente del pueblo babilonio del que consergamnas tablillas donde se
encuentra un poema que, titulado por los tradusttitedescenso de Ishtar al infierno”,
narra la dramatizacion “del ocaso del espiritu adeftilidad durante el otofio y el
invierno” (McCabe 2009: 16), en este caso por methb viaje de la diosa a las
profundidades del averno que tanto éxito tendriaoteos pueblos, como él de raiz
lingUistica semitica, y que llevaria a los y labreas a creer en una bajada de Cristo al
infierno (cfr. Gbmez de Liafio 205: 134-136):

a la casa de la oscuridad, la morada de Irkalla,

a la casa de la que nadie regresa jamas,

al camino que no tiene vuelta atras, privado de luz

un lugar en el que su alimento es el polvo y seeclanarcilla,
donde nunca ven la luz, donde se vive en la peraymbr
donde estan ataviados como los péjaros, con uideesado.
En sus puertas y paneles se extiende el polvo ...

Mi pufio llamaré a la puerta, desencadenaré el rayo.

Resucitaré a los muertos para que devoren a los Yiir. McCabe 2009: 16-17).




Grabado de la diosa Derceto, asociada con Istharf{cBarton 1902: 233-252), firmado por
A. M. tal y como aparece en la obra de Atanasio Kaher (Kircher 1652-1654 I)

De Ishtar, también llamada por los babilonios vy ilbaias Semiramis y
conocida como Atargatis en Siria, Anahit en Urastarté en Fenicia, lanna en
Sumeria o0 Ashtart, nombre con que la conocian é&mmmeos — a quien debemos la
imagen y la entidad simbdlica de la reina Estharhebreonngx (un antropénimo
babilonico cuyo significado es, como Ishtar, ‘dife que resume una de las
personificaciones de ‘la mujer-fuerte’ y en cuyiao libro biblico es en el tUnico en el
gue, de todos los que comporienBiblia, no aparece el nombre de la divinidad de los
judios —=** ; arranca una de las mas potentes imagenes, simad, de la fuerza y el
poderio femenino: es Ishtar quien inicia y dirigjenevimiento de la vida y, por ende,
todos los varones estan doblegados a su irremisiipperio. Ella, pues, es la diosa

central del pantedn religioso de Oriente Proxinidegio **.

'3 Cuentan las tradiciones asirias que la esposazdedNimrod, la diosa y reina Semiramis, era ti§a

la diosa-pez y paloma Derceto de Ashgelon, en Ganade un mortal. Tras su nacimiento, la diosa la
abandondé y se suicidd ahogandose en un lago, p#Em c®nsiguid convertirse en sirena y la
imposibilidad de poder abandonar aquel medio, debido que sus devotos y devotas se abstenian de
comer pescado, que solo utilizaban en sus ritosB&hilonia, sin embargo, la diosa de los peces era
conocida como Ishtar o Nina, donde, hija de Sima,/era la esposa de Ea de Eridu, el rey de tados |
dioses, que se representaba con tronco humanayegbez. Alli, la hija de Derceto, su reina, fueeq
elevd a los altares a su madre, prohibiendo lastagde peces, no fuera a ser que se comiese a algun
descendiente de aquélla. Por otra parte, propiadnta legendaria historia de Semiramis es deedond
arranca el culto de la virgen Maria catélica, passen el pantedn babilonio donde esta diosa,
representada como madre con su hijo en brazosuseeacon la generacion de un dios, Tamuz, nacido en
su viudez de Nimrod, del que sin embargo, de fasotenatural, era hijo, de ahi que compartiese con
aquél su misma condicién divina, algo que tamb&mrrscuentra presente en el pantedn egipcio, donde
destacaba una Isis-madre de Horus con él en smesbr@on todo, es tan importante la iconografia de
Semiramis para el cristianismo que, ademas, dessformacion en paloma también proviene la imagen
del Espiritu Santo de los catolicos y catdlicas.

* No es gratuito, por ello, que en su himno se exake:
alabada sea Ishtar, la mas temible de las diosas.
Reverénciese a la reina de las mujeres ...

Henchida de vitalidad, encanto y voluptuosidad ...
De labios es dulce, hay vida en su boca ...
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Sin nada que ver con el caracter de diosa-madta sigprema deidad femenina
de la Edad de los Metales, de quien, no obstarde yealidad, deriva, la voluntad
divina, completa e integral, de Ishtar como ‘lasdigpor excelencia’ se personificaba a
través de muchas y variadas representaciones. &Jaasdimagenes, como portadora de
una corona radial de siete u ocho puntas (hartocida en la imagineria occidental
gracias a la Estatua de la Libertad neoyorquingli@ su reinado entre los astros;
blandiendo un arco y sobre un carro tirado poedebnes se habla de la diosa de la
Tierra; desnuda, con las manos apoyadas sobrerdlerio los senos, es la diosa de la
energia sexual femenina, de la generacibn humaganyalas y garras de ave es la
sefora del firmamento, la deidad de la violendia guerra. De ésta Ultima proviene la
imagineria nayade, que rapidamente, gracias alrgrgy iconografico de uno de sus
esposos babilonios, el dios-pez, y al propio dmadre Derceto, dara lugar a la imagen
formal candnica que hoy tenemos de las sirenasXidcil 1995: 67; 1zzi 1996: 45-48).

Todo, en suma, deriva de ella; no en vano, aunplezla de representaciones
fantasticas humanas de seres mitad cuadripedoso avies — lo cual nos informa del
desarrollo de, ademas de una intencionalidad iaediseferencial (preocupada por
representar el objeto de deseo humano focalizadusemtes, cabras, peces, pajaros,
caballos, mamuts o renos), en buena manera anjngstauesta en marcha de un
programa estético procedente de ideogramas iguamdégicos que aquéllos nos
descubre a una especie de individuos preocupadqdgsmar los seres fantasticos que
comenzaban a poblar su imaginacion —, los primgias primerasapiens sapienson
los y las responsables de la inauguracion de ladigle la mujer como poseedora de
poder, de la fuerza y del misterfa Ella era quien, en realidad, creaba vida. Asi lo
creian hombres y mujeres, que nada sabian de davention masculina en la

generacion de nuevos individuos.

Es gloriosa; hay velos echados sobre su cabeza.

Su cuerpo es bello, sus ojos brillantes.

Es la diosa: jen ella hay consejo!

El hado de todo tiene ella en su mano.

A su mirada se crea la alegria.

Es poder, magnificencia, deidad protectora y daspguardian ...

Fuertes, exaltados, espléndidos son sus decretos.

Se la busca entre los dioses: extraordinaria eatggoria.

Respetada es su palabra: es suprema ente los dioses.

Ishtar entre los dioses: extraordinaria es su ogi@g. (cfr. Pritchard 1966: 274-274).

!5 Por ello, seglin este programa, ella era la maspiuta para una combinacién efectuada con aquellos

animales mas misteriosos: los pajaros y las avess pos mas cercanos, los cuadripedos, servian
generalmente para combinar con figuras masculinas.
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Con la llegada de los nuevos planteamientos miti®slas comunidades
agricultoras, en el Neolitico es cuando aparedeiaacion de la mujer como diosa-
madre de la tierra, que combinada con el antiguacter de reina de la especie,
conducira al ser humano a identificarla, una veandbnado el celo y tratando de
gobernar la necesidad sexual, como sefiora del ahadiertilidad. Faltaba mucho para
que, con la llegada del cristianismo, perdiese lagquagacter y, fruto de un
androcentrismo 0 misoginia por entonces inéditéasrmitologias orientales, la mujer
fuese entronizada segun la posesion de un rolada diiabolica que nada tenia que ver
ya con la fuerza telUrica que incluso la presentaivao quien, en el ocaso, devoraba el
Sol para, a la mafiana siguiente, en el orto, n@$titpariéndolo. Pues como en 1861 ya
sefial6 Baudelaire a propdsito de la 6pera wagrefiannhauser“la radieuse Vénus
antique, I'Aphrodite née de la Blanche écume, n&s pmpunément traversé les
horrifiques ténébres du Moyen Age” (Baudelaire )968

Buena parte de la imagineria que en Occidenteege Hobre las mujeres-pez o
sirenas'® parte de las concepciones del médico y profeseméi renacentista
Hohenheim, mas conocido conRaracelsus quien, apostando como nadie por la
consolidacion del idioma germano como vehiculo diéura, escribio uno de los
tratados mas elocuentes — y mas bellos, ademases@cto de lo que conocemos
como ‘seres elementales’ de la naturaleza. Halser de nymphis, sylphis, pigmeeis et
salamandras et de ceeteris spiritibtsque, pese a todo, llevaba un titulo latino — ,
sefialaba como existian dos tipos de personas,ipms de carne: las que y la que
descendia de Adan y las que, la que, no procediaqdél. La primera, decia
Paracelsusera terrena, basta y compacta; mientras queglanda es etérea y sutil. No

obstante, ambas especies:

son carne y sangre, hueso y similares, tienen éol@pertenece al hombre y son de la
misma indole que éste en toda la naturaleza. Redifeyencian entre si por tener dos
origenes distintos, como pudieran tener dos padidegyual que un espiritu y un

hombre: el espiritu atraviesa todas las paredesls fe esta cerrado; pero el hombre no

' Una elocuente descripcion de la sirena aparec@@ue las adivinanzas del repertorio espafiol:

es pescado y tiene tetas,

es mujer y tiene aletas;

ni es pescado ni es mujer,

entonces ¢ qué cosa es? (Rodriguez Marin 1882, I: 69)
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puede hacerlo, sin embargo, pues a éste se le poe@de el camino con pestillo y
cerrojo. Y asi, al igual que puede ser reconocidargciada la relacion entre espiritu y
hombre, de igual manera habréis de reconocer tanbigsas gentes de las que aqui
escribo. Pero, se diferencian de los espiritusgraer sangre, carne y huesos. Ademas,
alumbran, pues tienen tienen nifios y frutos, haplaonmen, beben y caminan; cosas
éstas que no hacen los espiritus. Por eso sorefgadbs espiritus en su velocidad, e
iguales a los hombres en sus ademanes, en su figemael comer. Y es asi que son
gentes que rednen en si mismos las cualidadespieite y las cualidades del hombre
[...] El hombre tiene un alma; el espiritu no; eliggpno tiene alma, pero el hombre si
tiene una. Esa criatura, no obstante, se comporentes, pero no tiene alma y no es
en modo alguno igual al espiritu, pues el espiritunuere y esa criatura, sin embargo,
si muere Paracelsu2003: 29-31).

Ninguna explicacién sobre su naturaleza es, pnés,adecuada y mas detallada.
Y ninguna se basa mas fielmente en la tradiciOpignoente centroeuropea, la misma
que inspiré el mito de la Mélusine arrasidiay la Ondina fouquetiana, asi como la
propia fantasia de la Marinha gallega cantada pozédos, Montebelo y Mendoza. Para
Paracelsuslas “sirenas” son “mujeres del agua, pero mda deaperficie que de dentro

de ella”. Son:

7 Dice Paracelsugjue Melusina fue una ninfa poseida por un espffiligno que de haber permanecido
con su esposo hasta el final de sus dias hubiepam@eido de su interior. Para el médico aleman, po
tanto, Mélusine estaba realmente poseida por “Bélce nombre, proveniente de un dios del pantedn
filisteo, que el cristianismo usé para designapratcipe de los demonios, también llamadsefior de
las moscagporque en los lugares de adoracion de Baal, dondecan sacrificios de carne, las moscas
acudian en el momento de la descomposicion deffiasdas — , hecho por el que la supersticién popula
la juzgbé como un ente que habria de convertirseegriente cada sabado, “tal fue el pacto que cemoé
Belcebla cambio de la ayuda de éste para hacerse de osoésplélusine fue, ademas, unairifa de
carne y sangre, capaz de tener fruto y de alumabandond a las ninfas y vino a la tierra, dond@vi
entre los hombres” (cfRaracelsu2003: 81-83).

Y no por acaso, el esquema estructural de landgepirenaicas que R. Violant Ribera analiza
desde la perspectiva del analisis literario deeladtica del matrimonio entre mortal y hada sigue el
esquema trazado por Arras en su propuesta:

1) encuentro de un varén con una mujer sobrenatural

2) enamoramiento y peticién de matrimonio por pdeiehombre,

3) acceso de la mujer pero imponiendo una condicion

4) unién que aporta beneficios al varén,

5) impulsado por una fuerza interior, el hombrelgapta su promesa y la esposa desaparece, y

6) el hombre no la recobra jamas y a veces caa rina (cfr. Violant Ribera 1972).

Este es, como era de esperar, el esquema queeptasidayor parte de los relatos de esta

tipologia (cfr. Thompson 1955-1958:; B.53.0.1; B231B.81.9.1; B.81.13.1; B 81.21; C 498; C 984; D
1719.7; M 101 y T 111).
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exactamente como una doncella, pero algo deformescontra de la naturaleza

femenina. No alumbran, sanonstruosal igual que hay hombres estrafalarios nacidos
de dos personas completamente sanas [...] las g#gltagua se cruzan entre si y tiene
cria como los hombres [...] tienen engendros, esgerelios son las sirenas. Nadan
sobre el agua, pues este elemento las rechazdag meantiene en su seno. De ahi que
tengan diversas formas y figuras, como le ocuradéegta a muchas criaturas deformes
[...] muchas hay que pueden cantar, muchas que pwdbtanen cafias, muchas de un
tipo y muchas de otro. Asi, pues, también entrailaf&s nacen monjes, con las mismas

deformaciones que un monjaracelsu2003: 73)".

&,
A . rastT dm Endnie ias  mgACERT, |
- REHge TR .
e

Sirenas en un manuscrito ruso del siglo X. Todavise las consideraba seres femeninos aviformés

8 De esta vision nace la del prusiano Heine, quieri&37, apoyandose en la misma tradicién que
inspiraria al barén de Fouqué su céldbneline publica su conocido ensafiementargeistertrabajo en

el que recoge la tradicion de la existencia del fdafe Venus, eVenusbergsituado entre Suabia y
Turingia, donde habitaba la diosa Venus, hija dieddl, en compafiia de sus ninfas y en un espléndido
palacio, donde ella misma apresé al caballero Taumsgr (cfr. Heine 1982), motivo gracias al que el
aleman escribiria un bello poema que le inspiréaaiér su conocida 6pera.

9 Las sirenas eslavas, por lo general bajo la ineazinque se compendia enHgcanka moscovita,
representan el mismo interés de una comunidad foedi@lmente falocéntrica hacia el encanto de la

mujer que se hace sefiora de las aguas.

I. Repin, Sadko en el reino subacuatidd876); estatua de la Rusalka de Vladivostok, simlmode esta poblacion; y Pycanka”
(1934), pluma de . Bilibin

22



Xulio Pardo de Neyra
De Melusinas, Ondinas y Marinhas. La imagen de Ugemacuatica en las literaturas europeas. Nuevaf®gues de
la Educacion Literaria a través de la metodologéld Literatura Comparada

Aparte de la introduccién y de los apartados finald dedicado al balance y
conclusiones y el referente a las fuentes docunesntpa a la lista de entradas
bibliograficas, he dividido este trabajo en sietstps: el segundo, tras la referida
introduccion, se centrara en los objetivos y mdtugla, y por él abordaré la relacion
entre Did4ctica de la Literatura y Literatura Conapa, esto es, en él atenderé a los
dictados de una Ensefianza Literaria articulada exs a@e una productividad
comparativa en clave de aproximacion didactica edhb literario. En el tercero,
tratando de establecer @brpuselegido de un modo claro, persiguiendo unas de las
preocupaciones de la Literatura Comparada, la gb&atdel tiempo y la que se refiere
al espacio, afrontaré tanto la época — ¢ qué eddd Eontemporanea? — como el ambito
— ¢espacio ibérico o espacio hispanico? — en gloxakza el objeto de andlisis central
de este trabajo. En el epigrafe siguiente, el cualtordaré la importancia del mito en la
Literatura, es decir, buceando en la mitologiadiia para localizar, y asi rescatar de
ella, el aparejo de la mujer del agua, que es ®\grdaderamente importa para esta
investigacion. A continuacion me detendré en laetisndn que la fuerza de la mujer del
agua despleg6 en el espacio literario peninsularadiécion oral.

Después, en “La mujer acuatica en la simbologiaopma: de Melusinas,
Ondinas y Marinhas”, que es el quinto apartaddrdehjo, se establecera un triple viaje
alrededor de tres de las figuras de mayor releaditerario-cultural en la edificacion
del paradigma de la ‘mujer acuatica’ europea: IdMdkisine, la mujer-serpiente a veces
travestida en mujer-sirena, una de las imagenes altsientes al respecto de la
cosmologia imaginistica de la mujer como reinaadealguas vy, a la vez, como sefiora de
los destinos humanos, especialmente masculinolg la Ondina germanica, uno de los

destinos romanticos mas exitosos de la literatergroeuropea; y la de la Marinha

Es tanta la fuerza de este ser elemental en el anesthvo que ha inspirado 6peras como
Pycanxa (1901) de Dvedk, la homonima de Dargomizhski (1856Ngche de may¢1879) de Rimski-
Kérsakov; basadas tanto en la tradicion populaiética como en la literatura — hablo del poema
draméaticoRusalkide Pushkin y del relatbloche de mayo o la ahogadée la autoria de Gogol — que
previamente habia bebido en aquellas mismas futnaiisionales. En esta tradicion se cuenta como el
héroe-juglar Sadké cautivo al zar y a la zarinafdatlo submarino y lo hizo hasta tal punto que el
monarca decidié que nunca mas abandonase su sepesar de que la energia de los bailes que alli se
realizaban causasen graves males a la poblacidia tierra, debido a los terremotos marinos que
causaban. Gracias a la aparicion de otro guerremido en el reino acuatico, Sadké fue liberada y |
zarina Vélkhova fue convertida en un rio en el nudaogar en que los y las habitantes de la supersei
veian obligados a arrastrar sus embarcacionesaugragos. Este es el argumento de la 6padkd del
referido Rimski-Kérsakov, que se estrena en 1896.
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gallega, origen de uno de los hipertextos de maptrencia literaria en parte de la
literatura espafiola y en toda la gallega dedicdda sirenas.

En el siguiente epigrafe, el nUmero seis, me oanpade los ecos que tal
repertorio de imagenes de mujeres del agua hatuidsti en la literatura ibérica
contemporanea de autor o autora. Y, por supuestop das lineas metodolégicas de
esta investigacion aconsejan, efectuando una apaokdn desde el comparatismo
literario. Llegados, pues, a este punto, es sélocaando, en mi opinion, la linea
argumental del texto permitird que se inicie eltidescomparativo central del trabajo:
algo que se hara teniendo en cuenta un primer éldglimitado por las aguas del Rin
al Mifio (donde veremos la literatura de los Grindwellaneda, Bécquer y Fole), por la
magia fascinadora de una sirena sensualmente (n@dilio en que haré vivir las obras
de Andersen, Torrente, Andresen y la apuesta citogmédica de Disney), por la fuerza
castradora de una mujer acuatica devoradora yvoaen{en el que se han colocado las
aportaciones de Osoyr’ Eans, la bohemia espafalaatadnica y novecentista, la
Pardo Bazan y la literatura gallega orientada asiji a nifias) y finalmente, por los
intereses nacionalistas de una literatura de sremgpefada en reafirmar la calidad
comunitaria de territorios como Catalunya, Euskairtd o Galiza.

El Ultimo apartado, el séptimo, es el que propiamese centra en una
Ensefianza de la Literatura encarrilada gracias adoticos de las sirenas alimentados,
desde hace siglos, por la imagineria masculinadestlos tiempos. Para ello, tras un
epigrafe introductorio en el que me centro en daperacion del hipertexto de la mujer
del agua para el sistema artistico que nos ocupaaidré de tres propuestas didacticas
centradas en el actual curriculo educativo: unajida al mundo de la Educacion
Infantil, otra orientada al 6° curso de EducaciGmBria y otra dedicada a los alumnos
y alumnas de 1° de Bachillerato. Con ellas, paatdo, ademas de recoger todos los
puertos que jalonan el curriculo educativo actepleda cerrado el compromiso
didactico de una investigacion que intenta desvellasomportamiento de unos seres
acuaticos femeninos que, derivados de la fuerzdajueujer habia desplegado en los
remotos tiempos del Paleolitico, posteriormente s#@ran residuos de un feroz y
evidente miedo masculino hacia quien desde agéptiaa solo seria objeto de las mas
fieras injusticias y violaciones.

Asi pues, de la pérdida del caracter que la figleda mujer despleg6 en el

Neolitico, y del androcentrismo violento que sudemtn la imposicion del cristianismo
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— que llevé a la mujer a simbolizar la expresiors mhiabdlica de la negatividad — , trata,
por tanto, esta Tesis Doctoral, y del deseo intpligue subyace en las palabras de
Baudelaire surge la primera de sus motivacionedgléa restitucion de la imagineria
venérea para, en clave literaria, analizarnos a pasonas por medio de los
condicionantes que rigen en la edificacién y esdpultura de uno de los mitos mas
importantes de la Humanidad, el propio mito dedaegacion del individuo explicado a
través de una feminidad consciente y abiertamestaas, poderosa y fuera de todo
pudor. Por ello, ademas de mi agradecimiento paikdidos cinco hombres que se
encuentran tras este trabajo — mis hijos, AfonsanXp Xulio Antén, en los que espero
que revivan parte de los intereses levantiscos atesoales gallegos como Pero Pardo,
Peralvarez y Fernandares; mi padre, que quien é@aradsimple sistema de valores
basado en el culto al ser humano, el amor a umjpaysuna realidad siempre gallega,
en el respeto hacia los demas y en un igualitarisec@sariamente extensible a todos
los miembros de la sociedad; y Pep, director da &skis pero, ademas, amigo y
admirado referente cientificos — , quiero rescatadeuda, mas que emocional, con las
mujeres que, en el primero de los casos inclusoatid@sgle la muerte, reinan en mi vida.
En todas ellas late con fuerza una energia que pailece ser privativa de quienes
pertenecen a la especie de Melusina, a la de lacHatel Sudan, a la de la Zar de la
Abisinia, a la de la Miskifir de Islandia, a la @eWillis hingara o a la de la Lorelai
alemana.

A mi madre, precisamente llamada, y no por casad/iti* Esther, debo una
educacién basada en una serena cordura, en elbaquy en un mas que ferviente
voluntarismo como principal método de actuacioro-par casualidad, creo, llevaba un
nombre derivado de la diosa babilonia. En mi corepafiPilar, encuentro todos los
mares posibles en que puedan habitar las ondospplzos y los lagos donde viven las
lamias y los rios de donde salenxasaspara, como ella, explicarle a quien las mire en
gué consiste la magia del deseo. Gracias a Pgataen un territorio siempre fuera de
patrias, un pais cuyas fronteras son imperceptiblggialmente de impredecibles, un
imperio que tan solo se delimita por la entregaasion, el compromiso y la libertad; y
donde la apetencia diariamente se rige por el enmniento, la avidez y un delirio
sustentados en el mas intenso y abierto de losensas. Y en mi hija Rosalia do
Cebreiro vislumbro el misterio de una de las prasatiosas de nuestra propia casta y

casa: nacida un 25 de abril fruto de un proyecsiagi® al amparo del hélito de la
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Maruxaina que habita el Océano Gallego, en ella gtemisterio se vuelve a explicar
parte de la adoracién que nuestra raza sienterfaoimagineria femenina ancestral que,
a la lumbre de un cristianismo importado que sibago iba a ser el sello principal de
la cultura de la primera monarquia europea, rapétéenseria travestida, o subvertida,
siguiendo un perverso programa por el que culaik las mujeres de todos los males
del mundo — algo bien conocido ya en el mundo ragdiheo y, como no, en el judeo-
cristiano — , como la en todo momento pura madtalids catdlico. Y mi deuda, por
supuesto, se extiendie aeternumhacia un espacio concreto, hacia el medio de donde
procedo y hacia el que siempre camino, en direceitn mundo delimitado por
océanos y mares por los que hacia Eire llevamoariagenes de Morrigu y Medb,
dindmicas correspondientes de Ishtar, y donde ai@m\sirenas como Maruxaina, la
ninfa que habita en Os Farallons y que avisa detdagporales a los marineros
cervenses, y Marinha, quien todavia agita su colausca de la imagen de Froiaz y
que, como aquélla, explica la entidad magica qoerre todos los paisajes gallegos, de
los arenales de los paisearifiaosde Terra de Viveiro o Betanzos, en As Marifias dos
Condes, a las tierras de Dumia en el de Cancetttale se rehace la ondina Caricea
que a veces abandona el lago de Carucedo y vuelegasse ver por los parajes que
bafian rios como el Navia y el Cancelada. Todas déilmden parte de su encanto
femenino en los ecos de las viejas merrows céltmpas mezclaron su esencia con las
xanasy laslamiaspara, en suma, proclamar una magia de la qued3alizca se podra
despegar, una magia que, a eso aspiro, seguieddmilos destinos de una nacion en

suma dominada por la impronta y la figura de Igsris femeninas.

X. Pardo de Neyra
Lugo, marzo de 2011

Imagen de sirena en un manuscrito medieval europeo
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2. Objetivos y metodologia. Hacia una semiotropiastonstructiva

O texto tem necessidade da sua sombra: essa
sombra éum pouco de ideologia,um pouco de
representacdo,um pouco de sujeito: fantasmas,
bolsos, rastos, nuvens necesarias: a subversdo tem
de produzir o seu propriolaro-escuro

R. Barthes?®

Senala Barthes que el intertexto se constituyeoc@mmpossibilidade de viver
fora do texto infinito — quer esse texto seja Proas o jornal diario, ou o écran da

televisdo” (Barthes 2001: 77). De esta forma, ctigefialado Reis:

assim se eliminam fronteiras entre areas disclgsiymrentemente independentes e,
como consequéncia, assim se abre caminho a lafmreelacdo intertextual como

procedimento que, em Ultima analise, remete aadieaa ideologia (Reis 1982: 72).

Este es el principal y el objetivo nuclear que darpresente Tesis Doctoral. Es
algo que, segun los argumentos platdnicos, nogeexhipropio concepto de discurso;
pues como sefiala Ricoeur, “o erro e a verdade &&des’ do discurso, e o discurso
exige dois signos basicos — um nome e um verboe-sguconectam numa sintese que
vai além das palavras” (Ricceur 1987: 13). En est¢ido, me interesa el tratamiento
que, en clave artistica, el discurso literario Eegpoalrededor de una de las parcelas mas
interesantes y que mas se han explorado en Litardtablo del simbolo que, como el
referido Ricceur ha explicado, la Poética entienoimac imagen privilegiada de un
poema, de las obras de un autor o autora, de lasalescuela literaria o, lo cual me

interesa especialmente:

as figuras persistentes dentro das quais toda uiha@a se reconhece a si mesma, ou
ainda as grandes imagens arquetipicas que a huadangshguanto todo — ignorando as

diferencas culturais — celebra (Ricoeur 1987765)

20 Barthes 2001: 72.
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Dejo a un lado, en este instante, el simbolismqg go&opolégicamente, posee
lo sagrado, es decir, el caracter que lo simbdidere comunitariamente desde una
perspectiva capaz de certificar unidad ante loaghgridentificacion frente a un sistema
de valores o creencias por la que reconocer unrgra unificador. Una dimension
gue, con una estructuracion hermenéutica propiaraeafinida, realza precisamente la
semantica que lo sacro tiene en el sentido de pefieacia, incluso de fuerza (cfr. Otto
1958; Eliade 2006). Siguiendo estos argumentodgénitiva, el simbolo despliega una

entidad que no poseen las metaforas:

mas ha mais no simbolo do que na metéfora. A nraté&fo procedimento linguistico —
forma bizarra de predicagéo — dentro do qual sedigpo poder simbolico. O simbolo
permanece um fendmeno bidimensional na medida enadace semantica se refere a
nao semantica. O simbolo estd ligado de um modopnésente na metafora. Os
simbolos tém raizes. Os simbolos mergulham na iéxpé umbrosa do poder. As
mataforas sédo precisamente a superficie linguidtisasimbolos e devem o seu poder
de relacionar a superficie pré-seméantica nas pdafades da experiéncia humana a

estrutura bidimensional do simbolo (Ricceur 1987: 81

Y los mitos, como textos, son unidades estrucagaglisceptibles de, como
apuntan los postulados de las Escuelas de Ginekaga y Copenhague — a partir del
estructuralismo, pues, hemos aprendido que siesgposible un tratamiento textual
siguiendo las reglas explicativas que con tantetiefdad la Linguistica ha aplicado a
cualquier sistema de signos que subyazca en dlai$m lengua, esto es, proclamar la
operatividad de la abstraccion de sistemas a pddirprocesos y relacionarlos
atendiendo a las unidades definidas previamentdapoposicion con otras del mismo

sistema — , ser relacionados no solo entre eltmsn los de otros sistemas igualmente

%! De igual modo me interesan las apreciaciones d¢¢hBa que en 1928, tras la mascara de Medveded
explicaba que el estudio de la Literatura es unasieamas de la ciencia de las ideologias, y qerta

de este aserto, que el autor o autora, cuanddeditdgratura, construye un entramado entre elidisc—
como escenario del acontecimiento — y la ideologjigendida como actividad socio-cultural que englob
todo nuestro universo de valores. Porque, en eféotto signo emite valores, esta cargado de una
intencionalidad y es expresién material de unalagia, esto es, de una ideologia. De este modo, la
conciencia, dice Bakhtin, no es un fenémeno psigodd sino una construccién ideoldgica, si bien su
expresién es el discurso interior. El discursadit® es, en ese esquema, el que da forma y ergidad
pensamiento, al sentido ético y a emociones qua leatonces estaban fermentando en las profundidade
de la psicologia social (cfr. Bajtin 1994: 76-73-22).
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preparados por la misma (u otra) comunidad ques@csabe en qué orden, ha
alumbrado y organizado aquélfSs

Por ello, en este viaje analitico cuyo objetivingipal, como he dicho, es el
descubrimiento estético-ideoldgico que encierrarelecto didactico de la lectura de
uno de los mitos mas fértiles de la comunidad #éfi el de la mujer acuética que, con
distintos nombres pero siempre con caracteristsp@ares, nos da cuentas de la
energia simbdlica que, aun sobrepasada por ekfaioemo o el machismo que domina
en el pensamiento, la fuerza femenina ha desplega@bimaginario colectivo de parte
del Occidente européd.

Teniendo en cuenta que el simbolo, segun ha dichd916 Jones, es una
creacion, un medio que asegura el funcionamientdydecomo denominador comun
entre las personas, y lo es porque tiene una migoibn constante (cfr. Segal 1970:
685), y que, evidentemente, la mayor parte de ilimbaos vienen a ser creaciones
masculinas — no en vano, en su misma esencia sergrec una voluntad tipicamente

varonil — ; podriamos sefialar como la actividadbgilica de las imagenes nace y se

22 De esta forma, atendiendo a la visién estrucstealile Lévi-Strauss, como el lenguaje, el mito se
compone de unidades constitutivas que presupomas, @sto es, aquéllas son mas complejas que éstas.
Cuando aquéllas se combinan, se entrecruzan yrskiman, se forma la narrativa propia del mito. Por
tanto son susceptibles de ser tratadas siguierslanlamas reglas que aplicamos al andlisis de las
unidades linguisticas, hecho por el que las conosezcomo ‘mitemas’: son, por consiguiente, valores
opositivos que se ligan a varias frases individuialen que se forma un haz de relaciones, es decir,
usandose y combinandose en direccion a la produdgdun sentido, la edificacion estructurada que da
lugar al desarrollo o disposicion — la ley estrrafusiempre un objeto de lectura y no de hablalen
sentido de que una recitacion es donde, en situegiparticulares, se restablece el poder de tottn-mi

del mismo mito. Asi es, en suma, como explicamas rfotos, pues nunca podremos interpretarlos
verdaderamente (cfr. Lévi-Strauss 1955).

% Uno de los epigrafes de esta Tesis Doctoral searénen la utilidad y en la operatividad de este
marbete desde el punto de vista ideoldgico. Destéatanas, creo que tanto la Peninsula Ibérica celmo
propio iberismo no pueden llegar a ser en si mismasdlo pueden existir en el enfrentamiento con
Europa, donde el espacio peninsular ibérico puedstitcuirse como referente, personificandose camo |
Unica medida de los otros pueblos, lo cual se expttomo dibuj6é Luis Cernuda, “porque Europa es el
mundo” (Cernuda 1988). De este modo, el suefiocbgéherético y naciente, se subvierte en utopia, en
conocimiento de un reino legendario (cfr. SaranE@gR: 29).

24 Y si la literatura se basa en realidad en varimsale un nimero finito de temas, la mayor vanaldi6
produce el viaje, aportando limites de estimule®xt, siempre derrochando novedades y contribuyendo
con una buena dosis de maquillaje a una efectividihd/ expresiva. Asi las cosas, como dice Souto
Presedo:

a viagem gue nestes textos se narra aparece poy ¢camo uma aventura de sentido inverso ao dafiag
do passado, como o ndstos de um povo que vé colmineuum ciclo decisivo da sua histdria enquanto
asiste, nom sen inquietude, ao aparecimento desrforgas centrifugas que o atraem a um exteriogum
alguns intuem espreita a ameaca de um descent@mmEmh menos perigoso que pode frustrar
definitivamente as esperangas postas no processme-ilentificacdo com a prépria terra, processo
comecado agora hai ja de uma década (Souto Pr&88605).
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nutre, principalmente, de una de las actividadepips de este género: el interés por la
edificacion de los asuntos emanados del ojo masculios hombres, pues, se
caracterizan — nos caracterizamos — por una cuttaeravisualismo que asegura que
buena parte de las pulsiones de los varones salartitras el contacto visual. Asi pues,
la cultura occidental, eminentemente androcéntbesa uno de sus principios en ese
voyeurismoque, antropolégicamente procedente de una ‘culierdos sentidos’, ha
querido apostar por la sublimacion de un solo dentiumano, ordenando y/o
organizando el mundo por medio de imagenes, lagdmé&ss veces nacidas de la propia
percepcion e imaginacion de los hombres. De estomuor tanto, hablamos de una
especialisima estética sensorial de la imagenlasiculturas edificadas en el Occidente
del planeta. Asi, segun estas consideracionesdedes punto de vista eminentemente

freudiano, en tal espacio cultural:

la mujer es una péagina en blanco donde el homlaza tel signo de su destino.
Destinada a la superficie corporal, la mirada eslamento constitutivo de la identidad
formal, superficial. Destinada al reencuentro ctva 0jo, es un relevo de comunicacién
a distancia de una gama muy amplia de afectosrsién el orificio de penetracion de
los objetos del entorno. Por su mediacion y segércérgas pulsionales del momento,
el yo puede apropiarse de estos objetos, transflmsnen objetos de fantasia, apreciar
sus cualidades de forma, de color, de contactd taoto como de extrafieza. Es un
punto de diferenciacion y de identificacion, detidigdn entre la concrecion real y la

fantasmatica, una fuente de construccion imagirfanaieu 2010: 57).

Pero regresando a los argumentos que pautan aotr me es necesario
referir que como punto de arranque he tomado, ferdin, tres de las clésicas
advocaciones o imagenes mas simbdlicas que ex@start programa ideogréafico que
esta imagen ha desarrollado en Europa y que, psigidente, ha servido para plasmar
la fuerza del mito en las literaturas ibéricas. Mela, Ondina y Marinha, ademas de
ejemplificar la validez que en sus respectivosesisis culturales posee el mito de la
mujer acuatica, avalan el comportamiento del mienmecionado, demostrando que su
proyecto recorre el espacio europeo indicando umeseses celtistas — no es casual
que, trazando una flecha imaginaria de Este a Oe@stambremos un viaje del mito
con salida en las actuales tierras alemanas (esgaaionde procedian los y las celtas
gue poblaron la geografia de las actuales nacifraesa y gallega) — intensamente
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conectados con parecidos intereses miticos queapnimiejos de alli, en los sistemas
proximo y medio-orientales.

En mis objetivos, por tanto, principalmente redalédea de ‘significado’ que,
segun Frege y Husserl han explicado, no es, ni maobnos, una idea que alguien
posea en su mente, sino un objeto ideal que pwrddentificado o reidentificado por
diferentes individuos en tiempos distintos como sl y el mismo: una proposicion
no se constituye, por ello, como una idea que @e&as la actualizacion del sentido que
un locutor o una locutora le dan en una situacemgesto es, urBinnnunca sera una
Vorstellung puesto que no se desarrolla ni como una realitkhch ni como una
psiquica (cfr. Frege 1967; Husserl 1986). De esidanpues, consideraré ‘texto’ no al
mensaje dirigido a un ambito especifico de lectgrdsctoras, sino a una especie de
objeto atemporal que, por veces, corta diametraknsus lazos con todo desarrollo
histérico; no en vano, creo que es ciertamentevaate considerar el hecho literario
“como muestra y resultado del conjunto de relagomatre producciones artisticas de
naciones diversas, ocasionalmente conectadas” (@4engillola 1994: 11), una linea
propiamente emanada de la Didactica de la Liteaaturgue nos remite a que “la
produccion literaria [...] pone de manifiesto quettarl escritor como el lector son
creadore y re-creadores de cultura” (Mendoza Eillb994: 11) — que hace de la
Literatura Comparada algo propio y enmarcado erArgla de Conocimiento y
Disciplina a las que pertenece esta Tesis Doctendis que yo mismo me integro.

Asi pues, pienso que releer los argumentos y lapuestas de lucidos
pensadores o pensadoras como los profs. Barthesngd#a Fillola es un ejercicio
intensa e inmensamente saludable. Sin ellos, sincsatribuciones, opino, la critica
literaria actual no seria la que es. De ahi quegael presente en la metodologia que
trazo en esta Tesis Doctoral, quiera comenzar egstgrafe recuperando parte de los
juicios del primero de ellos, concretamente los, qeenidos comd.icdo — suelo
manejar las ediciones portuguesas de sus obrgscnuncié hace treinta y tres afios
como leccién inaugural de la asignatura “Sémioldigiéraire” del célebreCollege de
Francede la Rue des Ecoles parisina, asi llamado desf@ Bn embargo, lejos de
perder actualidad, los criterios estructuralistaghesianos estdn mas que en boga, por
lo menos si queremos afrontar el hecho literarim@an producto mas de la voluntad

estético-artistica del ser humano.
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Ya consagrado como uno de los semidlogos de nyangstigio europeo, tras
extrafiarse de haber sido recibido en la institudr@ncesa por considerarse “uma
pessoa ambigua, em que cada qualidade é, de carteiray combatida pelo seu
contrario” (Barthes 1988: 11) — verdadera razonlpogue, sin duda, se confirma el
generalizado interés de su labor — , Barthes dewmiéatar su leccion hacia la idea de
que la literatura, lejos de constituirse en néminacumulacion de elementos, se
cohesiona como practica textual;, de ahi que, plarseé sinénimo de ‘escritura’, de

‘texto’, y siempre en sentido integral, pues:

a literatura ocupa-se de muitos saberes. Num rognzsraoRobinson Crusoéxiste um
saber historico, geografico, social (colonial)niéo, botanico, antropologico (Robinson
passa da natureza para a cultura). Se por quadguesso de socialismo ou de barbérie
todas as nossas disciplinas fossem retiradas dooerexceptuando uma, a literatura
deveria ser a disciplina salvaguardada, porque stoa® ciéncias se encontram
diseminadas no monumento literario. E é por iss® spi pode dizer que a literatura,
qualguer que seja a escola em nome da qual seasi@nié absoluta e categoricamente
realista: ela é a realidade, realidade essa queléar do real. Todavia, e nesse aspecto
€ verdadeiramente enciclopédica, a literatura diesws saberes, ndo estabelece ou
fetichiza nenhum deles; concede-lhes um lugar rdigaido e essa dissimulacdo €
preciosa. Por um lado, permite desighar saberesveds — insuspeitos, inacabados: a
literatura trabalha nos intersticios da ciénci#d sempre para além ou aquém dela, tal
como a pedra de Bolonha que irradia a noite oddlie acumulou durante o dia e com
esse luar ténue ilumina o novo dia que despertiércia € groseria, a vida é subtil, e a
literatura interessa-nos na medida em que tenderigic essa distancia, essa diferenca.
Por outro lado, o saber que a literatura mobiligaca é nem completo nem tdo pouco
conclusivo; a literatura ndo diz que sabe algumsacmas que sabe de alguna coisa; ou
melhor: que conhece alguna coisa acerca desse gabesabe muito sobre os homens.
O que ela conhece acerca dos homens é aquilo gaperiamos chamar grande
emaranhadale linguagem, que eles manipulam e que os maniquéa,ela reproduza a
diversidade dos sociolectos, quer, a partir dessasidade que experimenta como um
despedacamento, imagine e procure elaborar umaalyegn-limite que fosse o seu grau
zero. E porque a literatura pde em cena a linguagenvez de simplesmente a utilizar,
gue engrena o saber no mecanismo da reflexividdogta: através da escrita o saber
reflecte continuamente sobre o saber, segundo seurdb que j& ndo é epistemoldgico,
mas dramatico (Barthes 1988: 19-20).
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Segun el galo existen tres fuerzas definitivasa pgwie lo que €l denomina
‘escritura’ se vuelva propiamente ‘escritura litexa en primer lugar considera el
sabor, la sal de las palabras, como algo definpiana la fecundidad de la semiologia
literaria; en segundo término sefiala su caraci@esentativo — y lo hace con una
excelente imagen: “por ndo existir nenhum paratei€ntre o real e a linguagem e os
homens ndo aceitarem essa impossibilidade [la derheoincidir lo real, algo
pluridimensional, con el lenguaje, que es unidirmTa], tal recusa da origem num afa
incessante, & literatura” (Barthes 1988: 23} , pues apelando a Mallarmé y a su idea
de ‘utopias del lenguaje’ cabria olvidar una hisgmafia literaria basada en la
concatenacion de escuelas y recuperar, para allajeb decéomo la lengua se va
transformando, lo cual nos ha de conducir, irreatddmente, a la observacion de la
transformacion del mundo (cfr. Barthes 1988: 24).elY tercera instancia esta la
voluntad especificamente semiética del sistemiaclaltad de juego con los signos, una
fuerza que nos habla de su mantenimiento y desl#uoion, por consiguiente, de lo
que Barthes llama “uma verdadeira heteronimia désas’ (Barthes 1988: 27). En
suma, instalados e instaladas en las diferencgeedidos e impedidas para dogmatizar,
los semiblogos y semidlogas desarrollan una aetivigue, nuevamente siguiendo a

Barthes:

ao incidir no textd® obriga a recusar o mito ao qual geralmente senepara salvar a

literatura da palabra gregaria que a cerca e pressijue € o mito da criatividade pura:

% Es a la lumbre de las imagenes barthesianas cemiaderamente nace el principal objetivo de esta
Tesis Doctoral, no vanamente considero, como depoo parisino, que la historia de la Literaturanbi
puede concebirse como la de unas produccionedsticas concretas en tanto quxgedienteserbais,

por vezes muito extravagantes, que 0os homens usaasanrefrear, conter, negar, ou pelo contrario
asssumir o que gempreum delirio, ou seja, a inadequagdo fundamentaingadgem ao real” (Barthes
1988: 23). Asi las cosas, creo que es totalmergeatipo considerar que la Literatura es realista)pe

no desea sino lo real y, a la vez, es obstinadanieetlista porque, ademas, juzga sensato el dkeskn
imposible (cfr. Barthes 1988: 23).

% Méas adelante, sefalara que, sin poseer un camdeterencia, la semiologia mantiene una relacién
ancilar con determinadas ciencias: es su compafeerdaje y las auxilia proponiéndoles un protocolo
operatorio a partir del que cada una debe consmgorpusespecificamente. Asi pues, la semiologia se
constituye como unaemiotropiaque se vuelve hacia el signo, que se cautiva pajué lo recibe, lo
trata, lo reestructura y lo imita (cfr. Barthes 8985-36). De este modo, atendiendo a este pradeso
readaptacion signica en funcién de una fascinaionitativa dirigida en direccidon a lo imaginario,slo
asuntos de un semidlogo o semidloga son “os tekddsaginario: as narrativas, as imagens, 0s ostrat

as expressoes, os idiolectos, as paixfes, asurasujue exibem simultaneamente uma aparéncia de
verosimil e uma incerteza de verdade” (Barthes 1988
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0 signo debe ser pensado — ou repensado — pararnselhalucinado (Barthes 1988:
33).

Mas para este tipo de estudios del signo literaoa igualmente Utiles y
complementarias las visiones emanadas de la Estii¢a Recepcion, tan interesante,
como ahora sefalaré, para los atinados analigiete Segun las teorias de la también
llamada Respuesta Estética, uno de los pilaresiusia el fundamental, de todo estudio
literario radica, segun un tamizado sociologico, usra indiscutible valorizacion de
aquellos elementos de orden artistico que se iarpkn el texto y que, atendiendo a ese
caracter e interés social, condicionan la fortextéutal mediante la reaccion del publico,
siempre en funcion, por supuesto, del modo en quejgsta a su horizonte de

expectativas. Ya lo ha denunciado Jauss:

la facon dont une ceuvre littéraire, au moment isgdparait, répond a I'attente de son
premier public, la dépasse, la décoit ou la coittrealirnit évidement un critere pour le

jugement de sa valeur esthétique (Jauss 1978: 53).

Y quizas porque personalmente provengo de un xmnteultural a veces

calificado como ‘bilingtie’ $ic] %/, mis intereses caminan hacia la explicacién deocém

En este sentido conviene recordar, para combingalas con los de Barthes como con los de
Mendoza Fillola, los planteamientos del argelinarida, para quien la imagineria y su estudio debe
ocupar una de las principales preocupaciones dgisendel pensamiento; no en vano él es quien ha
denunciado la tradicion fonologocéntrica de lawraltoccidental por haber privilegiado histéricareem
concepto de lenguaje regido por gavn, que seria el que propiamente ha reprimido a daitesa
relegandola a una funcién secundaria y meramestaumental — evidentemente se trata de una critica
que, en definitiva, busca proyectarse hacia unan@@ogia o pensamiento de la escritura como
pensamiento pos-metafisico (cfr. Derrida 1971).

" Pues a pesar de que todo texto literario, en urtoexponente cultural, se ve condicionado, orsuen
creacion, ora en su recepcion, por factores olgjgtywsubjetivos de la cultura en que se inscribgafa

ello me remito a las aportaciones de Baruch, Hdtee, Hallyn o Riffaterre; cfr. Mendoza Fillola 94

13, n. 5), en mi comunidad, la gallega, desde bages no se vive, ni muchisimo menos, en un cdotex
bilinglie, sino que la situacion que alli se padesda de la mas feroz de las glotofagias (cfr. Gout
Presedo 1994). Porque, en clave de intercultudligaies, recordando que, como dijo Albé, “la
interculturalidad se refiere sobre todo a las ad#$ y relaciones de las personas o grupos hunanos
una cultura con referencia a otro grupo culturaus miembros o a sus rasgos y productos cultlirales
(Alb6 2002: 95), la situacién de Galiza emana depurceso intercultural donde un objeto empirico
compartido tal es la cultura, externalidad aprdgigbmanejable por el individuo, incorpora — claue

sin el caracter volitivo amable que debe primaeste tipo de procesos — componentes procedentes de
otra cultura. De esta situacion procede la (imfgesdiglosia alli existente, y una propuesta eduaat
innovadora, en este sentido habra de ofrecer adi@dad los medios para la necesaria comprension y
manejo de su propia e identificadora cultura, asérios que le permitan asegurar la existencia lde ta
situacion ‘diglésica’.
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la cultura de la persona, claro que en llave ibgse subvierte en la descomposicion de
elementos artisticos — y ahora hablo, como Menédkda, apelando a la obra literaria

— que son, al unisono:

producto cultural de relaciones diversas y de cones de distinto signo (sabiduria de
transmision oral, tradicion verbal, ritos, mitasterpretaciones verbo-alegéricas, tables
y normas morales, fijaciones de roles ...), que eamlain mas su funcionalidad
linglistico-comunicativa con el valor de monumeattistico al ser reconocido su valor
de elemento transmisor de saberes y conexionesartidus (Mendoza Fillola 1994:
14)%,

En suma, apuesto por una metodologia eminentemesttecturalista que
ademds de avalar un cierre textual auténtico, deoeeexplicar que el sentido de un
elemento se identifica por medio de su capacidacerdear en relacidbn con otros
elementos y con la totalidad de la obra en quenseeatra. De esta manera, pues,
recogiendo los argumentos de investigadores etigaeeras como Caso Gonzalez, es

altamente pertinente reconocer cémo:

la obra literaria aislada forma parte de la histopero sélo en cuanto es un fenbmeno
gque tiene concomitancias con otras obras literafibanalizar el conjunto de otras de

una etapa podemos deducir la existencia de unosertes concordantes entre las

La cultura, por tanto, es un bien patrimonial y sesnponentes se traducen como rasgos
aislables, componibles, naturalizables y objefifies; en suma, una reificacion del producto-merieganc
segun la optica marxista — que opera con la patigieacion de la cultura y del conocimiento, esige
una perspectiva centrada en la reificacion libeehindividuo. Y, por otra parte, los hechos histts asi
lo proclaman: desde la pérdida de la hegemoniaggakn el casi omnipotente reino cristiano penamsul
de los suevos, en pos de un proyecto emanado aemitrentro (Ledn, y después Castilla) y ya con otr
caracter (imperialista y enormemente violentojttara cultura de prestigio, y con ella su idiomepio,
el gallego, acabaron siendo objeto de una perdatigin limites que habria de convertir Galiza y su
cultura en centro y objeto del acoso de un nademal, el espafiolista, que aun asi no ha conseguido
acabar, pese a un continuado intento agravado eétsilglo XV, con el idioma del que, por otra parte
procede el propio castellano, el vehiculo lingttstde ese imperial-nacionalismo en el siglo XXI mas
Vivo que nunca.

%8 Una de las propuestas didacticas més interesastiesque precisamente edifica Mendoza atendiendo
al caracter comparativo del método de acercamiainbt@cho literario: asi, persiguiendo unos objetivo
centrados en el disefio de una maquinaria didactipalida por el establecimiento de comparaciones
para que el lector, la lectora, pueda poner a ag@arconsolidar su capacidad de reconocimiento
intertextual, procediendo a un aprendizaje refeatritasado en la comparacion, por el del trabajo
continuo de textos literarios y documentos proctstede otras artes (fundamentalmente plasticasy y p
la dotacion al alumnado de estrategias comparttsvis de conocimientos metacognitivos al respeeto d
sus procesos de recepcion (cfr. Mendoza Fillola199-94).
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multiples obras, al mismo tiempo que decididosdiesnentos concordantes, podemos
determinar los que hacen la obra unica e irregetlbhtro del conjunto (Caso Gonzélez
1980: 50-51).

Con todo, no me ocuparé de la elaboracién de wstaria literaria, ni desde el
punto de vista sincrénico ni atendiendo a un comgso diacronico. Mis intereses
metodoldgicos obedecen, en tanto, a un fendmenoreton perteneciente al campo de
la tematica literaria, algo que, como el mismo Casalejado patente, en toda Historia
de la Literatura, “los fendmenos individuales edtaniendo historia en cuanto forman
parte del conjunto sincrénico, pero tienen un valoncreto en si mismos, que el
historiador no puede olvidar ni desconocer” (CasnZalez 1980: 56). Una vision que,
por supuesto, nos dirigird hacia el espacio dario8vos e invariantes literarias y que
nos remite al andlisis de una lectura literaria moumas completa y veraz, aunque
siempre en direccidon a la expresion de lo realtenc&n a lo ficticio, como Iser ha
anotado, en direccion a la realidad mental y a gosibles mundos por aquélla
generados, como ha expuesto Bruner — todo lo auasta refiido, ni mucho menos,
con las teorias de Wellek o Lukéacs, ni tampoco k@nque considero definitivas

contribuciones del marxisnfd — ; una lectura que, verdadero armazén de |a igEhc

2 En realidad, quizas nada sea méas adecuado qigida de Alfonso Reyes, para quien a la literatura
“nada que sea humano le es ajeno, y cuanto exdstareano para el hombre” (Reyes 1963: 108). Es una
Optica perfecta y preferentemente amoldada a téatiea del individuo’ que postulada por Lukacs,adafi
que todo autor o autora “no anhela un género fiterauevo, sino mas bien un hombac] nuevo”
(Lukacs 1966: 59).

Resulta curioso cémo al calor del descontructivisinque apelo se haya fraguado una tendencia
prescriptiva de una ruptura del paradigma ciertdaen@mimanentista, orientada hacia tendencias como la
Psicocritica, los estudios de la Cultura, los de-Bolonialismo, la tendencia feminista o los tfaba
centrados en la tematic@ueer— y entiéndase pogueer simplemente ‘lo raro’, ‘lo excéntrico’, ‘lo
diferente’ o ‘lo desviado’, claro que desde el @sde un globalismo opino que peligrosamente
uniformizador que, proclamando los dogmas de larakaiad (el centralismo), la homogeneidad y la
universalidad, impera en el planeta — que, a veoeshas veces, parece olvidar que la Literatura, en
realidad, siempre aparece ligada a un contextalsadeoldgico, histérico y también de género, ¥ tu
hace recorriendo una ruta puramente tematica,ieaiip siguiendo aquéllo que critica, pero sin pto
demostrar interés hacia el tema en si mismo siicamdolo para penetrar en el mundo autorial o
ideoldgico, lo cual representa otra postura decaceiento, igual de digna que el analisis de sussem
la obra literaria. Con todo, ni mucho menos seatdg defender de manera exclusiva el radicalismo
marxista lukacsiano o el de su antecesor realistardnonico Dobroliuvov, para quien un poeta capaz
de hacer arte cantando hojas y arroyos nuncagaside relevante que quien lo haga representarsdo |
fen6menos de la sociedad, sino que, en clave ivarraty digo narracion refiriendome a la novela, al
filme cinematografico y al cuento o relato corteadamentalmente — intente apostar por la combinacién
de un andlisis preocupado por la fenomenologisabgdematicamente sugerente en todos los sentidos
posibles. Y cuando hablo de tema, dejando a un ladmmpleja red de apuestas terminolégicas y
definiciones que el término, junto al de motivo, denerado, hago mias las palabras de Guillén, para
quien es:
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critica, se constituya como la mejor expresiornriadtiva de la realidad. De esta forma,
los mitos en clave literaria constituyen unos derfeejores simbolos, sino los que mas,
por los que el ser humano edifica un discurso istgid artistico pletorico en fantasia,

en una fantasia trascendida a realidad.

Asi, en primer lugar, atendiendo a un protocolozomtal, resultaria de gran
interés una lectura elaborada en base a una seggitenpara, en segundo lugar, desde
un condicionante jerarquico, por ella atender #htdscimiento de varios niveles de
integracion de lo que son las partes en un todoidexoncreto. Es indudable que una
de las finalidades de este proceder analitico geide, atendiendo a una transposicion
del método conmutativo solo que en clave literddajnion de nucleos de accion en
direccidon a una interesante ‘descronologizaciépazade hacernos captar y llevarnos a
intentar explicar, de este modo, la estructuradsich que reside en todo acto literario.
Es de esta manera codmo verdaderamente se peréilardmacter anunciado por Scheler
para la identidad de la obra literaria, un caraciee, fuera del radicalismo de la
obediencia akic iubeoautorial, la convierte final e indefectiblemente edemento de
percepcion humana simultanea (cfr. Ingarden 1929n31).

Hablando ahora de la docencia de Didactica deitkxatura, de la docencia
universitaria y de su relacién con la Literaturanparada, me es preciso comenzar

trayendo a colacion los juicios de Frye, que sdf@ala

por mi parte, pienso que encontraremos bastanteinidad en la critica contemporanea
cuando caigamos en la cuenta de que la mayorisageneievas escuelas son también
nuevos métodos de ensefianza, cada uno de los enaiestra su centro de gravedad en

alguna fase del proceso educativo (Frye 1973:%30)

Citas como ésta demuestran que, en realidad,iste @x Unico método de analisis
literario que resulte valido mas solo con el domithe lo que mayoritariamente se define
como Ciencia Literaria podriamos asumir la Didactidel texto literario. No

desvaloricemos, pues, pasadas metodologias; y ewunstituya un topico sefialar las

una parte de las experiencias o creencias humareaergdeterminado momento histoérico cierto escritor
convierte en cauce efectivo de su obra y, por eemieomponente del repertorio tematico-formal caeeh
posible y que propicia la escritura literaria de sucesores (Guillén 1995: 75-76).

% Evidentemente, los criterios fryeanos no dejarsefeenteramente certeros, aunque si procedemos a

traspasarlos al mundo de la educacién, como derauesexperiencia reflejada en las Ultimas décadas
por voces como Todorov, pueden indicarnos un desastesultado (cfr. Todorov 2009).
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consecuencias negativas derivadas tanto del kistoo como del mecanicismo del
comentario de textos, creo que los riesgos estri@imente en la aplicacion extrema de
ambas directrices, y nunca en ponderadas aplieiprenfoques adecuados. De este
modo, al dominio y conocimiento basico de la Ciandteraria creo que deberiamos
incorporar el de la Literatura Comparada, sin [@ar @xcluir la creacion literaria aular —
donde, ademas, incluiremos la traduccion — y lbsrés de animacion lectora, pese a que
concedamos una mayor relevancia a la lecturarldegae a aquellas practicas creativas
que suponen tales recursos de aproximacion. Parestqy aunque si bien en lo que
respecta a la lectura nos movamos fundamentalreetrie los argumentos de la Estética
de la Recepcion, ello no es Obice para que noaemnsnos otras directrices y escuelas, de
acuerdo con la cita de Frye, pues, como digo, debaar siempre conscientes de que sélo
los extremismos invalidan cualquier aplicacion rdetégica.

Si intentamos definir los principales objetivos ldeDidactica de la Literatura,
podriamos sefialar que, en cuanto a su funcion, emuatd Bredella: “ndo lhe basta ser
apenas teorido ensino da Literatura; ela é igualmente tepaea 0 ensino da Literatura”
(Bredella 1989: 28). Este constituye, desde lusgoprincipal objetivo. Empero si nos
atenemos a la especial realidad del o de la docentersitaria, que nos recuerda como
nuestra actividad se desempefia en un sistema sitavier y se dirige a alumnos y
alumnas adultas — no hablamos Unicamente de farm&ctor o una lectora comunes,
formamos un lector o lectora criticos o, si seigref un alumno y una alumna con
competencia literaria (cfr. Aguiar e Silva 197 9nacompetencia interpretativa, y desde el
punto de vista de una Educacion Literaria de quep gue acertadamente, hablan
determinados y determinadas didactas (cfr. Coldifi@d) — , es decir, un alumnado que
va a ejercer la profesion docente trabajando cdndditerarios, sabiendo antologizar la
Literatura para los y las escolares de Primariamsre recordando que, como ha indicado
Garcia Marquez, “un curso de Literatura no delsmianucho mas que una buena guia de
lectura” (Garcia Marquez 1981: 18).

En este aspecto conviene aludir a las palabraslateno Baez, quien en los
famosos cuestionarios preparados por Lazaro Caegbeesaba que “el principio en que
debe basarse la ensefianza de la Literatura a lmglosveles, es el de que nadie debe
estudiar mas Literatura que la que lea” (cfr. L&Zaarreter 1974: 105), de ahi que se me
haga necesario apostar por la idea de que teneosdeger siempre en cuenta que

formamos futuros profesores y futuras profesoragjug no podemos aceptar ni el
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distanciamiento ni el desconocimiento de lo quiadSiencia Literaria, ya que si ésta se

centra en el estudio del hecho literario, la Didactle la Lengua y la Literatura es la via

que transmite y aplica los conocimientos de es&igeasi, hasta cierto punto podriamos
afirmar que de la misma forma que incorporamositierdtura Comparada a la Ciencia

Literaria, también podriamos incorporar la Didactie la Literatura dada su dependencia
de la Teoria y la Critica literarias, incluso déllatoria de la Literatura.

El profesor o la profesora de Didactica de larhiira no forma, por tanto,
filblogos o fildlogas en el sentido de quien cuitdd identidad del texto, en el sentido de
quien defiende la integridad textual, en el sentid@uien estudia la tradicion del texto; y
no podemos obviar que, por ejemplo, el alumnadtasid-acultades de Ciencias de la
Educacion, futuros profesores y profesoras, deter spie, por caso, si se decide a trabajar
un texto comd.a Cenicientacon alumnos o alumnas de primer ciclo de Primadebde
conocer los documentos propios de Grimm — mas iladop — y Perrault — mas autor,
creador o versionador, si se quiere — , las vegsidmtegras, una serie de traducciones vy,
ademas, toda una serie de adaptaciones que, himeal quzgadas, muchos y muchas
creemos gque no deberian de ser llevadas al avia gaé se deseen trabajar cuestiones
extraliterarias como las lineas que mueven a uptadier o una adaptadora a modificar,
por ejemplo, el rol del personaje, algo que, sim&s lejos, se observa & principe
cenicientode Cole (cfr. Cole 1988), una obra altamente éstante, por supuesto, para la
consideracion de la transversalidad.

No creo, por ello, que ni en la ensefianza ni mueoboos en la investigacion sea
superfluo el hecho de considerar la textologiacasio ciertos aspectos de ecdética que
quedan ya mas patentes si, sin embargo, lo quergasres trabajar con textos de
literatura tradicional como el relato mitico o getatos en muchos casos facilitados por el
alumnado, textos que en el aula veriamos e incusdizariamos en su deturpacion
textual, incluso orientados hacia la busqueda ydastdel arquetipo, en linea con los
estudios de Rodriguez Almoddvar (cfr. Rodriguez @ddvar 1989). Asi pues, apuesto
por la necesidad de una seria formacion literawia $g oriente hacia la Didactica de la
Literatura, es decir, porque consideremos quelalfytura profesora deban incorporar a
tal base los conocimientos didacticos precisos e, ejemplo, les permitan leer
literariamente el texto para que, en su futuratjggdocente, provoquen la constitucion de
habitos de lectura en su alumnado de Primarizge@sg @ara que evallen ese conocimiento

previo — ‘enciclopedia’ segun Lyotard (cfr. Lyotai®79), ‘horizonte de expectativas’
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como Jauss le llamé (cfr. Jauss 1976) — y paranquaviden, ademas, que toda prueba
literaria se incardina en un sistema intensamesli@cionado con otros, maxime Si
decidimos considerar, como opino que seria conmEnigue en su mayor parte, tales
alumnos y alumnas universitarias, en casos congallelgo, el catalan, el asturiano o el
vasco van a desarrollar su actividad profesionalreterritorio definido que cuenta con
dos lenguas y dos culturas, en naciones donde, lerélateratura Comparada puede
encontrar su mas completa justificacién en situesode ensefianza-aprendizaje. Y en
cuanto a la funcion de la Literatura tales sesianéares de Primaria, claro que obviando
utilitarismos o fines extraliterarios, no apuesit@ar redenciones ni por catarsis, esto es,
los efectos purificadores de que nos alertan WglMlarren (cfr. Wellek & Warren 1969:
35-37), como tampoco creo que sea convenienter gt texto literario hacia un
adoctrinamiento, hacia el simple didactismo, poiquiateratura es arte e implica placer,
el placer de que habla Barthes (cfr. Barthes 20@&)gozo que sefala Eco — pues, dice el
italiano, “todo goce es asi una interpretacion § ej@cucion, puesto que en todo goce la
obra revive en una perspectiva actual” (Eco 19@J: Asi, arte, texto de placer y de
fruicion constituyen, por tanto, los parametrogjee toda investigacion literaria orientada
a la enseflanza se mueve para esta, creo que furidhneasefianza-aprendizaje de la
lectura literaria. El profesorado de este tipo deuRades, pues, debe fomentar en los
alumnos y alumnas universitarios una aproximaci@tish lo que comprende la
comunicacion literaria, promoviendo en ellos y lla reflexion y, como indico, la
produccion textual como apoyatura metodoldgicaa Estla reflexion y la produccion ya
sugeridas desde el periclitaflasefio Curricular Basecfr. Ministerio de Educacion y
Ciencia 1992), ambas positivas igualmente que la aplicacion de aquello que se viene
considerando comeorpusliterario integro — el que, por supuesto, incliaykteratura oral
y tradicional — , de importancia y relevancia etliutas como la gallega, la asturiana, la
catalana, la valenciana y/o la vasca, culturagiquente siglos casi quedaron apartadas del
registro escrito y que, sin embargo, poseen unazaliteraria monumenti

Cuando hablamos de arte literario y de discutsaalio en el aula, hablamos de
formacion filologica y critica, de placer y gocelatectura literaria, de recepcion e incluso
de produccion textual, pero cabe detenernos emdation de lo que entendemos por

Literatura y su Didéactica, un mundo, un espacia, alianza, compuesta por dos elementos

31 Sobre este particular aludo rapidamente a lasidenaiones de Damaso Alonso, para quien la
Literatura es un mundo que amplia los limites désslgéneros mas populares hasta los mas cultos (cf
Lazaro Carreter 1974: 10).
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quizds mucho mas imprescindibles entre si de lopgdamos creer. Asi, en un reciente

estudio, Tzvetan Todorov confesaba:

con el paso del tiempo me di cuenta con ciertarasapde que no todo el mundo era
consciente de que la literatura tuviera el impdet@apel que yo le concedia. En primer
lugar donde esta disparidad me impacto fue ensefamza escolar. Nunca he dado clase
en un instituto, y apenas en la universidad, pemmoc padre no podia quedarme
indiferente ante las demandas de ayuda de misdiigigs antes de un examen o cuando
hacian los deberes. Y aunque es cierto que nodieatba todo el interés del mundo,
empezaba a ofenderme un poco el hecho de desgubrinis consejos o intervenciones
tenian como resultado notas mas bien mediocres. dégpués adquiri una vision de
conjunto de la ensefianza de la literatura en ageks francesas, ya que entre 1994 y
2004 fui miembro del Consejo Nacional de Programam comision consultiva
multidisciplinar vinculada al Ministerio de Educaai Alli lo entendi: no sélo la practica
de algunos profesores concretos, sino también ddatede esta ensefianza y las
instrucciones oficiales que la enmarcan se apoyama idea de la literatura totalmente
diferente [...] La mayor parte de las veces, nosotrdes especialistas, los criticos
literarios y los profesores — no somos mas queosnambidos a hombros de gigantes.
Ademas, no tengo la menor duda de que volver aacdatensefianza de las letras en los
textos se ajustaria al deseo secreto de la mai®is profesores, que eligieron su oficio
porgue aman la literatura, porque el sentido \elkeba de las obras les conmueven, y no

hay razon para que repriman esta pulsion (Toddd09:21-27).

Toda arte implica comunicacion y la Literaturaagsiélla que precisamente tiene
como unico y exclusivo medio la lengua, frente @fartes u otros textos, como por
ejemplo la banda disefiada en donde tanto parttigamguaje iconico como el verbal, de
interesantes aplicaciones en la Didactica de lgu#nincluso otras artes figurativas como
el cine, del que después hablaré. Por ello, cualdakto artistico, y concretamente el
literario, nos sitba frente a la consideracion de tp Literatura es comunicacion (cfr.
Lazaro Carreter 1980), es un arte que va a utilimagiscurso especifico y particular, un
tipo de discurso semejante a los que, por casarafigen la tipologia u organigrama de
Adam, de que, como ya he destacado, Solé dio n@geiposicion (cfr. Solé 1992). Tal
posicionamiento, tal consideracion tipolégica apareasimismo, en el referiddisefio

Curricular Basede Primaria (cfr. Ministerio de Educacion y Cien&92), en rotunda

41



oposicion a aquellos estudiosos y estudiosas que dafienden la singularidad y
autonomia del lenguaje literario, es decir, ladianutida literariedad o poeticidad.

La consideracion del discurso literario como tipetual constituye una positiva
directriz para la Didactica de la Lengua y la latara, siendo, pues, la directriz en que
quizas mas se debe insistir, ya que en el hedrarib, todo lo mas, lo que hay es un acto
de habla — Pozuelo habla de pseudo-acto (cfr. Roxtv@ncos 1994) — con una clara
intencion artistica. La lengua opera como el meftioesa comunicacion que debemos
explicar, y lo hace, entre otros aspectos, comalaes) para equilibrar la balanza y no caer
en considerar en exclusiva uno de sus componeete®ceptor(a) por ejemplo, en
detrimento, pongamos por caso, del emisor(a): pevsen la muerte del autor o autora,
gue se postula desde los extremos de la EstétiltaRiecepcion. De este modo, sobre tal
problematica cuestion de la especificidad del dgxuiterario conviene recordar las
apreciaciones de Coseriu, quien preguntandose gociga separar la ensefianza de la

Literatura de la de la Lengua concluye:

Jpor qué hay que ensefar la Lengua y la Literabmuntamente? En mi opinién cabria,
mas bien, preguntarse si pueden la Lengua y laaliitea ensefiarse razonablemente por
separado. La tesis fundamental de esta ponengiaeaso, porque constituyen una forma
conjunta, en realidad una forma Unica de la cultara dos polos diferentes, o sea, no
pueden ensefiarse por separado porque no se trédagie y de sistema linguistico
particular [...] Y la Literatura, en este sentidepresenta la plenitud funcional del

lenguaje, es realizacion de sus virtualidades pegntas (Coseriu 1987: 13-14).

En esa linea, el mencionadoisefio Curricular Base que reproducia casi
literalmente las palabras del referido profesor. (®finisterio de Educaciéon y Ciencia
1992: 34), no supuso, por lo tanto, ninguna noveaddtexto utilitario suma la
consideracion del discurso en que la lengua en@uesa plena actualizacion, lo literario.
Por ello es como debemos considerar que, como fam®rmomunicativo, la Literatura
implica abordar, a la par del texto literario, Elgeso de comunicacion que nos conduce a
atender al emisor(a) y al receptor(a) de ese nmengaj elDisefio Curricular Basese
hablaba de interpretacion y produccion (cfr. Mamigt de Educacion y Ciencia 1992),
dando tal vez excesivo peso a este aspecto creatidocente y, por consiguiente, practica
de produccion lingtistica. Negandose, como se leaancion poética del lenguaje como

agente de literariedad, y considerando que noeexist lenguaje literario propiamente
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dicho, sino un tipo mas de discurso, en las sesianéares de Lengua no cabe darle
primacia suprema, por mucho que, aun asi, se dmoeca ser la realizacion de mayor
rango de la lengua. En cuanto a la Literatura Pslactica, pues, pienso que debemos
delimitar perfectamente su caracter, claro quetilitarismos y sefialando, por ejemplo, el
hecho de su singular lectura y las convencionessaepara la decodificacion del discurso
literario frente a otros tipos de discurso con debe alternar la atencion del profesor o
profesora. Asi pues, en este aspecto creo dedntecérdar que, en suma, uno de los
objetivos fundamentales del trabajo escolar esianseleer la Literatura.

Aungue proclamo la inconveniencia de considergcaimente y con exclusividad,
lo literario en el aprendizaje de la lengua — simiéir la rotundidad de la negativa de
autores como Brioschi y Girolamo (cfr. Brioschi &r&amo 1988: 66) — ; si nos
centramos en la lectura literaria pienso que debeamapliar nuestra asercion hacia la
practica lectora, dado que es muy diferente elcmsimiento del receptor(a), esos
lector(a), destinatario(a) empiricos que se erdremt texto (cfr. Aguiar e Silva 1990,
Usandizaga 1991: 20-23) de aquel o de aquella su@men un texto utilitario, un texto
puramente informativo o uno inserto en un manual edudio, incluso un texto
periodistico, concretamente una noticia o reporiageste modo, en la lectura literaria,
mas que en la eferente, se exige la participacianagtitud del lector o de la lectora. Por
tanto cabe apuntar que no estamos ante tiposriifad®s y singulares de lengua, sino de
discurso, como dije, y si hablamos de lectura, leauk es, cuanto menos necesario,
considerar esas dos lecturas, la eferente y Etieati que remiten a diferentes tipos de
posicionamiento — de convencion, de congruenaid)so de verosimilitud (para un texto
meramente informativo, o0 mejor no instructivo — que ante un texto de prensa
deberemos adoptar una actitud distinta de la asuamte un texto de estudio incluido,
pongamos por caso, en un volumen de biologia), atieuch estética, de suspension
voluntaria de la credibilidad y de ficcionalidadpsniendo ficcionalidad como conjunto
de reglas pragmaticas que el lector o la lectotzemencorporar a su actividad (bien
entendido que esto se produce de estar delantetd&ta puramente literario).

Asi pues, frente al lenguaje estdndar o utitifgsreferentemente univoco, se sitla
el discurso literario como comunicacién estéticdligica que requiere otro tipo de
competencia interpretativa, de la que creo quesdaeda debe ocuparse. Dentro de ella
cabe ensefar a leer de una forma distanciadat@f&xiento, de manera que el alumno

o alumna sea capaz de, ademas, por ejemplo, calptioble sentido gracias al que
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cualquier autor o autora escribieron determinaeki®$, incluso algo en que incluso los y
las adultos no estan ejercitados: leer ironiasageto pese a la dificultad que éstas
presentan segun han explicado determinados awdoaegoras como Booth (cfr. Booth
1986 a). Mas todo esto quizas resulte extremadanadstracto, y concretando podriamos
hacerlo con el texto narrativo, tal que el menogatdn en cuanto a claves y convenciones
de lectura que, por ejemplo, el texto lirico — daj@amente el mas atendido en el aula y
en los comentarios y analisis y el de menor leqiordos usuarios y usuarias comunes — ,
incluso el draméatico y, desde luego, el texto fimiTodos ellos bien merecen una
consideracion pormenorizada y particular, a pesajwt el segundo simplemente se cite
de paso y que el primero se omitieseigkfio Curricular Baseue, todo lo mas, incluia
la dramatizacién en la Educacién Artistica, dandotpnto preferencia a lo que autores
como Marinis denominan ‘texto espectacular’ (cfarMis 1986: 25-26).

De este modo, como primera premisa para asumimgmrtancia del texto
narrativo, podemos partir de que es el lector totacquienes van a activar esa lectura
literaria. Recordemos para ello, por ejemplo, auielgtipo de pregdn que, como texto
sorpresivo para algunos y algunas en tanto hayenegiino consideren el discurso
adecuado como informativo y prescriptivo, perteneee una tipologia textual que
ciertamente sin gran esfuerzo de voluntariedadrpodéeer como literario. Cosa diferente
es ya, por supuesto, que leamos con mayor o memda,i en virtud de considerar o no a
Su autor 0 autora como ironista o en virtud depuon personal. Y si ahora tomamos de
un viejo libro escolar de historia de Espafa, dafstica, irreal y enormemente peligrosa
lista de los tradicionalmente denominados “reyedogb [sic], a no ser que tras cada
nombre introduzcamos, con mayor o menor aciertoorturfa, rasgos que tracen
semblanzas mas o menos, 0 mejor 0 peor novelad&s|meénte podremos leer
literariamente esas paginas.

El lector o la lectora, pues, puede interprelaeinente, y hacerlo dentro de ciertos
parametros que quedan abiertos a la lectura, pdecter o lectora no es esa instancia
omnipotente que los extremos de la Estética deetzption han sefialado: en efecto, el
receptor(a) no puede convertir en literario lo goees. El hecho de negar, con mayor o
menor convencimiento, la literariedad y la teoalkopsoniana de la funcion poética del
lenguaje no nos puede abocar a caer en el extremmmteder al lector(a) poderes
irresolutos: el lector(a), por tanto, leera literarente un texto de estructuras formales

semanticas y pragmaticas propias de la semioggrid y leerda como meramente
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informativo aquel texto compuesto y escrito paedeterminada funcién. Creo, pues, que
no podemos admitir en el aula la ya topica muesteskcritor o escritora, esa eliminacion
de un(a) emisor(a) en beneficio de un(a) receptay(e se convierte en lector(a)
omnipotente que, de forma misteriosa y magica, ietiaven literario el listin telefénico o
un estudio sobre la entidad de la maquinaria mitieacombate, aunque en este Ultimo
caso fuese realizado por un(a) excelente redartoé@ico(@) en la materia alli
desarrollada.

Existe, es cierto, una transaccion del alumnaga)lge y el libro que tiene en las
manos, mas ni el lector(a) es capaz de reconuertiexto informativo en literario ni, por
otro lado, ese sujeto receptor sumgeiu proprig emergiendo de las paginas de tal texto.
Por otro lado, salvo casos excepcionales, cuansigerdamos a leer sabemos, la mayoria
de las veces, el tipo de lectura que nos proponaswasir y asi, en funcion de ese tipo de
texto frente al que nos situamos, activaremos lasvenciones precisas, bien de
congruencia, bien de ficcionalidad. Hagamos, slanprueba de leer en alto un poema en
verso libre o prosa poética y, seguidamente, sia pnéambulos, pasemos a leer, por
ejemplo, un informe elaborado por la Comision kteatros en direccion a los Titulos de
Grado de Maestros(as) en Educacion Infantil y Riande la Facultade de Ciencias da
Educacién herculina sobre la justificacién de kauesura general de los titulos de Grado
de Maestro(a) en Educacion Infantii y Maestro(a) Educacion Primaria de la
Universidade da Corufia: notamos, pues, que nosmisbde detener para realizar la
precisa adecuacion, ya no sélo en la actitud psigdé cara al texto, sino incluso en
aspectos tan superficiales como esa entonaciomagieequiere la lectura de la linea
poética, verso libre o versiculd

Ciertamente, con todo lo indicado suscitamos eaud la ya muy discutida

cuestion de la literariedad. Sin embargo, no es@saontacion la meta a la que deseamos

%Y seglin mi propia experiencia, leyendo en el &sapaginas d€ousasde Castelao, el alumnado
reconoce rapidamente el ritmo reiterativo que prémda prosa del rianxero, ritmo que se potencsaele
los procedimientos paralelisticos, preferentemantddricos, los recursos al silogismo y otras esiras
enunciativas propias de la Retdrica que nos reraitémdividuo politico que, asi, asoma tras lafigdel
autor textual. Pues bien, esos procedimientos qste@o utiliza para remarcar el trazado de aguella
figuras que conforman el volume, esa Galiza queelatanto amé en sus gentes, dificilmente las
encontraremos en otros estudios de su autoriadaiel@hora a un investigador, por ejemplo en el
realizado sobre las cruces pétreas de Bretafian mar® unos trabajos que carecen de aquel propdsito
literario que Castelao convoca al escribir sus pags relatos. En este sentido, por tanto, védsenelso
texto de “Eu non tefio magoa’, con una estructulara®eonamiento silogistico que, permitiendo la
confrontacion con el paradigma del conocido “Sd@&satortal”, revela el componente literario detdex
gue a cualquier lector o lectora resulta ain madeate y que encubre la estructura propia de una
auténtica definicion.
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llegar; nuestro propdsito creo que debe ser lectic@ade la lectura, de como en las aulas
de Primaria, sobre todo, incluso en las de Secimgedemos formar alumnos y alumnas,
reseflando la doble — o0 si se quiere varia, masanunfiQita — lectura de textos, bien
informativos, bien literarios, a través de la quaearemos las diferencias y estimularemos
la confrontacién de discursos. Si deseasemosantiiextos mas asequibles véase el ya
clasico manual de Queneau (cfr. Queneau 1987),pgede ser utilizado en el aula
siguiendo el ejemplo que nos ofrecen Eimrcicios de estilpque en mayor o menor
medida y con mas o menos calidad artistica, depeddide la seleccion que hagamos y
de nuestras aptitudes, podran permitirnos revedar,esa confrontacion del texto
informativo y el texto literario, las convenciomescesarias.

Ahora bien, tras todo lo anteriormente indicaddrf@nos preguntarnos ¢,qué es
preciso ensefiar de cara a esa decodificacion tkxtanliterario?, y, por supuesto, ¢en qué
debemos incidir para conseguir tal objetivo dediapetencia interpretativa, competencia
literaria que, como faro y motivacion primordiagbe presidir toda aula de Literatura? Si
seguimos a Aguiar e Silva (cfr. Aguiar e Silva 1990-94) encontramos que, en la linea
lotmaniana (cfr. Lotman 1988), frente al lenguagural, el profesor de la Universidade
do Minho destaca el sistema de modelizacidn sedandadiscurso secundario, segun
Gonzalez Nieto lo denomina (cfr. Gonzalez Nieto3t986). Aqui radica, por tanto, el
discurso cultural, distinto del primario, el littraomo lenguaje de la practica de la vida
cotidiana, del texto utilitario.

Pongamos ahora como ejemplo la labor de una adkdealiteratura espafola que,
pese a haber nacido y haberse criado en Galiameasscritora unilingiie en castellano.
Hablo de la herculina Emilia Pardo Bazéan, en cugayccion existen ciertos relatos que
para que un(a) receptor(a), un(a) lector(a) rasdp decodificarlos — y en concreto me
refiero a aquellos que la condesa ubica en Galizdebe poseer el denominado sistema
modelizante primario, es decir, la competencidllisiica precisa y estar al tanto de, como
ella los llamaria, ‘ciertos regionalismos’ — in@ucalismos tipicos, en muchos casos
estrictamente corufieses 0 marifianos — con que asiii@ar sus creaciones. Con todo,
quizas me interese mas recordar ahora que el leckectora de la Pardo Bazan debe
dominar el sistema modelizante secundario, poseyand vez la necesaria competencia
literaria para poder comprender ironias como lardeada en textos tal que “El tetrarca
en la aldea”, un relato sorpresivo ec@lpusde una escritora fervientemente defensora de

las mujeres que, en sus preferencias, relegabavdanqueirosian® primo Basilioa la
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también queirosiana sa@s Maiasen virtud, creo, de un castigo dirigido hacia tanka
Bovary portuguesa de que ha hablado Reis (cfr. ®&88). Pues bien, opino que sélo con
el dominio de la competencia literaria podremostarata ironia del referido relato
pardobazaniano, una ironia sobre la que alertaismontitulo, una ironia, en suma, en
cuanto al enfoque del propio honor calderonian@ivi mas, esa competencia literaria
precisa de que hablo incluso podra revelarnos ljete es una contrapartida a la famosa
imagineria gallega de lagivas de vivogosalianas, esto es, una presencia del tema
emigratorio visto desde el drama de quien se fue ge la mujer que queda en tierra,
lectura ésta que nos explica, a su vez, el heclijuelda escritora corufiesa relegase o no
considerase el conocido libro de las viudascdgbusdeFollas Novasen los estudios que
la Pardo Bazan incluyd eDe mi tierra Es ésta una lectura basada en un didlogo
intertextual que, si seguimos las indicaciones ymsfas por Guillén, bien “se verifica y
cumple plenamente en la conciencia que ofrecepelcas psiquico del lector” (Guillén
1985: 325), y que por ello debemos, conscientemeawtevar y estimular al leer el tal
relato de la autoria de la condesa gallega de Bazin.

Tal cuestion del intertexto, entendido bien sdgarconsideraciones de Déllenbach
y Riffaterre o como la actividad intertextual quéacScholes (cfr. Dallenbach 1979;
Riffaterre 1979; Scholes 1991: )y que ahora incorporo como sinénimo del ‘horizonte
de expectativas’ al que he aludido paginas atrds,conduce a un aspecto de suma
importancia en la Didactica de la Lengua en conaded como Galiza: la Literatura
Comparada y la necesidad de conveniencia de swimirion aular, cuestion que, como
habitantes de un pais con dos lenguas y culturasoawivencia, debe mantenerse
encendida siempre teniendo en cuenta la existéiecias mencionados dos contextos en
que, como bilingties, nos desarrollamos, y que lega b considerar como metodologia

positiva por la confluencia bicultural que consfittnuestro entornd’. Ciertamente, en

¥ Siguiendo a Mendoza Fillola, el intertexto deltéeta) es un componente que permite establecer
relaciones entre las actividades receptiva y congiva del lector o lectora y las diferentes conesfo

del texto (cfr. Mendoza Fillola 1996). Para estgestigador conviene diferenciar entre intertexto
discursivo — el de la obra, en el que incluimosotdbs textos relacionables con uno concreto — e
intertexto del lector(a) — el del receptor o reoegpten donde se localizan los saberes asimilagioarp
lector o una lectora (cfr. Mendoza Fillola 1998).

3 Asi, la introduccion de la Literatura Comparadaligoasumir esa compleja cuestion del escritor o
escritora gallegos bilinglies — dificilmente creible cuanto al ‘equilingtismo’ que algunos y algunas
declaran — y los muchos y variados grados de ‘egtigidad’ en la linea de los estudios de Guilkén (
Guillén 1985: 325), una directriz de estudio quegfuprecisa y que, ademas, nos remite al trabajo de
Figueroa (cfr. Figueroa 1988).
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Galiza todo(a) profesor(a) de Lengua y Literatuspdfiola, como de Lengua y Literatura
Gallega, aparte ya de tener que dominar ambognsistéinglisticos, debe conocer en
profundidad las respectivas literaturas porqueidiguna forma puede ignorar la realidad
de lecturas de ese su futuro alumnado, ese cormemtonprevio y en general compartido,
tanto si se trata de alumnos y alumnas de EducRecidraria como si especialmente lo son
de Secundaria. No olvidemos, por otra parte, qua ser funcion, y funcion que debera
cuidar, la seleccién de textos, esto es, ese gitatodos literaturas para las que debe estar
formado no sélo en las referidas materias concsat@stambién en esta metodologia de
incorporacion de la comparatistica al aula.

Asi pues, dado que la lectura literaria implicacdmsideracion de la Literatura
Comparada como sugerencia metodolégica, abogoupplera introducciéon aular segun
un programa de capital importancia ya destacadmpestigadores e investigadoras como
Platas Tasende o Villanueva Prieto (cfr. Plataeids 1993; Villanueva 1992 y 1994),
guienes especialmente han insistido en los peldgasn etnocentrismo que sobrevuela a
las literaturas escritas en lenguas minorizadasgskes de nuevo, el necesario enfoque
pluricultural y plurilingle que no entregacionismicasimilacionismo o internacionalismo

petulante, porque, como Henriguez Urefia ha sefiedatiyramente:

el ideal de la civilizacion no es la unificaciomgaeta de todos los hombres y todos los
paises, sino la conservacion de todas las dif@®migntro de una armonia (Henriquez
Urefia 1960: 35).

De todo o expuesto vemos que en ese realizacd®daen la lectura literaria, hay
significantes fijos, implicitos, y significados @gplientes del receptor o de la receptora.
Existe, ciertamente, una tension entre aquel septid actitud de ese receptor(a) que va a
concretizar la significacion, integrando el textosel experiencia previa — el horizonte de
expectativas de que hablo — , competencia, eneidiapintertexto o, como Mendoza la
denomina, actividad intertextual (cfr. Mendozadkl1994). Se da, pues, una interaccion
entre esos lector o lectora que activan sus esgueregdos para elaborar el significado y
ese discurso que el alumno o la alumna anticipawrhos casos para luego interpretar,
entender, sintetizar y finalmente, recapitulandooiiporar a su saber. En caso negativo,
estariamos frente a la transgresion de expectqiregsnaticas, esa barrera en la recepcion

que, por ejemplo, incide en la incomprensiénteairo del absurde delnouveau roman
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como ha destacado Schlieben-Lange (cfr. Schlielamgé. 1987: 147). Y porque no
podemos obviar las figuras de ese receptor o @egpte ese lector o esa lectora reales, es
por lo que, por otra parte, nuevamente abogo poc@poracion al aula de la Literatura
Comparada, de modo que si los ejemplos de congiaratmas faciles quizas entrasen
dentro de la comparacién de los tenfas tal es el caso del estudio de Varela Jacome
sobre la novela de pazo que desde la Pardo Baino, Redrayo o Cotarelo Valledor nos
conduce al ferrolano Torrente Ballester (cfr. Vardacome 1973) — la Literatura
Comparada permite otras posibilidades. Si seguiantigologia que establece Kaiser (cfr.
Kaiser 1989), a esos estudios sobre comparatismétite podriamos incorporar los de
genologia — por ejemplo sobre mlantg tan presente en los mas destacados textos
dramaticos gallegos, con remotos antecedentesset@itos liricos de trovadores como
Pero da Ponte y con parangon en las literaturaspeas — , los de imagologia — por
ejemplo la figura de la mujer gallega o espafioléastiteraturas hispanicas — , los de la
mesologia — como el conocimiento y relacion quiigdeatura portuguesa mantuvo tanto
con las letras gallegas como con las espafiolasos de historia de la recepcion y
proyeccion de determinadasmosy escuelas — pensemos enchlngo occitana y su
derivaciéon tanto en las literaturas peninsularepe@almente la gallega y la catalana
medievales, como en el neotrovadorismo novecentista la estrecha relacion entre
literatura y artes plasticas, auditivas y visualrdre las que, por supuesto, deberemos
considerar especialmente la narrativa filmica. Apéa estaria también la traduccion

literaria, que bien debe ser trasladada al autamgdr parte de las lineas de investigacion

% Aunque introducido en el seno de la critica liierastructuralista europea por Tieghem (cfr. Téieg
1931), considero que estamos ante una muy poctuafmta denominacién — que sin embargo para
Trocchi constituye un “nuovo e fortunato termin&tdcchi 2000: 54) — , no en vano, como tantos y
tantos vocablos de la lengua espafiola, estamosiartiéemino que ha penetrado en el castellanovédra
de la traduccion directa de un vocablo fran¢Bématologie Por ello prefiero hablar de una literatura
comparada preocupada por el estudio de los teman dpdo caso, de un comparatismo literario
especialmente basado en el eje tematico. Creo, guesio es muy apropiado aplicar al sustartéveg
como tampoco personaje el sufijo —logia— fundamentalmente aplicado a nombres de cienttado
como antropologia o geologia, y también usado, etacibon con —grafia, para obras de caracter
eminentemente tedrico (cfr. Moliner 1977 II: 281)al-tratar de expresar que existe una parcela del
estudio literario basada en los aspectos tematideseste modo, pues, aunque también hayamos
desarrollado un interés parecido por el estuditodeersonajes literarios, nunca nos referiremesta
parcela como una personajologiaEn este sentido, y mas que en buena logica, &sebCalderdén no
recoge nada parecido a tal invencion linglisticas@rdiccionario de términos literarios, donde, &n |
entrada ‘tema’, sefiala que “el conjunto de temasagustituyen el universo literario de un autodeaun
movimiento o época determinados, se denor@ngiticd (Estébanez Calderén 1996: 1030) y donde, en
cambio, si se alude al término ‘narratologia’, ‘f@dio por T. Todorov para denominar una ciencia que
habria de abarcar y sistematizar los conocimied®seoria del relato en sus diferentes aspectos”
(Estébanez Calderon 2002: 713).
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de nuestros Departamentos universitarios porques gejor lectura literaria que aquella
gue se concretiza en traduccidon?, ¢qué mejor aade transposicion, reescritura y
creacion gue una cuidada traslacion?

Aunque autores o autoras como Scholes no lo a@mnijtihasta hace pocos afos
estos tres términos fueron conscientemente utdz&@®dmo sinGnimos de acercamiento y
de analisis de una obra literaria: lectura, inttgmion y critica. Para cualquier critico o
critica de la Literatura, interpretar es leer ersaitido mas amplio del vocablo, en el
sentido de conseguir la comprension de la comubditditeraria; no en vano la actitud y el
ejercicio criticos conllevan una lectura inteligert al menos eso dice Shumaker (cfr.
Shumaker 1974: 27) — , una lectura que se distipido que muchos y muchas
consideran estudio literario, porque no revelasegeto lector. De este modo, porque
defiendo fervientemente la autonomia lectora y y®rgademas, no rechazo la
subjetividad, creo que por mucho que, como docentas cuidemos de los juicios de
valor, no podemos admitir en las sesiones aul@&idfctica de la Lengua y la Literatura
la existencia de la interpretacion univoca de gaetadamente habl6 Reis (cfr. Reis 1982:
5). Postulo, pues, el pluralismo en el aula, erirdehto de esa homogeneizacion acritica
de la que, como universitarios(as), debemos esc@pamo que emagister dixit con la
fetichizacion del libro de texto deben ser dos tsucuidadosamente considerados para su
destierro. Pienso, por tanto, que el objetivo de ttoda docente es, por ende, asumir en
la lectura literaria ese modelo dialdgico, bi-aztijue, si bien, como indica Aguiar e Silva
(cfr. Aguiar e Silva 1990: 94), presupone que xdot@s un objeto semidtico que orienta y
controla parcialmente al lector o lectora, propmréandoles e imponiéndoles instrucciones
gue a la vez les permite y exige a tales recepes@$ibertad semidtica que se funda en la
interaccion de los procesos y de las estrategideskipcion, analisis e interpretacion. Es
precisamente este Ultimo aspecto uno de los pugtes considero, deben ser
contemplados especialmente en las sesiones docenvessitarias porque de esta forma
se podra contribuir a formar a un futuro profesdutara profesora, a unos competentes
lector o lectora, interpretadores y ademas critmaxiticas. Unos lectores o lectoras
autobnomas, con criterio para la seleccion y secaeino de lecturas, para una adecuada
antologizacion de textos a través de los tres<id Primaria. Un futuro profesor o una
futura docente que consideren ese nivel de ledlidaad o umbral de recepcién que va a
ser fundamental para a aproximacion de los y lesla®s al libro, a una lectura literaria.

Es éste, juzgo, un objetivo prioritario en cualg@ala de Didactica de la Lengua y la
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Literatura®®. De esta forma, por tanto, opino, para el caska dnsefianza Universitaria,
gue se ha de trabajar con la conciencia de quarehado que se forma debe poseer una
buena preparacion critico-literaria, preparacioe dg habra de requerir y a la vez
proporcionar abundantes conocimientos sobre Cidttg@earia. Ya Frye habia indicado
que la critica fundamentalmente valorativa pertersetos y las periodistas, mientras que
la denominada ‘académica’ supone la interpretagianalisis de umorpusconsensuado,
un corpusaceptado por su interés particular por la comuh{@d&. Frye 1973: 116). Es
preciso, por ello, trabajar una correcta y cuidadestura critica del texto literario y, a la
vez, potenciar el aprendizaje de la organizaci@tueturacion y exposicion de las
conclusiones a las que ha de llegar el alumnadas gonclusiones que debera saber
exponer, argumentar y defender. Por eso en estegetiertamente el comentario de
textos literarios, un recurso de enorme importaradas materias relacionadas con la
Didactica de la Literatura, como todo(a) docenbesafrece serias dificultades, y éstas no
estan en la realizacion y exposicion por parteogesor o de la profesora de Didactica de
la Literatura, dado que la formacion didacticadgldigica nos va a posibilitar tal labor. Las
dificultades derivan, opino, del problema de laxdraision de la metodologia para el
alumno o la alumna que, solos ya y enfrentados taxio como practica de aula o en un
examen, podemos ver caer en el topico texto/pmetext el ‘contenidismo’ o en el mas
estéril de los mecanicismos.

En cuanto a la metodologia del comentario de $ékt@abe que se manifieste que
aguella puede ser abordada de diferentes formas yliferentes posibilidades, siempre
gue no se caiga en exhaustivos inventarios de gasgoricos que desmenuzan el texto
llevandolo hasta la mas detenida de las diseccGitiasta su desintegracion mas absoluta,
ni que se fuerce su comentario orientandolo hawe mas que discutibles conclusiones
cuando, singularmente, un texto concreto puedea ssiicitando otro enfoque mas
adecuado o simplemente distinto. ElI alumnado debhecer que existe una variedad de
métodos criticos, incluso considerando ese plunalique determinados estudiosos como

Villanueva propugnan (cfr. Villanueva 1994).

% Hablo, pues, de aplicaciones y de intereses didécen clave literaria porque, no vanamente, el
principal interés de este trabajo es el espacitadeidactica de la Literatura y, en consecuen@a, |
apuesta por una Literatura Comparada orientada lehenundo de la Ensefianza Literaria, y, en laline
de las referidas investigaciones de Mendoza Fjllalza Didactica del hecho literario consciente y
fuertemente centrada en la intertextualidad.

37 Cfr., en este sentido, Ballester i Roca 2007: £8g:115.
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Por todo lo indicado, como recurso aular bienadip aconsejar la presentacion
de una muestra antolégica de aquellos textos gbersficien de particulares visiones o
gue soliciten determinados enfoques, incluso priepdi la creacién de una antologia
propia y personal, seleccionada con total liberald, que el alumnado podra incorporar
aquellas sugerencias de lecturas y visiones-lectuficas que permitan, posteriormente,
su evaluacién. Creo, como ya he indicado, que be getenciar la autonomia en la
seleccion delcorpusy en la determinacién del posicionamiento paracaghentario.
Diferente, claro, es que el hecho de que aceptepros validas todas esas lecturas y no
comentemos con el alumno o alumna otras altersatAsi pues, los diferentes métodos
de aproximacion al texto deberan ser expuestosaradiados en el aula por el profesor o
profesora de Didactica de la Literatura, analizasdoidoneidad para determinados
documentos, sin olvidar que, como indica Villegadp método de analisis constituye una
sugerencia (cfr. Villegas 1973: 12).

Pienso, ademds, que seria beneficioso el hecher gonconocimiento de todo
alumno o alumna que la critica es altamente neaespre estimula la lectura y que
posibilita una comprension previa y precisa pateapen las aulas de Primaria, pero que
de ninguna forma puede aturdir al escolar o adalascon un exceso de erudicion. Y a la
vez se deberia evitar caer en ese mecanicismoiresnda cientificismo puesto en solfa,
por ejemplo en la cinta cinematografiebClub de los poetas muertatesde la novela de
N. H. Kleinbaun, una cinta cinematogréafica quelnneate, opino que merece proyectarse
en las aulas de Didactica de la Literatura connetlé que se asuman los dos enfoques
esenciales sobre la controvertida funcién de keraitira y su ensefianza: el andlisis textual
y la lectura. Asi, en primer lugar tras la lectpravia del texto escrito, la novela, y el
posterior visionado de la cinta se potenciariap ajge con una mayor eficacia, la
explicacion de lo que es y en qué consiste la argaidn de la técnica dibro-férum, un
método que, asi, se presenta con una excelentgafapte, por otra parte, ya ha sido
seflalado como una Optima experiencia objeto decaajdin didactica por parte de
investigadores e investigadoras como Dapena (efpeDa Traseira 1991). De esta forma,
nuevamente conviene incidir en que la mision di ¢a docente es la de formar alumnos
y alumnas en la lectura literaria y en la postesiganizacion de su discurso expositivo,

mas como didactas se hara en el sentido de queiaegaal discurso critico con vistas a
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una futura aplicacién en el aula Por ende, se debe considerar el dialogismo @ntic
desde él, orientarse hacia lo poético, hacia elyensomo género argumentativo, incluso
hacia la creacion, mas siempre recordando que, tansefialado Todorov: “a critica (a
melhor) tende sempre a tornar-se ela prépria titexando se pode falar do que faz a
Literatura sendo fazendo Literatura” (Todorov 1973).

Por lo tanto, mas que ensefianza de la Literatiarareescritura implica
aproximacion a su estudio y practica, ejercitacléhdiscurso literario en el aula, de un
discurso que, a la par de al texto utilitario, detemder a la dimension escolar. Nada, pues,
mas didactico. Queneau ha declarado que todoasoriscritora es un traductor o una
traductora de imagenes, de modalidades de gédertanas. Su manual, en alguna de sus
multiples alternativas, supone un evidente casawetextualidad en el sentido que
Déallenbach le ha dado (cfr. Dallenbach 1979). ®igdb estas indicaciones, pues, la
reescritura se descubre desde un texto propiocpUpor tanto un hipotexto reconocido.
Ese ‘texto cero’, texto germen, célula u origetuacomo ‘pre-texto’ para el cultivo de
toda una serie de tipologias textuales en que lnossdtrabaja el discurso literario y sus
diferentes convenciones sino que incluso ha deumima la confrontacion con el discurso
utilitario. Considerando, ademas, ese caractetedéo’ cero’ o ‘pre-texto’ bien se puede
trabajar en la trantextualidad y la transmodal@acalgo que nos remite tanto a Queneau
como a los interesantes trabajos de Genette (oBn€au 1987; Genette 1982), gracias a
los que, por caso, evaluar aularmente la hipedédad para la que, sin ir mas lejos, el
mito, y hablo de cualquier mito, resultara altaragabductivo: porque ¢no es el mito de
Hamlet / Edipo el hipotexto que subyace en autpues desde Shakespeare y pasando por
Laforgue o Cunqueiro, han practicado la hipertdxtad? En este sentido, pues, la
literatura cungueiriana especialmente esta sudmigos las directrices de trabajo que no
s6lo nos provocaran el ejercicio de la comprensiéntexto dramatico, sino que nos
llevaran a desembocar en el reconocimiento deltextta esto es, en la metatextualidad
implicita que habita en toda practica textual. RBmito, merced a estas iniciativas de
creacion, en el aula iremos desde la ficcion, dgoma menor calidad o pretension

artistica, hasta el ensayo como género literania, gealmente, dirigirnos hacia el texto

3y, por supuesto, para cualquier tipo de elaboradi® estudios o trabajos académicamente dirigidos,
ademas de una correcta presentacion hemos de emrsipino, tanto el manejo de la resefia
bibliografica como la incoporacién de citas, lolauas remite al intertexto citacional, a ese habtasbélo
desinoconporque, como ya Guillén ha apuntado: “la critioa gs también autobiografia, arranca de una
seleccion personal de citas” (Guillén 1985: 9).
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puramente informativo, utilitario, con lenguajert@s neutro posible, en esa reduccion
que, como sefiala Coseriu, se opera en la utilizagaal del lenguaje (cfr. Coseriu 1977:

4). De este modo abarcariamos, asi, toda una atimgliagia textual desde y a partir del

texto artistico, y, claro esta, sumergiendonosadoricionalidad del estudio de la Lengua
desde la Literatura.

Mas aparte de esta consideracion del alumnado eonsor capaz de desarrollar
sugerencias creativas, creo que no se podria omiiir el estimulo creativo v,
concretamente para su aplicacion en Primaria, hglabudir a la clasic&ramatica de la
fantasia rodariana (cfr. Rodari 1977), motivo de inspiracipara toda una serie de
manuales de animacion lectora e incitacion a latest gracias a los capitulos en que se
evalta el ‘binomio fantéstico’ y se utilizan lagtaa de Propp podremos encontrar, por
ejemplo, apoyo iconografico para acercarnos a icreas comde| castillo de los destinos
cruzadogde Calvino, que nos remite al tarot (cfr. Marcél&rrero Figueroa 1991).

Dejo para el final los talleres literarios y sufer@ntes adaptaciones para, dada la
amplia proyecciéon que han tenido y todavia tiermemitirnos por caso a aspectos
concretos como el trabajo aular con el texto drigm&t unas muy sugerentes actividades
orientadas hacia la creacion lirica. De éstos,aguiel de menos rendimiento es el de la
novela, pues el desarrollo de una narrativa lafgec® el inconveniente de acaparar
tiempo en demasia, teniendo en cuenta que, ad@hés(to narrativo, como ya he
indicado, es el que goza de mayor frecuencia detiggdy el que ofrece mayores
facilidades. Por eso, para la narrativa larga emefipracticar en el aula lo que
denominamos ‘proyecto de novela’, que no es otsa @pe aquello que Genette ha
definido comopseudometatext¢cfr. Genette 1982: 35). el comentario textual utha
novela inexistente que llegamos a estudiar, conmoxapacion a la estructura de la
narrativa, considerando los puntos que sefalamedifss autores, como por ejemplo
Chatman (Chatman 1990). El pseudometatexto supsfajna forma de estudio implicito
y conlleva la captacion de los puntos a considardaodo comentario de narrativa autorial,
que de este modo se ve reforzado en la considerad® las coordenadas
espaciotemporales, el estatuto del narrador ytetliesde los personajes, especialmente
cuando éstos tienen y son voz. Atenderemos, adgrada vez, al proceso creativo que
nos va a ilustrar sobre la estructuracion del dscliterario.

Por tanto, en todas las actividades de reeschittaeticamos el hipertexto y el

metatexto, o pseudometatexto, sin excluir los aspédadicos porque, si bien es cierto que
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en todo hipertexto va implicito un homenaje, siméamente en todo desarrollo pardédico
—y me refiero al sentido mas clasico del térmparodia’ — va implicito el estudio y el
analisis del texto de partida. Apuesto, asi, ptiaelhjo de la escritura como aproximacion
al texto fuente o ‘pre-texto’ y, a la vez, a laagdmacion a esos emisor o emisora que,
como guias, en todas las practicas se debe carsi@®amo se ve, nuevamente destaco la
presencia del emisor o emisora, del autor o autxtuales, relegados en numerosos
estudios de directriz y rango estructural y omgjdoegados o incluso condenados por
escuelas como la de la Estética de la Recepciéremsus extremos, al conceder poderes
absolutos al lector o lectora, nego la existeneidadpropia Literatura, negando, asi, la
consistencia del texto.

Creo que la atencién por el emisor o emisora deresar rapidamente a las aulas,
y mas adn si queremos centrarnos en una Litergiiracomo la gallega, tiene mucho de
compromiso, de escritura didactica — en el sentids positivo del término — , pese a
muchas otras cuestiones que, en casos particufpydgamos obijetarle, tales como la
fetichizacion, la folclorizacion y necrofilia de gjinabloé Figueroa (cfr. Figueroa 1988: 37-
42), e incluso esa traduccion que asoma en detadasnobras que pasan por ser escritas
originariamente en gallego, y que va a enfrentamdss limites de la Historia de la
Literatura de la que las traducciones considerofgumean parte. En este sentido también
debemos considerar los aspectos sociolégicos aigkem sobre la creacion, pues ¢qué
mejor aproximacion que el estimulo creativo?, aengu de nuevo recordamos las
cuestiones de produccién en el caso de la literagaliega bien podriamos pensar en un
equilingtiismo capaz de hacernos formular en el angaserie de dudas que, haciéndonos

eco de las apreciaciones de Guillén, nos harademasique:

el dominar por igual dos lenguas, o equilinglise®condicion sumamente rara [...] La
comparacion es mas dificil si el poeta bilinglie, vz de autotraduccirse escribe
composiciones diferentes. Entonces no es sorprendea se note wécalagehistorico,
por cuanto el autor pertenece en una lengua avamnidéemporal que no coincide con el
de la otra....Ahora bien, si un mismo poeta es@ibelos lenguas, ¢lo probable no es el

desdoblamiento, la presencia de mas de una pedsmta(Guillén 1985: 340).

Asi, la creacion en el aula responde en parteeguptas relativas a esa supuesta
equipoeticidad de los autores y autoras literanodps alumnos o alumnas van a

comprobar que una cosa es un escritor o escritoliagiie mas o0 menos osmaticos, 0
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aquel o aquella que se simplifican, que dominanbilinglismo originario, que se
autolimitan linguisticamente, y otra cosa es laasibn de aquellos autor o autora que van
a vacilar entre dos idiomas durante toda su aefivateativa, incluso aquel o aquella que
reconocemos traducidos. Considero, por tanto, apedictica de la reescritura aular no se
debe limitar al mero ejercicio creativo: asi, muchan a ser las cuestiones que se han de
exponer y que el alumno o alumna deberan compreodgor lo menos, llegar a
formularse. Y en este sentido, una cuestion no me&ieemos a encontrarla alrededor de
la traduccion, porque como ha apuntado Garcia Yétda traslacion conlleva co-texto,
toda traduccion literaria supone, en mayor o menedida, una cuidada creacion —
pensemos en la lirica especialmente (cfr. Garcimar£988: 43-48). Es algo que nos lleva
a seguir considerando la importancia del emisom@saa, en este caso también en la
reescritura aular, recordando que, como acons€jatiazar, un medio de acceder al status
de ‘buen escritor 0 escritora’ se articulaba alledele unos comienzos en la traduccion
(cfr. Cortazar 2005 Il: 657-658), pues como Paicind

traduccion y creacién son operaciones gemelasuomparte, segin lo muestran los
casos de Charles Baudelaire y de Ezra Pound,dact#n es indistinguible muchas
veces de la creacion: por la otra, hay un incesefitgo entre las dos, una continua y

mutua fecundacion (Paz 1990: 23).

En lo que respecta a la practica aular, a la ¢@do como metodologia
lingUistico-literaria, considero muy acertada lan@m de Wandruszka, para quien “la
lengua del autor es para el traductor un desafistaote de mostrar que con su lengua
puede crear algo analogo” (Wandruszka 1980: 144]).iAsisto, atendemos especialmente
a la traduccion literaria, y no a la documentahstiiucional, atendiendo, pues, a esa
operacion creativa y artistica que distintos astgrautoras como el referido Wandruszka,
Bleiberg o Cary han sefialado (cfr. Bleiberg 198%; &ary 1957: 28), sin por ello omitir
que la traduccion supone el punto de confluencidadélologia, la lexicologia, la
psicolinguistica, la linglistica contrastiva, ldilesica, la semidtica y el analisis literario
(cfr. Alvarez Calleja 1991), lo cual nos llevarénsistir, nuevamente, en su practica aular
en las sesiones docentes de Didactica, tantolamtzua como de la Literatura.

Como vemos, pues, esta fuera de dudas la redt@bilpedagodgica, el valor
lingUistico-literario y, por supuesto, cultural -ejor intercultural — implicito en toda labor

de traduccion. Aunqgue el objetivo didactico de tgdoda profesora no es, ciertamente, la
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formacion de traductores y traductoras, si destatee sus imperativos el de formar
futuros profesores y futuras profesoras de lerdpidengua meta, de lengua beneficiada en
la traduccion. Antes que otra cosa, el traductdraductora es un lector o lectora
extraordinarios, un lector o lectora que lee enlangua ajena de la cual posee una gran
comprension, una completa interpretacion previg querced a una también resefable
intuicion artistica, desembocara en reexpresigmodeiccion, y creacion, nueva creacion.
El alumno o la alumna traductora debera alcanzar cesnpetencia interlinguistica,
intercultural y literaria precisas para una Optitreduccion, una reconstruccion de la
interpretacion dotada de calidad o, si se quieesepa las objeciones que suscita el
término, de literariedad. En las practicas de laai se vera al alumno o a la alumna
como exégetas, como fil6logos, como criticos ympie, como lectores o lectoras
extraordinarias que en un segundo momento creagui Si seguimos a Segre
denominamos ‘co-texto’ (cfr. Segre 1985: 106-108Jeconsiderar a Genette, hipertexto
(cfr. Genette 1982: 19). Ciertamente, se tratandecteacion que nos va a obligar, incluso,
a postular la autoria de ese discurso en lengoeniro meta, porque como dice Bleiberg:
“la traduccion es una obra reservada al verdadsmit@, para que el valor de la version
esté a la misma altura que la obra original” (Biegl972: 23).

Ahora, existe una relacion problemética entre esetextos, dada la labilidad en
los limites de lo que se entiende por parafrasiaptacion, trasposicion, imitacion o
creacion propiamente dicha, facetas y modulaciquesieben ser expuestas en el aula con
el fin de potenciar la aceptacion de los variogdggade realizacion y de las varias
posibilidades que se nos ofrecen desde la tradudCibe, por tanto, retomando ese texto
de partida, estudiar las posibilidades, las destiméalizaciones o interpretaciones que, en
la linea de lo aconsejado por Alvarez Callejates® concreto va a sugerir (cfr. Alvarez
Calleja 1991: 51), o, si se prefiere, ahora eninaal de Marias (cfr. Marias 1981),
siguiendo un sentido musical — para este autdrathuiccion es interpretacion en sentido
musical — como variaciones de un tema musicalstaglaal de validas. Es, por tanto, una
buena sugerencia de actividad aular de Didactida Hengua y la Literatura el hecho de
confrontar diferentes traducciones realizadas stintbs equipos. Asi, también apuesto
por el trabajo de distintos emisores o distintaseras de esas diferentes modulaciones o
creaciones y, a la vez, distintas posibilidadesralduccion, para presentar en el aula en
virtud, ademas, de diferentes receptores y re@ptpue los alumnos y alumnas deberan

considerar, porque como Coseriu ha sefialado:
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traducir es una actividad finalista e historicareenbndicionada, de manera que lo
“Optimo” puede ser distinto, en cada caso, seg8@ndestinatarios, los textos que se
traduzcan vy la finalidad de la traduccion [...] ‘ibeejor traduccion” absoluta de un texto
cualquiera simplemente no existe: solo puede elasthejor traduccion de tal texto para
tales y cuales destinatarios, para tales y cuales f/ en tal y cual situacion historica
(Coseriu 1977: 236-239).

Consideraremos, asi, en el momento de llevarlaltanto las traducciones como
un material bibliogréfico critico complementariajeqel alumnado es un conjunto de
analistas y criticos(as) de un texto que se praptraducir y traducen, que el alumno y la
alumna son creadores que prevén un destinatagstmataria y consideran un contexto y
unos fines; por ello necesitan de ciertas activadathpaces de concitarles esa vena (cfr.
Newmark 1992: 248). De todas formas, creo que debeer conscientes de las carencias
gue se nos van a presentar, por ejemplo la imfidaibi para realizar estudios
comparativos de traduccién de un determinado festaiferentes autores o autora®
cOmo se asume la traduccion de un texto clasicdiferentes épocas — esto es, sus
diferentes recepciones. Tampoco podemos estabiecevolucion de los criterios de
traduccién a través de los tiempos, pese a lanmiesde la traduccion en los origenes de la
literatura gallega — pienso en la prosa medievilgégmy en especial en los textos de la
Matéria da BretanhaMas, por el contrario, debemos reconocer asimigom® en la
actualidad, en los catalogos de las mas conociilawiales, aparece toda una serie de
traducciones que nos permiten tales estudio ysimd@ue debe asumir la critica y que,
salvo contadisimas mas destacadas excepcioness sgipao omitido: ¢,qué mejor critico o
critica de las traducciones que, como lecturas skagcomiendan en Educacion Primaria
gue ese alumnado de Didactica de la Lengua ydaatitra?

Por todo esto me es necesario recapitular sefal@mo la traduccion debe ser
llevada al aula de Didactica de la Lengua y larattea, a la vez que la traductologia debe
formar parte de las lineas de investigacion detrageBepartamentos universitarios. No se
tratara, como ya expuse, de formar traductoremdiuttoras, sino profesores o profesoras

gue puedan desempeifiar su funcién y que, ademé&nderen cuenta donde la van a

%9 En este sentido, una excepcion es la actividatidtara de Christina G. Rossetti al gallego, qued&s
Reimunde (cfr. Reimunde Norenha 1993), uno dejtssieios de Literatura Comparada mas que habé par
el momento aular.
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desarrollar, vislumbren nuestra situacion socidlisica, una situacion que aconseja el
desenvolvimiento de esa competencia interling@stisitercultural que, en suma, siempre
se va a beneficiar con el ejercicio de la tradurcctdal respecto de la importancia del cine,
aungue en no pocos foros ya he apostado por Haistplinariedad de la Didactica de la
Lengua y la Literatura y, por ello, por la ruptadi@ las fronteras interartisticas, creo que
conviene, finalmente, apelar al cine como artetiptadigurativo y considerar, en él, su
lenguaje iconoverbal porque, como Barthes ha dadtadodas las artes representativas,
en particular la Literatura y con mayor razén Bechno son artes de ver, sino que lo son de
descifrar y leer (cfr. Barthes 2001: 81). En est&tido me hago mas que deudor de las

claras e incuestionables aportaciones de RomesCaisien ha apuntado que:

la cultura logocéntrica centrada en el valor iutelal y el trabajo aislado se ha enfrentado
a la mimesis de la imagen iconica, al establecantagonismo entre lo visual y lo verbal
e intentar desvalorizar el cine, hecho de imageéesicas, elaboradas por medio de
sofisticados equipos y maquinas. Sin embargo, rfainelogia y los métodos criticos
aplicados a la cinematografia proceden en grandaedi la teoria y critica literaria
(Romea Castro 1998: 347-348).

Por ello no voy a asumir los topicos del enfremtaino de cultura de la imagen (de
masasys. cultura literaria (de minorias) porque creo qusde siempre, la cultura literaria
se ha constituido como un arte de minorias. Ysnag la ensefianza de la comunicacion
social que conlleva el texto filmico que debe ipooarse a la escuela siempre integrando
los medios y lenguajes audiovisudl®<En este sentido, Lomas y Osoro han destacado que
el ambito escolar debe crear un espacio de enseffaaprendizaje que integre, en el
desarrollo de la competencia comunicativa, entesatestrezas discursivas, estratégicas y
socioculturales, la competencia espectatorial (cfmas & Osoro 1993: 116). De hecho,
la civilizacion visual ejerce una importante infigea sobre la cultura tradicional, incluso
subyace en la lectura literaria, en ese conocimigrégvio de que hablaron estudiosos del
proceso lector como Solé, Usandizaga, Reyzabal norite (cfr. Reyzabal & Tenorio

1992). Por su parte, Usandizaga insiste que etulzaeion cultural de ese lector o lectora

0 En este sentido, por tanto, no voy a olvidar, ocho menos, cualquier documento artistico que, en
formato de cinta cinematogréafica, sea util — y més Util, necesario — para la evaluacién del objeto
principal de este trabajo. El comparatismo literag efectuara, en consecuencia, con la mismasidteh

y en semejante medida, entre obras literariasrg g/ hacia obras cinematograficas, por otra paitas
que responden a guiones sustentados y procedensagatiores documentos literarios.
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ideal es preciso considerar otros textos que amafiglos conocimientos y experiencias
del receptor o receptora, lector o lectora y esplecto espectadora, lo cual nos induce a
considerar e introducir en el aula, amén de doctosesinematograficos, lecturas de los
mass-medigorque, dada su actualidad, los alumnos y lasrasneen en didlogo con
esos nuevos textos (cfr. Usandizaga 1991). Esfries, en suma, el didlogo intertextual.

AuUn asi, todavia moviéndonos en una perspectiaaie en mi investigacion — vy,
por supuesto, para mi apuesta aular — podria ifrajtelementos procedentes de la
sociologfa, la sociologia de la lectura y, cémo dm,la recepciéri*. Ciertamente, los
textos iconoverbales, y aqui creo que debo intduranda disefiada —@&mig segun la
terminologia anglosajona — , connotan formas ctexrade percibir el entorno
sociocultural, un argumento mas sobre la necedi@adstudio de medios y lenguajes
audiovisuales en el aula. El cine, pues, en defnitmplica comunicacion, y la practica
discursiva inherente al cine integra a la par deeslbal — los didlogos — , los aspectos no
verbales que contribuyen a la narracion: el codigmico, las imagenes y el cédigo
mimico, y la banda sonora con ruidos sincrénicosigica. Por otro lado, el cine es un
arte narrativo-representativo: &a definicion del arte Eco habla de que el cine y la
narrativa vienen a ser artes de accion, aunqusemaoarrado y otro representado (cfr. Eco
1970). Por eso considero la importancia aular sledmvenciones narrativas propiamente
dichas, como las visuales e iconograficas, por mugle reconozcamos que el nifio o la
nifia, en contacto desde los primeros tiempos ctaleaision aprende, incluso antes que la
lengua escrita, los codigos mimicos, iconicos yioalss, basando sus inferencias en la
apariencia y comportamiento que se les aporta dastquier historia que les llega por
via filmica.

Es cierto que existen multiples formas de estddiccine: el desarrollo del guidn
literario — no, por supuesto, el técnico, que dtea materias relacionadas con las nuevas
tecnologias — , con la descripcion del escenariolg par el sonido y, en especial, el
didlogo filmico. Mas opino que refiere una mayaltidstd el hecho de atender, en el
discurso filmico, al enunciado y a la perspectigdadenunciacion (cfr. Aumont & Marie
1990;Ramoén Carmond993). Asi, a pesar de la actitud de determinadt®es y autoras
que, ya desde Slovski (cfr. Sklovsi 1971), nieganddaptaciones, creo que un enfoque

mas adecuado a la did4ctica ha de atender a essprde transmodalizacion que supone

“l Pues segln Lenin, Marx y Engels entendian por doétbaléctico, en oposicién al metafisico, la
metodologia cientifica de la sociologia (cfr. Kérd®80: 216).
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desenvolver un texto filmico desde un texto escuto texto literario, es decir, una
transcodificacion intersemiotica. Aparte ya, o0 sidesea como complemento, esta la
posibilidad de estudio de la banda sonora con edpa&encion al discurso verbal, al
dialogo filmico. S6lo que ahora creo que debofings que ni el didlogo en teatro ni en
cine podrian ser incorporados sin mas a la didadet lenguaje conversacional porgue en
ellos hay estilizacion, condensacion y pretendidag no real, espontaneidad y
verosimilitud. De todas maneras, de trabajar calogos siempre es preferible hacerlo con
el filmico, que carece del pretendido caracterdite que se refleja con mayor evidencia
en el discurso teatral. La cAmara, como elementoogador, agiliza la exposicion, y a la
vez que es distinta la recepcion, es distinto @leonde la palabra y el dialogo entre cine y
teatro, como es distinta la recepcion. Con todoinel se aproxima mas a la novela, y mas
concretamente al relato corto — mas adaptableralato filmico — por esa narratividad
implicita; de ahi, también, que las piezas de delgvadas al cine, el teatro filmado,
resultan excesivamente locuaces. Realmente, laddensnplica pérdida de atencion, y
esa concentracion del dialogo teatral entra erradintion con el caracter diluido de la
conversacion cotidiana, por eso no siempre resdéiaeo un texto dramatico en su
proyecion filmica para que consideremos el discopswersacional.

Por lo que respecta al didlogo cinematograficewiedo que también prima el
principio de cooperacion, sin embargo en el alde casefiar los rasgos que no existen en
las conversaciones auténticas, asi como otros guenpcen al propiamente coloquial:
repeticiones, pausas y silencios, estancamiensdtasfen la enunciacion, sefiales de
feedbacko retroalimentacion, etc. De todas las formasada texto literario sugiere un
tipo de comentario, cada texto filmico incita aogpies particulares, con lo que no
podemos obviar determinados estudios y trabajos sjueonsideran la rentabilidad
pedagogica del dialogo filmico para el aula de €lida de la Lengua. Ciertas secuencias y
escenas de determinados y bien seleccionados fipodisan sernos rentables hacia el
estudio de la conversacion, y de cara, por ejenapl@r cOmo se realizan las inferencias,
incluso para ver cOmo se realiza la interacciovemacional o, asimismo, los procesos de
ritualizacion o las formulas de cortesia. Asi, apu@or la introduccion aular de las artes
plasticas, especialmente figurativas y verbalesoceincine y la banda disefiada, o no
verbales como la pintura y la escultura. El cinearte iconoverbal por excelencia,
excluido tradicionalmente de determinados manutddsteratura Comparada, debe, pues,

(re)introducirse en el aula de Didactica porquesnzis de suponer el desarrollo de la
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lectura espectatorial, no podemos olvidar que cordoese ‘horizonte de expectativas’ a
gue paginas atras hice referencia, conformandoaseimiento previo, esa competencia
intertextual que el lector o la lectora activanreatienen en sus manos un texto literario.
Esa es la intertextualidad exoliteraria que, juriie incorporar a toda sesion docente de
Didactica de la Lengua y la Literatura, una Disogolque, como he indicado, mantiene un
marcado caracter inter, o mejor, transdiscipliBaiste nuevamente para ello apelar a las
definitivas contribuciones de Mendoza, para qupyandose en Genette y en sus teorias

en lo que a transtextualidad literaria se refiere:

la recepcién de una obra artistica implica siempra ‘lectura comprensiva En el
desciframiento de codigos artisticos, como bierersals, no es suficiente un simple
reconocimiento de datos primarios, porque en l@&p@on no solo intervienen las
aportaciones del texto o de la obra en cuestian, guie junto a ellos hay que contar con
los factores extratextuales aportados por el iddvireceptor, en un proceso complejo y
paralelo que culmina en la atribucion de umarpretacion persona(Mendoza Fillola
1994: 62).

Bajo este dictado, pues, circula la dimensionsia esis Doctoral. Este es, por
tanto, bien el objetivo que la rige, bien el parimeetodolégico que la enmarca, que la
delimita. Como muy acertadamente ha sefialado BallesRoca, para quien toda
“renovacion metodoldgica tiene que venir del abandide la ortodoxia por la utilizacion

de la heterodoxia didactica” (Ballester i Roca 1@28), el hecho literario:

Nno es un concepto estatico sino alguna cosa quejlmydeterminar en sus aspectos
sincrénicos y diacronicos. Cualquier posible defam de literatura tiene que recordar
siempre a que ciertos textos literarios en un ohtado tiempo y lugar no se les ha
reconocido, y en otro momento'siY esta variabilidad o invariabilidad del efecsbético

es una de las cuestiones clave de cualquier teeréia (Ballester i Roca 1998: 298).

42y apelo, en este caso, a la consideracién, pde g buena parte de los y las componentes de la
Filologia tradicional (tradicionalista por endeg la literatura infantil. Enjuiciada durante mudfampo
como un objeto de menor entidad, en suma un modditeaario, lé6gicamente ha conseguido figurar en
el planisferio de modos literarios con voz y nomprepios. No es, creo, para menos; y el éxito tle ta
empresa ha surgido de nuestro ambito y Discipbhae la Didactica de la Lengua y la Literaturae qu
alarmada por el desafecto que los fildlogos ydi@ls habian construido hacia ella, decide tomaii@oc
objeto de deseo propio y (re)crearla como elemeitabde sus preocupaciones investigadoras. Y ainqu
hayan sido de enorme validez criterios como lodigas a finales del siglo XX por investigadoreslae
talla de Garcia Padrino — que citando a Baumgaet@alé que “quien se proponga escribir o hablaresob
literatura infantil se vera abocado a la curiogaeasion de tener que explicar previamente cualres e
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Es asi como he decidido valerme de uno de lossniiterarios de mayor
complejidad, el de la mujer acuéatica, para efeatmarinvestigacion comparada en que
se pueda demostrar la validez de tal heterodoxli@ctica desde el punto de vista de la
transtextualidad que domina en el hecho literarm:en vano, como Ballester i Roca
destaca, los puentes por los que profesores ygm@afe de Literatura han de procurar
que circulen sus alumnas y/o alumnos se constrayemnina argamasa que nos habla de

ocho cohesionantes en direccion a la comunicaeidmno(a) — texto literario’:

. el eje diacronico de la historia de los texitesdrios.

. Los talleres de la escritura y el fomento dertaduccién de textos.

. La organizacion temética y topica de los couesiiterarios.

. El comentario de textos (a nivel de microtextale obra completas).

. La practica de la literatura comparada.

. La genologia o la aplicacion didactica y angli los géneros literarios.

. La diversidad de estrategias para la animaclénegtura.

o N o 0o b~ W DN PP

. Estudio y andlisis de los componentes morfoligite la literatura (Ballester i Roca
1998: 321).

De este modo, pues, en este trabajo de Didaatida Hiteratura se apuesta por
el comparatismo literario con el fin de una postedonsolidacién didactica capaz de
llevar a uno de los mitos literarios de mayor pozy@n en el medio europeo (sélo que
mi atencion, por motivos de delimitacion capus se cifia al espacio de las literaturas
ibéricas) por un sendero eminente y propiamentarditado — incardinable, en suma —
en la Ensefianza Literaria. Y lo hace, en definitpy@curando tomar conciencia de la
sociedad actual en que nos movemos, una sociedacaiy multiforme que, como de
forma pionera en nuestra Area de Conocimiento lstadado Marco, requiere nuevos

medios de analisis, nuevos enfoques y nuevas egjfiites, pues:

las transformaciones que se han producido a lm lakg los dltimos afios en los

dominios politico, econdmico, social y cultural,nhdado lugar a grandes y rapidos

realidad el objeto que se va a tratar” (Garcia iRadr990: 86) — , debemos asumir ya que estames ant
un modo de literatura claramente definido, perfeetate limitado e intensa y nitidamente explicado a
través de sus relaciones con otros campos dedaiéreartistica y del saber humano.
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cambios en muchos paises. La coexistencia de variagas en un mismo espacio ha
hecho emerger sociedades multiculturales que hoyp sma realidad. El
monoculturalismo y la uniformidad han dado pascaadiversidad como elemento

caracterizador en muchos grupos sociales (Marc8: 255)*,

Asi las cosas, no es baladi considerar que poudorgspecta al proceso de
recepcion, previo a la adquisicion de cualquier petencia literaria o lectora, conviene
decir que existe un tiempo clave y determinante palr adquisicion, el tiempo de la

lectura, durante el cual transcurre el proces@depcion. Para Mendoza Fillola:

la percepcion del texto es un proceso activo grdaciénque requiere del receptor una
especie de indagacion sobre el tipo de proyeccidm gprresponde a unfarma

discursiva definida conjuntamente por las informaciones del@los anteriores, por la
capacidad para formular expectativas, pero tanpaéna sensibilidad y la experiencia

receptora de quien las percibe (Mendoza FilloleB1£29183).

Desde esa experiencia y sensibilidad individuatiackctor o lectora puede
tomar un texto para satisfacer el variado y coropleptramado de expectativas
especificas de cada individuo. Para un profesorofegora de futuros maestros y
maestras que tendran que trabajar en la escuelgaiios y nifias de la ‘era de los
lenguajes electronicos’, es preciso insistir emwetlado de las primeras selecciones,
lograr la identificacion entre texto y placer Itulig estético, descubrir la conexion entre
vida y literatura. Si es asi se habra logrado qaeyllas estudiantes no vean los textos
literarios como artefactos alejados de la propigeerncia a la que no afiaden nada,
sino como escritura que les habla de cosas quetampde manera peculiar (cfr. Fader
1969).

“3 De este modo, pues, y es en definitiva lo queintesesa para nuestra Disciplina:

este marco social, de profundas mudanzas, incidarobnte en la educacion e implica una intervencién
intercultural (tedrica y practica) enmarcada derdmd concepto de transversalidad que la Reforma
educativa reconoce. Pero esa intervencién no se aletrdar desde una materia curricular concreta sin
que debe estar presente en toda actividad docergaiya tarea que debe ser asumida si forma paue d
compromiso social generalizado [...] porque la ekEces un reflejo de la sociedad, que transmites uno
valores. Una escuela plural es la que correspomie gociedad democrética y plural (Marco 1998).256

Y uno de los ejercicios mas intensamente conestadn esa realidad pluri y multicultural, con

ese aserto democratico y con aquella escuela dhajple Marco es precisamente — a mi juicio, claeb —
andlisis comparativo en Literatura.
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El encuentro con tal escritura conduce al plactities. Es por esa via por la
que se forma y consolida el habito lector, aunqe@idcos como Adorno no la
contemplen y aun estén diametralmente en conttasdeorias que defienden el placer
nacido del juicio claro que critica, admira y secfaa tanto por lo que el texto dice
cuanto por como lo dice. Ya Goethe sostenia quaheds clases de lector(a): quien
disfruta sin juicio, quien sin disfrutar enjuicia quien, en un estadio intermedio,
enjuicia disfrutando y disfruta enjuiciando; éstemib o ultima es el que de verdad
reproduce una obra de arte convirtiéndola en algwvm (cfr. Schopenhauer, Goethe &
Schopenhauer 1999: 35).

Las teorias de la recepcion han ocasionado unwesiel paradigma teorico-
literario del dltimo cuarto de siglo, al sustitpor el sintagma que debemos a Castellet
“la hora del lector”, la indiscutida hora del texjoe imper6 en décadas anteriores (cfr.
Castellet 1974: 44). Asi, la primera mitad del giX pertenecié al dominio de la
historiografia literaria, la historia de los lite¥a o0 ‘poética del emisor’, que fue
sustituida a mitad de centuria por la poética deinsaje o ‘poética del texto’,
reemplazado en el dltimo tercio por la ‘poéticdaleecepcion’ cuya atencion se vuelve
hacia el lector o lectora. El nuevo enfoque afecta raiz misma de la nocién de
literatura por varias razones: una porque sustiigoncepto de lengua literaria por el
de uso literario — un texto es ‘literatura’ cuane® usado como un todo en una
comunidad de lectores y lectoras, idea a la que ibwplicitas las cuestiones de la
accion didactica y del estatuto pragmatico de tirdtura — , otro atendiendo a la
competencia literaria, otro mas en direccion ankerpretacion como fendmeno de
lectura — ya Eco estipuld que la obra literariauea ‘obra abierta’, una idea hoy
comunmente aceptada, por ello es el problema dadgpretacion y su dependencia
absoluta de la recepcién lo que amplifica la imgmueta de la teoria de la recepcion
desde el punto de vista de la Didactica y de lari@ebiteraria (cfr. Eco 1967). Y
volviendo a Mendoza Fillola describiremos asi elcpso de lectura y la interpretacion

de un texto:

el proceso de lectura sigue unas fases, pautadpsticamente, y concluye en la
comprension e interpretacion del texto. Este pmoesadmite rupturas entre sus fases;
no es posible aceptar que una sucesiéimcEnsecuenteBagmentos de comprension

pueden alternar con la inteligibilidad de los pfisao pasajes que les siguen [...] El
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proceso de recepcion requiere una ordenada caidishuie confirmaciones ldgicas y de

coherencia comprensiva. (Mendoza Fillola 1998 8);18

lo que quiere decir que la lectura crea la profgetvidad textual de manera que
recepcion, interpretacion y texto son vertientesirge misma cuestion — ; y, finalmente,
otro mas atendiendo a la recepcion, que segun Aguiilva aparece estrechamente
unida a historicidad (cfr. Aguiar e Silva 1984: R15

Sabido es que la Estética de la Recepcién nac®@&h don una ponencia de
Jauss sobre la historia literaria y su papel fraht®rmalismo y al marxismo, pero su
tedrico mas inclinado hacia los problemas de larpnetacion y el entendimiento del
acto de lectura como construccion de significadersvddos de la responsabilidad de
cada lector o lectora al interpretar las sefalesuates, como resultado de la
interaccion entre el texto y la propia competeneis, Wolfgang Iser, que sitla al
lector(a) en el centro de la misma constituciortugixy no como una persona que
simplemente rellena los huecos que el texto reguiglr'significado’, pues, surge de la
interaccion texto — lector(a) y es un ‘efecto pggaexperimentado’, no un ‘objeto para
ser definido’ lo que nos lleva al placer estéticér.(Iser 1976: 9). Pero nos lleva
también al concepto tan difundido de ‘lector imipdic(cfr. Iser 1972), urconstructo
tedrico explicativo de preestructuracion del sigaidlo potencial del texto y su
actualizacion en el proceso de lectura, identificadn un ‘modelo trascendental’ que
“personifica todas aquellas predisposiciones ne@ssgpara que una obra literaria

ejerza su efecto” (cfr. Iser 1976: 34). Por tanto:

la constitucién del significado no solo implicacieacion de una totalidad que emerge
de la interaccion de perspectivas textuales [...¢ sambién, a través de la totalidad
nos hace capaces para formularnos a nosotros misagiglescubrir un mundo interno

del cual no habiamos sido conscientes hasta esemboifiser 1976: 158).

El texto, entonces, ofrece un mundo al lector otolac basandose en
convenciones e imagenes de la realidad comparteta®l llamado ‘repertorio’, en
terminologia de Iser. EI mundo ha sido construidoordenado en funcion de
determinadas estrategias o0 procedimientos confmreadde su estructura, mas
también el lector o lectora enfrentados al texto ¢k activar sus propias estrategias o

“actos de comprension que en relacion con estaotsta ha suministrado el lector”
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(Iser 1976: 86). Por ello, el repertorio y las &sgias vienen a ser la base de la
concepcion fenomenologica de la estética de lapoe@e. Por su parte, Mendoza
Fillola elabora una tipologia de estrategias basaddas peculiaridades del texto, en la
metacognicion del proceso de lectura o en lasntlisticlases del proceso creador (cfr.
Mendoza Fillola 1998 a: 181).

Ademas de Iser, muy en la linea fenomenoldgica @aude Ingarden, en la
Escuela de Constanza existe otra vertiente deté&iézsde la Recepcion que postula el
caracter histérico de los hechos literarios y nmaegtie la recepcion e interpretacién de
los textos la realiza el publico, como fuerza ceadora que proporciona a la obra su
caracter dinamico. En este sentido, Jauss ha déada su teoria en siete tesis, de las

cuales cuatro son las que ahora me interesan:

1. la relacion ‘autor(a) — critico(a) — lector(ajyle determina la historiografia

literaria.

2. La nocion clave de su teoria el ya aludido ‘tamie de expectativas’ que
recoge de la escuela hermenéutica de GadameG@afiamer 1960) por la que
el lector(a) no llega inocente a su encuentro daex@o, Sino que aporta un
complejo bagaje de ideas previas o pre-juiciosmadifica la interpretacion del

mismo, en cierto sentido casi predeterminado.

3. La ‘distancia estética’ que se hace visibleesptrpublico y la critica. Con
frecuencia el caracter artistico del texto ha de eealuado como una

modificacion del horizonte que introduce.

4. La Historia de la Literatura, que es una hiatolé la Recepcion, o lo que es
igual, una sucesion dinamica de la interaccion ebector(a) — obra a lo largo
de los siglos (cfr. Jauss 1971: 70-114).

La Estética de la Recepcion, pues, nos abrird sasecampos de investigacion
a la Didactica de la Literatura, y a la inversa ¢i®s de la teoria responden a los
cambios que se exigen desde los lugares pedagofimb® de otra manera, creo que

los cambios se originan en las aulas y deviendasdmodificaciones que los procesos
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historicos imponen a la accion pedagdgica y masretaimente a la accion didactica,
de donde deriva una necesidad de la teoria de tameientificamente las relaciones
entre ciencia y transmisores pedagdgicos de la midfa acerca de las interacciones
entre Didactica y Teoria de la Recepcion ha condenfdendoza Fillola que un

planteamiento didactico basado en la recepcion:

radica en que permite enlazar los distintos niv@ieglisticos, estilisticos y literarios)
con las habilidades basicas (receptivas, prodwgtiea combinacién con diferentes
cbdigos (linguistico, artistico...). Este hecho iergy multiples posibilidades de
proyeccion hacia propuestas de tipo interdisciplinaulticultural y subraya en todo
momento el cardcter transversal del hecho comuvtic@xpresivo-receptivo) de todos
sus componentes. Por otra parte, el proceso reqdéela activacion del intertexto del
receptor por lo que intervienen saberes y habilidalinglisticas, estrategias de
observacién y percepcion de contrastes expresimbie g@roducciones escritas en

cualquiera de las lenguas que usa y estudia (Merfitala 1998 a: 172).

Por lo tanto, considerar al lector o a la lectayardes y protagonistas del acto
de leer y/o responsables de la actualizacion deb &leva a categoria cientifica lo que
— Nno seriamos justos con la mayor parte de magstraestras de la pasada centuria si
no lo reconociésemos asi — se ha venido practicemdtas aulas a cargo de los
profesores y las profesoras mas sensibles y serdmias Ultimos afios, probablemente
sin saber que coincidian con planteamientos destétiEa de la Recepcion: dejar que
los y las escolares expresen lo que viven cuandodab la lectura de un texto y las
implicaciones conceptuales, culturales, linglisticaensibles que son capaces de
asociar a él, y que concreten — si es posibleciogide valor estético sobre el mismo.
La institucidon, por definicibn conservadora y r@aal cambio, no lo recoge hasta la
LOGSE, pero los vientos de libertad que en losé(édsado siglo barrieron el Estado
Espafiol trajeron movimientos de renovacion tamipédagogica y propiciaron la
atencion individualizada al alumno o a la alumreasus intereses formativos, y en ese
marco, el interés por la lectura como instrumeantmétivo de primer orden. Si bien es
evidente que la institucion impuso la aceptaciamegalizada de la interpretacion segun
mandan los canones y que a ese comodo amparo geraoola oficialidad de los
libros de texto y la mayoria de los y las ensefartecho del que auln se resiente la
Didactica de la Literatura, creo que conviene sefiglie las derivaciones didacticas de
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la Estética de la Recepcion, y no en sus aspedsseadricos sino en los simplemente
practicos, aquéllos que tienen que ver con la acdidactica, no representan una
absoluta novedad para muchos y muchas ensehamésqwenido ejerciendo su tarea
a lo largo de los ultimos treinta afios. Para ejdiogt o que digo recojo de Mendoza
Fillola algunas ‘actividades de aula’ en materidedgura derivadas de la focalizacion
sobre el lector o lectora: por una parte “tenerceenta los procesos por los que el
alumno-lector reduce los desvios (usos linguistycliterarios del sistema)” en funcion
de sus intereses y condicionantes; por otra comsidies ‘horizontes de expectativas’
creados en los lectores y lectoras, para conoétresusu sentir respecto al texto objeto
de lectura; por otra mas conocer los intereses Yirf@taciones del alumno o alumna
para regularlos y regularlas formativamente; tamlugbe presentar el texto como un
ejemplo de conexion de intereses culturales, deesijn creativa, de organizacion
estructurada de elementos linglisticos cohesionagdmalmente, hacer de la lectura
un procedimiento esencial para la renovacion catestde los saberes integrados como
via de acceso a la recepcion (cfr. Mendoza Fili®88 a: 172-73). Todas ellas y
algunas mas — como atender a la no discriminacdogly las discentes en funcion de
Su género, raza, religion, cultura, etc. — queakameces se cuelan en textos miséginos y
racistas en los que subyace la falta de respetendillamente la no existencia del
‘otro’, de la diferencia (cfr. Marco 1998), han ®ighreocupaciones prioritarias de
muchos y muchas ensefantes de, en grandes liasases Ultimas décadas: asi, Si
tuviésemos que titular estas actitudes de lectermaestros y maestras, cuyo objetivo
prioritario es educar y no solo transmitir curraggubodriamos hablar — y deberiamos,
pienso — de una lectura desde la dignidad, dedesde la inteligencia y de hacerlo
desde la sensatez.

De este modo, en consecuencia, el presente trabajjocardina — o pretende
hacerlo, claro — al calor de los dictados y apwtes de Mendoza Fillola, y
especialmente en lo que se refiere al texto liw@mo eje y epicentro de la actividad
primaria de la propia Literatura, como objeto deepzion — pues apelando a
Widdowson, s6lo comprendemos mientras leemos, yidoemos a través de una
negociacion entre lo que en el papel aparece yud gpseemos en nuestro mundo
interior (cfr. Mendoza Fillola 2008: 11) — y comateria por la que el lector, la lectora,
crea nuevos significados para si, pero como fratarch adecuacion y una comprension

encarriladas a la interpretacion, a la traduccibsiema, que se provoca en virtud de un
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proceso de interaccion en el cual los hipotextosctén conexiones inter y
transtextuales en virtud de las que la voluntath&tiva es una de las metas de mayor
solvencia ya no en la propia recepcion del objigtoalrio, sino de la propia Literatura
como lo que en realidad es: una de las manifestesiartisticas de la persona y, como
tal, una de las actividades del individuo en taquie pieza de una comunidad humana
determinada.

De este modo:

la lectura es una actividad cognitiva de interataatre los referentes que componen
un texto y los conocimientos que posee un lectocr&to. Pero hay que tener en cuenta
gue el texto resulta ser — y asi se nos muestra masaico de referencias y de citas
intertextuales que son apreciables por lectorespetentes [...] Esto nos lleva a
establecer las diversas facetas en las que lardetiteraria se desarrolla como un
dialogo intertextual, concretando esta idea come @ nuestro planteamiento
formativo, desarrollado en torno al intertexto ¢ectDesde que la teoria de la
intertextualidad explico que la obra literaria ésesultado del conjunto de conexiones
entre producciones artisticas diversas e intendemante vinculadas, comenzaron a
ser objeto de andlisis las diversas facetas comesig relaciones que las obras
mantenian entre si — sin tener que hablar de &nélia” — , precisamente para hacer
evidente que un texto literario tiene su razén de en relacion con otras obras
(Mendoza Fillola 2008: 15).

Por ello, volviendo a aludir a las apuestas deflgsor catalano-aragonés:

las orientaciones didacticas para la formaciénlekgbr literario no pueden pasar por
alto los fundamentos intertextuales del discurserdrio, por ser uno de sus rasgos
definitorios; tales fundamentos hacen posible quiavés de las relaciones con otros
textos, la nueva obra entra en conexion con otreasague la han precedido y marcan
su espacio en la produccién contemporanea, a lgweorienta a su lector (Mendoza
Fillola 2008: 15-16).

No es otra imagen esta que la de un mundo queguéalincatoblepasque diria
Borges, se alimenta y se nutre de si mismo, erauttdagia constante y gracias a una
perenne autodigestion. Leer literatura, por taet®,poner en marcha una serie de

habilidades cognitivas complejas que, dice Mendatam lugar a la interpretacion del
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texto literario” (Mendoza Fillola 2008: 15, n. 1Toda obra literaria se descubre, asi,
como un palimpsesto, en sentido barthesiano comiatariexto en el que conviven y
dialogan otros muchos textos, y precisamente pocaacter delocus especifico
adscrito al gran imperio de la cultura, toda cr@aditeraria se ve condicionada por
diferentes codigos inflexionados a través de ietmi®nes teméticas, estructurales,
tipologia de personajes, etc. Todo escritor, tadadora, nunca escriben desde la nada,
sino que crean a partir de una herencia, circungadose — bien por asuncion, bien por
negacion — en una tradicién cultural determinadgo @ue nos permite conseguir
descifrar y adquirir un cierto comportamiento digd® necesario para que el lector, la
lectora, se expliquen como cazador y cazadora o iatertextuales por los que vivir
su propio papel como receptor y receptora.

Y si hablaba detatoblepasborgiano como animal mitico mas que habil para
explicar el mismo caracter de la Literatura, n@a et mas — opino — hundir nuestra
mirada didactica en la proyeccion y en el protagmoi que el mito ha desarrollado en
la actividad literaria. El propio mito es, en surnaa de las férmulas mas antiguas y
mejor planeadas por las comunidades humanas pacajonde la oralidad — de la
actividad comunicativa interpersonal de toda comhashi por ende — , en base a una
pervivencia y una transformacion en series hisbditerarias, demostrarse en
reinterpretaciones, reinvenciones, recodificacipmeslaboraciones y reaperturas, en
definitiva, capaces de proyectar y avalar su istgpér otra parte fijando su validez. Y
el hecho de que cualquier autor o cualquier esarge valga, con distintos formatos y
otras tantas intenciones, de un mito especificohace mas que informar de una

integracién altamente operativa en el seno dediedad a la que pertenete De esta

“ No en vano, Amo y Sarmiento han sefialado la irapoia de la transformacién del mito para una
Educacién Literaria encaminada a la expresion dedatextualidad, porque:

1) facilita la implicacion del estudiante en procest®s busqueda, analisis, reflexion, aplicacion y
comunicacion del conocimiento. Fomenta un aprefalizelevante consistesif] en involucrar al
alumnado en la recogida, seleccion y contrasteadeférmacion sobre un mito, en su aplicacion e
interpretacion a un caso especifico, asi como erapacidad de expresarlo por escrito mediante una
creacion literaria.

2) Potencia el desarrollo del intertexto del lectoteadiendo por tal a todos aquellos saberes, egtaat
recursos y habilidades, adquiridos por la expeiéelectora, que capacitan al receptor para estblec
relaciones asociativas entre textos o discursos.

3) Fomenta la reflexion sobre el propio coédigo literapbservando e identificando las convenciones
literarias sobre las que se asienta la obra gadessindo.

4) Prioriza la lectura y, por lo tanto, el procesoreleepcion del texto literario. En este sentido,dota
la integracién de la biblioteca y las TIC en losgesos educativos.

5) Busca el disefio de un curriculo basado en la adginsy desarrollo de la competencia lecto-literaria
(Amo Sanchez-Fortan & Sarmiento Diez 2008: 106).
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realidad nacen, en tanto, mis intereses a la roraauperar el mito que en este trabajo
recupero, el de la mujer acuatica, para, en clameparatista, efectuar un viaje por las
literaturas ibéricas capaz de permitirnos aseguaralidez para un discurso didactico
que persiga una Ensefianza Literaria que insistalaenpreeminencia de la

interculturalidad y en una lectura contrastiva qgre,lltima instancia, se decante por

demostrar que la Literatura es, antes que cualqtr@icosa, aprendizaje compartido.

The Sirens(1875), de E. Burne-Jones
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3. La Ensefanza Literaria y la Literatura Comparada la Edad

Contemporanea en la Literatura y en la Historia

A Literatura Comparada como disciplina de
investigacdo universitaria ndo se baseia na
comparacdo Ou antes, ndo se baseapenasna
comparacdo. De facto, trata-se sobretodo, muito
mais frequentemente, muito mais amplamente, de
relacionar Relacionar o qué? Duas ou mais
literaturas, dois ou mais fenémenos culturais; ou,
restritamente, dois autores, dois textos, duas
culturas de que dependem esses autores e esses
textos. E trata-se também, obviamente, de justifica
de maneira sistematica essa relacao estabelecida

A. M. Machado & D. H. Pageaux*®

Definiciones como ésta, hacen de la Literatura Goaga uno de los caldos de
cultivo mas adecuados para el desarrollo de untuglies literarios especifica y
especialmente orientados hacia la Didactica deitkrdtura. Por ello, siguiendo las
interesantes aportaciones de los profs. Ballesteoda y Mas Castells, hemos de
considerar que la Literatura Comparada, en sunmamtgd un acercamiento al “fet
literari de la seua totatitat, d’'una banda, médaediuna llengua o d'un pais
determinats, i, de l'altra, les relacions amb alteenbits artistics del saber huma
(pintura, cinema ...)". Por tanto, segun estos ingadbres sefialan, sus caracteristicas
nos descubren una “llarga tradicio en la cultureidental”, un “concepte traduit en les
diverses llengles cofittérature universalle World Literatureo Mirovaia literaturd’,
una “metodologia poliglota”, una “investigacio, égpcidé i ordenacié d’estructures
literaries supranacionals”, un “estudi literari que esta vinculat a una llengua
concreta” y, finalmente, una “necessitat ineludidie connexié entre les diferents
literaturas i les diferents arts” (Ballester i Ro&aMas Castells 2003: 5). Ninguna
definicion y caracterizacion de Literatura Comparad, por ende, mejor, ni mas clara

ni, mucho menos, mejor trazada que ésta. Y ningemagonsecuencia, esta tan bien

5 Machado & Pageaux 2001: 11.
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dieﬁada desde el punto de vista de la Didactida Higeratura, que es el que rige en la
dimensién que preside esta investigacion.

Veamos como los profs. Ballester i Roca y Mas (lastbordan la tradicion de
la tipologia comparatista en el seno de los essuldigrarios. Aludiendo a Schmeling y
Guillén (cfr. Schmeling 1981; Guillén 1985), expliicque las dos lineas que recuperan,

por un lado:

1. “es basa en una relacio genetica entre dos amagsres de la comparacié. Busquen
el canon de la lectura de l'autor recipient i ehwgde parentesco espiritual de tots
aquells factors que posen aquesta binaritat erootext de lleis, en un corrent literari,
en una norma estética, en un desenvolupament fioga@cial”. Relacié entre dos o
més escriptors que s'influeixen.

Escola Francesa, iniciada per F. BaldenspergevyaPR Tieghem

M. Boixareu:El jo poétic de Carles Riba i Paul Valéf978)

Mostres:R. Lloyd: Baudelaire i Hoffman. Afinitat i influéag1979).

2. Relacio causal entre dues o més obres de distationalitat, relacionades amb “el
context historic en el qual s'insereixen els membde la comparacié”. Es basa en
contextos extraliteraris (historics, sociologicglifics, etc.) comuns als membres
d’aquesta comparacio. L’exemple tematic de la giatat, per exemple, faria possible
un estudi comparatiu entfel doble de Dostoievski, llissesde Joyce Manhattan
Transferde J. Dos PassodsHls treballs perdutsle Joan F. Mira.

4. Punt de vista ahistoric. Es el métode estetiowdty centrat en I'estudi estructural,
linguistic o psicocritic de les obres. Per exemjpde,comparacio d’estructures de

diferents mites, valga com a mostra Prometeu o &digiferents literaturas;
y por otro:

1. la genealogia, que és l'estudi dels génerestiteque pot reunir, d'una banda, les
constants ahistoriques que els defineixen i, degd,ala manera d’evolucionar a través
del temps.

2. La morfologia, que permet establir els tretactaristics basics de la llengua literaria

i, encara amb meés precisio, els estils. La formanmas insignificant en una obra.
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3. La tematologi4® o I'estudi dels temes com a element formal dedepaouna funcié
ben utilitaria. El tema és un element que estractensiblemente I'obra.

4. La intenacionalitat fa referéncia a les relasiditeraries a nivell supranacional i
depén de factors d’ordre cultural, social, poligts. L'itinerari de les influencies i de
les relacions literaries é€s un contingente que heeix a cap ordre de justicia
gualitativa; la difusié d’'un escriptor o d'una liggura exigeix, com a minim, el
coneixement dilatat d’'una llengua i el treball duraductors.

5. La historiologia té unes unitats extenses (dedpcorrents, escoles, moviments...)
gue permeten estructurar-la, tot fent-la intelbligi donant-li un ordre al seu devenir
temporal, no solen reduir-se a I'ambit nacionalllg&ser i Roca & Mas Castells 2003:
7-8).

Teniendo en cuenta, analizando y conjuntando dgie de visiones
comparatistas, pues, ambos investigadores deseerny@hagistralmente, los conceptos
clave que cimentan, en efecto, una dimension purnelidactica del hecho
comparatista en literatura. Hablan, por tanto,nfleiéncia y de traduccién, y lo hacen
en aras de la descentralizacion de la propia deraria — indudablemente algo fuera de
la ruta de los particularismos — y de la intertaktlad, que no en vano “obri un ventall
amplissim de possibilitats en la investigacio il'educaci¢” (Ballester i Roca & Mas
Castells 2003: 9). En esta direccidon, en suma,oeslal se sitia un cambio de ruta
epistemoldgica capaz de sustituir la ortodoxia nar@por la heterodoxia didactica vy,
en resumen, es donde se establece una Educadcariatbasada en worpustextual
interdisciplinario y multicultural, encarrilado m&vés de una variedad metodolégica que
descubra, en suma, una finalidad sincronicameraptada y regida por los objetivos de

una ensefianza linguistico-literaria que, como halado Mendoza Fillola:

la inclusié d'un enfocament comparatiu de la didacte la llengua i la literatura esta
particularment evidenciat en la previsid curricutiuna comunitat autonoma que
participa de dues llengies propies, és a dir, qussgeix produccions i exponents
literarioculturals especifics. Una mostra del bemneafidactic que ens aporta aquesta
metodologia podria ser, entre altres, la positiseeptacio de la diversitat multicultural

perqué arribar als objectius que defi neixen unadd integrament bilinglie no pot

6 pPese a ser un término harto extendido en los iestliterarios, sobre todo de sesgo comparatista, y
me he pronunciado sobre la inconveniencia del Mocsmatologia’ (cfr. Pardo de Neyra 2009 b: 191,
n. 1).
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aconseguir-se totalment mitjancant la presentacitada de manifestacions
linguistiques. Aquestes, en realitat, formen pawh cconglomerat, d’'un continuum
comunicatiu comu i inseparable en la consolidaei@a@heixements, i el que pot ser més
important, d’actituds positives cap a tots els egmts d’'una cultura compartida en
contribuir decisivamente a I'eradicacio d’estenesti

Per aquest motiu nosaltres defensarem la literaturgarada com una practica
disciplinaria que es troba en la frontera, sempeta a qualsevol metodologia nova i a
qualsevol tipus de discurs artistic. Creiem queeasflha de ser el taranna del
comparatista. Walter Moser (1988) explica el corapsta com un missatger i un
gobetween. El dialeg molt més enlla de la seuardEpeia bakhtiana, marca tota la
reflexié sobre el comparatisme. El didleg és contebm un vaivé en el qual alternen
produccid i recepcié de discurs. Aix0 s’apropa dumanera molt precisa a la
cosmovisié de Bakhtin, perd també a la posturaadédratura comparada de Guillén:
“... el didlogo inconcluso es la Unica forma adeleude expresion verbal de una vida
humana auténtica. La vida és dialogo por naturalézzer aquesta rad I'estudiés del
comparatisme no situa el seu objecte en la rigidesea identitat preestablerta. Hauria
d’abordar, segons el nostre criteri, tot objecteuan situacié dialogal amb un altre
objecte. D'aquesta manera, un autor, un genereljtaretura nacional o qualsevol altre
element apareix confrontat a un altre. | facilmpat suposar una nova interpretacio
gracies a I'encontre amb l'altre. Aquests sén aieaude ser 'objectiu i la practica de
la literatura comparada (Ballester i Roca & Mast€l&s2003: 11-12).

Partamos, siempre, de la nociébn de memoria que aigda Literatura, que
delimita la actividad de quien escribe como — yadice Antonio Colinas — ente
delimitado y reconducido, en su labor, por una simijia depositada en su memoria,
una red adquirida durante la infancia y la adolesiee(cfr. Colinas 2004: 71) — y yo
diria que concentrada y mediatizada por el mundwrall que le es propio, el del
imaginario colectivo al que el escritor, la escatgertenece, en el que ha nacido y/o en
el que se ha criado — ; y que, como en 1953 ehgditeano Czestaw Mitosz sefalaba en
“Familia’, uno de los poemas que comporaviatio dzienne coleccion traducida al
castellano comda luz del diaapela a una ensofiacion anclada en un fondo pyopia
especialmente marino, no en balde no es otra aosalgmismo Utero salado del que

todos y todas, sin excepcion alguna, provenimos:

sé6lo en nosotros vive la memoria,
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Nuestros suefios tienen un ancla
En las brasas del fondo,
Bajo las salas del mar (Mitosz 2011: 107).

Desde este parametro literario juzgo que se peddilalianza, mas que férrea,
patente en el binomio que tradicionalmente conosernmo ‘literatura oral — literatura

escrita’ 0, mal llamado creo, ‘literatura populditeratura cultagic] *”

, éste, opino yo,

mucho mas inadecuado e injusto en referencia mle&stras que componen un acervo
literario despositado con teson a lo largo deilmpos en el seno de las colectividades
humanas. En éste habitan las sirenas y las metgdicas que estudio aqui, y de éste
han partido para residir y poblar buena parte siptaebas de la tal literatura de autora

0 autor.

Imagineria de sirena tenante en el escudo heraldigmtico del castillo de Santiago de Sanllcar de

Barrameda. Lleva las armas de los Guzmanes y los Mdozas

4" *Literatura culta’, l6gicamente, establece unadia oposicion con ‘literatura inculta’, lo cual @s, ni
mucho menos, acertado para calificar a la litesapapular o de tradicion oral. Si seria mas adexed

mi opinién, hablar de una ‘literatura académicaapas muestras literarias que llamamos ‘de auie o
autora’, mientras que en el seno de las pruebasiids tradicionales no encontramos esos rasgos
academicistas, no estando adscritas éstas, enccensé, a los dictados estético-literarios de uniag
escuela, tendencia, movimiento o propuesta autesi@cialmente concreta. En este sentido, firma® co
Tejero Robledo, aunque titubeen entre la considaraie la existencia de una “literatura populagnte

a una ‘“literatura culta” también denominada “litera de autordic]”, insisten en calificar el tatorpus
textual de muestras literarias autoriales siguiendoadjetivo que, como en su segunda acepcion se
recoge en ebiccionario de la Lengua Espafigleemite a algo “dotado de las calidades que pneviele

la cultura o instruccion” (cfr. Tejero Robledo 199eal Academia Espafiol2001). Evidentemente,
opino que la literatura popular no debe ser erdidanhi opuesta a un cuerpo asentado en la culemda
instruccion, por mas que las pruebas literarialadeadicion oral no entiendan de academicismadeni

los rigores establecidos en el sistema o0 en elegmde fijacion dictado por lo que en nuestra sacie
entendemos como instruccion: y dado que los antimideculto soninculto e ignorante todavia veo
menos justo que hablemos de ‘literatura cui&’literatura popular’. De hecho, ebrpusliterario de
tradicion oral también se ha perfilado por la aggicel resultado de instruirse y constituye un datle
conjunto de conocimientos adquiridos, en este nagmr una persona, sino por una comunidad entera.
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Asi las cosas, soOlo con observar la complemend&diede ambos espacios
literarios, el de tradicion y transmision oral yaeitorial o de transmision formalmente
académica, justificaremos y validaremos no tantapkratividad sino la importancia de
la labor comparatista. En efecto, es desde estpigonmaraiso bifaz como se ha
producido el nacimiento de la direccion analitic@ogupada por la comparacion
literaria tal que especializacion cientifica. Y qua no existe un acuerdo unanime,
localizamos en el interesante pensamiento decimomény, claro, al calor del interés
europeo por el estudio de las nacionalidades, taplas sobre todo por los rigores
emanados del imperialismo napolednico — su gestamidno disciplina propiamente
universitaria. Asi, son los profs. Claudon y Hadtloltling quienes nos dan una de las
aproximaciones mas exactas de la partida de nationae la Literatura Comparada

como espacio de preocupacion formativa académica:

parece, todavia, que a personalidade de referéidiaude Faurtel, titular, a partir de
1830, de uma cadeira dita “de literatura estranfj@ia Sorbonne. Teve como sucessor
Fréderic Ozanam. Paralelamente, Edgar Quinet, atdeser nomeado professor de
historia no College de France, também regera, masiversidade de Lyon, a partir de
1838, uma outra cadeira de literatura estrang@irmesmo sucedeu em Rennes, onde 0
titular, em 1839, era Xavier Marmier (Claudon & ldad-Wotling 1994: 8-9%.

El viaje, pues, uno de los mayores intereses derlturia aludida — que en nada
sirve para, como por parte de las no pocas hordasreaccionarias del novecentismo
(y sobre todo espafiol) se ha querido decf&raterrumbar fronteras politico-culturales
en aras de una peligrosa mundializacion que puedmar culturas estableciendo otras

(la espafola en el caso de que hablo) como emigesaten un sistema en todo

“8 Iniciando, sin duda, las posteriores direccionss en el estudio de la Literatura llevaran a cansid

su misma literariedad, el siglo XIX ha sido pionerolos juicios de que una obra literaria es, enaswn
objeto portador de una prosapia cultural que, gmypfgrandiosamente, nos habla de su calidad como
manifestacion artistica. De ahi que, en consecaegsea mas que adecuado tenerla en cuenta erdatenci
a las demés pruebas del arte humano y creer go® Guillén ha sefialado, en la eleccion temética de
toda obra literaria concurren dos factores: elaacel cultural (cfr. Guillén 1995: 216-219). Anthcen
suma, nos conducen a una Unica direccion, aquédangs explica la calidad social de todo ser humano
es decir, la que nos asegura que toda manifestgdrueba de arte es sencillamente un producta de
persona en tanto que miembro de una determinadanidad de personas.

49 Aunque su origen es incierto, se acostumbra aioglar a Pio Baroja con el aforismo “el carlismo se

cura leyendo y el nacionalismo viajando” (cfr. Ouda 2004: 413), una frase harto utilizada por los
focos mas reaccionarios de la derecha espafiotsdiglos XX y XXI.
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unificado — , es lo que fundamentalmente ha serp@®@ que el cosmopolitismo de
figuras como Staél o el vizconde de Chateaubriaedd tentado por un comparatismo
cultural que no tardaria en organizarse segun uodoégue emanaria bien de la esfera
naturalista (hablo de ldsecons d’anatomie comparéel barén de Cuvier, publicadas
en cinco volumenes entre 1800 y 1805), bien delladidactica (y apelo ahora a los
cursos de Literatura Francesa que llevd a caboenwdin, donde vinculaba las
literaturas espafiola, francesa e italiana; y a datados por Ampére, a quien,
propiamente, Saint-Beuve, en un obituario apareeidol868, hace fundador de la
direccion de los estudios de historia literaria pamada: no en vano, a él debemos una
licida disertacion por la que proclamaba la neeglsie una historia comparativa de las
artes y las letras para los pueblos; cfr. SaintvBel868).

Esta vinculacion, por supuesto, atafie fundameetakral tema, a la masica que
rige en cualquier documento literario y que, novano, es capaz de conectarlo con
otros textos asimismo literarios, bien de la prapiiura donde aquél se sitla, bien de
cualquiera otra, y que hace de tal muestra adistioa pieza encajable en un
rompecabezas que, a la postre, apela al propidig®@ano, a las personas, en su
dimension de miembros — 0, cémo no, de miemtrasde una determinada comunidad

L Y en este sentido, como es méas que légico, lascppaciones mitolégicas de la

¥ Aunque todavia se trata de un término no incleid@IDiccionario de la Lengua Espafiglapelo a la
sancion del vocablo atendiendo al nada irrelevasteque, por ejemplo, se observa en Centroaméfjca.
en todo caso, si tratamos de eliminar el férrechisam que, entre otros lugares, rige en lengua®dam
castellana, imagino que en breve serda normatiyaalabra ‘miembra’, de igual modo que ya lo son
términos como ‘abogada’, ‘jueza’ o ‘médica’, no maicho tiempaincorrecciones linglisticatal que
‘miembra’.

*1 Habiendo sido en la pasada centuria, fundamenteém&/ellek quien mas didfanamente insistia en el
caracter extrinseco que desarrolla el analisisttemnén Literatura — él apostaba por un estudimédista

— , interesa, en tanto — e incluso tan sdlo coigidinuestras consideraciones hacia la creencitaen
indisolubilidad entre fondo y forma, continente gntenido, que desde los estudios de Saussure y
Hjelmslev creemos que rige en todo signo lingudstic es conveniente recordar la célebre polémiea q

en este sentido, Levin inicia con Wellek al respei¢ la fuerza y la operatividad de los temas en el
medio literario, que le lleva a admitir que:

we are not willing to admit that a writer’'s choioé subject is an esthetic decision, that the comuzdp
outlook is a determining part of the structuralt@at, that the message is somehow inherent in gdium
(Levin 1968: 145).

Asi pues, si bien la eleccién teméatica no tienecqueé determinar la calidad estético-literaria de
ningun producto, lo cierto es que la existenciatateas en Literatura es tan real como la de formas
literarias, y es, ademas, especialmente proclivaaaclara concrecién en ciertos modos. No por acaso
formalistas como Tomachevski defendian que los esxritoras — él, claro, hablaba de varones -adebi
elegir un contenido que suscitase ‘interés’ (catofcel soviético fue mas alla, al insistir en que e
‘interés’ estaba determinado por la actualidad;Tdmachevski 1999: 200).
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mayor parte de las sociedades han suscitado Ereseis estéticos de buena parte de las
manifestaciones artisticas de las personas: baste glo recordar como una de las
elecciones de los y las artistas paleoliticas tseuta alrededor del misterio de la mujer
tal que dadora — poseedora, en suma — de la wdqu® en suma, desde que el género
homoha desarrollado un pensamiento abstracto, pocasstean sido mas utilizados (y,
en consecuencia, son mas comunes) que el mistel@oaleacion de los seres humanos.

De este modo, ¢la presencia de la mujer-acuaticdag manifestaciones
artisticas constituye un tema o un motivo? Teniesml@uenta, y ademas sin resevas,
las consideraciones de Reis al respecto del aidogde polisemia que rige en el
concepto de tem¥, explicando su estatuto y rango universal o attstr@| tema, pues,
evoca un acontecimiento particular, un personageigo o un conflicto dramatico, y
aun mejor un conjunto de valores o cierta concepd®la existencia, lo cual nos lleva,
indefectiblemente, a hablar de teméaticas de anmaugrte, felicidad u opresion, esto es,
segun términos que la gramética tradicional denab@inabstractos’. Y por otro lado, el
cardcter universal del tema literario remite artadiacion, a la circulacion historico-
geografico-cultural que le es propia, pues un terieatamente, no se puede confinar en
una frontera cronolégica rigida, no se agota endpoga y, por ende, se retoma de un
momento temporal a otro, independientemente destantia que exista entre ellos (cfr.
Reis 1981: 329).

Dice Frenzel que todo ‘tema’ se articula alredetkrcontenido abstracto de las
obras, de ahi que, de seguir a pies juntillas psasta, muy pocos y muy extensos
serian los temas literarios: un ‘tema’, pues, seri@mor, un ‘motivo’ la liberaciéon de
una mujer por un valeroso varén que debe elimirguien la custodiavp. gr.la lucha
que, en el cuentBeau au Bois Dormarde Perrault, un relato tomado de la tradicion
popular centroeuropea, un hermoso principe debéleser con un dragon, al que ha de
matar para hacerse con el amor de una mujer igudletla que él) y finalmente un
‘argumento’ se perfilaria en historias como la a@sBo y Andrémeda (cfr. Frenzel
2003). Para Trousson, en cambio, el ‘tema’ consgttda individualizacion de un
‘motivo’, un algo abstracto, de ahi que sea el sdgLel que contiene al primero. Para

este investigador existen temas ‘de héroe’ y teédmsituacion’, en donde se produce

%2 Confio plenamente en la explicacion que, en esitdo, ha dado Guillén, mucho mas concreta que la
definicién que debemos a Segre, para quien ‘termda enateria elaborable o elaborada de un discurso
(cfr. Segre 1985: 339).
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una ilacién fija de motivos y que, sobre todo, ®mlizan en el género dramatico (cfr.
Trousson 2003).

Con todo, problematicas terminolégicas apartgpglamos a la nomenclatura
estructuralista bien podriamos utilizar el térmimootivema’ que Dundes acufio
proclamandose seguidor de Tomachevski, que seittyiegstomo algo semejante a la
‘funcion’ propppiana y que, en resumen, sefial@ddizacion figurativa concreta que en
cada texto se manifiesta en un plano ético (cftlegaCalatrava 2002: 450). Pero, por
supuesto, tema, motivo o funcién, asunto literariccuma, son elementos que no hacen
mas que indicar de la existencia de haces de ddotgne provocan el derrumbe de las
fronteras espacio-temporales que se podrian estailbde la Historia de la Literatura
provocando, en fin, la coronacion suprema por lagimistica interna que se destila en
las pruebas literarias, aunque, todo hay que deaidnsideremos la existencia de
literatura sin imagenes y la de imagenes no li@san fin de cuentas, el acercamiento,
el estudio y el andlisis de la imagineria ha deedevfundamental e intensamente del
conocimiento de un arte que, de modo indefectd®ehalla tradicional y profusamente
ligado a ello. Y pese a que ahora me remito alaspigerario, bien podria hacerlo a las
artes plasticas, incluso a cualquier otra muestréasl manifestaciones artisticas de las
personas, pues como pensadores de la talla desbrolmn sefialado, a través del
estudio de los temas en Literatura se estableb@manacion reciproca de las artes (cfr.
Trousson 2003: 94).

Asi las cosas, el estudio de los temas literaries subsiguiente comparatismo
va a aparecérsenos como motor para tratar de negslamportantes aspectos en una
investigacion interartistica que parta de la creemt® que toda obra de arte es,
primordial y principalmente, una actividad de regargacion, de descripcion, con lo que
de intertextualidad ello conlleva, y, claro, sinrger de vista que, como la critica
literaria mas seriamente comprometida aconseja, tiexto literario es, como tal, en el
archiconocido sintagma acufiado por Eco, wpera abertaque, en su sistema
semigtico, vive en comunicacion con el lector yeletora que, finalmente, son quienes,
en su funcién cognitiva, van a determinar, conzégiilolo, su interpretacion (cfr. Eco
1984 y 1987).

Un texto cualquiera, por tanto, se sitda en rélacion otros que, no en vano,
son sus parciales matrices, de ahi que podamaslimado en una tradicion especifica,

una tradicibn que necesariamente ha de emparendariono o de otro modo, con mas
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textos que no tienen por qué estar desarrollad@si enismo codigo. De este modo, en
consecuencia, nace una vision propiamente emaradmak cambios de significado
textuales encarrilados a la construccion de unadéscurso sincronizado por el propio
texto literario. Aqui es dénde reside la visionla®idactica de la Literatura que dirige
la presente investigacion, y aqui es desde donderemderemos la necesidad del
surgimiento de una Ensefianza Literaria que depdeden cambio de expectativas en
direccién a las competencias del alumnado (cfr.dltuB000) y, desde otra perspectiva,
va a procurar el acceso a un conocimiento funcienastrumental: algo que, por ende,
permitira que los y las lectoras sepan “como seldaconstruir el significado” de
aquéllo que leen, que lo hagan “segun las instnes ofrecidas por el texto” y que,
ademas, sepan guiarse “en el descubrimiento ddukvgbia de significado que la
construccion literaria afiade a las reglas de lguamaterna” (Colomer 1995: 11). En
suma, una Didactica de la Literatura eminentementervencionista que, como
diafanamente ha dicho Mendoza, se nutra y maneggedientes transpuestos
didacticamente desde la Teoria de la LiteratueaBeldagogia. Porque:

en la formulacién de esas valoraciones conceptyafestodoldgicas esta la clave para
cimentar un concepto de Didactica de la Literatuma entidad propia, porque en esas
valoraciones se aunan los rasgos de la investigdésica de las disciplinas filologicas
con los de caracter intervencionista de la Didacti@ finalidad de ésta es justificar y
elaborar propuestas y modelos innovadores, a matlios cuales cobren sentido los

recursos concretos y el disefio de actividades (btEn#illola 1997: 13).

La hermenéutica de esta nueva Didactica de ladtite, en consecuencia, ha de
partir necesariamente de la (re)colocacion dede®$ en sus contextos propios, y ello
con el fin de que su intérprete llegue a entendedocomprenderlos, a adquirirlos en
definitiva frente a sus autores o autoras y encadam sus destinatarios o destinatarias
partiendo de sus propios contenidos. No apela @stactica a otra cosa que a una
practica del entendimiento a través de la integgréh del significado textual, y que
ésta se deslice ora en atencion al discurso coma ota atendiendo al mundo al que la
propia obra se refiere: en otras palabras, biedrsey significado, bien segun su
referencia, lo cual necesariamente se correspamdarcsentido semiolédgico y con otro

semantico.
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Es en este espacio concitador y previsor de ueeanbnsefanza Literaria donde
vuelve a hacer aparicion el dictado que presidevastigacion que estoy realizando,
esto es, es en la intervencionista Didactica detéaatura de que con gran fortuna ha
hablado Mendoza Fillola donde, en tanto, surge deesidad de un comparatismo
literario cuya fundamental tarea establezca laz@sestrechamiento no soélo entre
distintos tiempos y lugares, no solo a través deqwsos de transcodificacion y no sélo
segun pautas tematicas, genéricas o estilisticas, qgle — y ya lo habia sefalado
Trousson — considere la operatividad del enfrergatuientre las creaciones artisticas
literarias y otro tipo de productos no literariogo—cual implica una transcodificacién,
pero no homogénea como la traduccion, sino heteeagé , y que especialmente, por
su importancia para nuestra cultura contemporaaeéaerta la relacion entre cine y
literatura® y la que, del mismo modo, se establece entralfite y artes plasticas o

musicales (cfr. Vazquez Medel 2000).

3 Muchos son los estudios que se han centrado eandlisis de la importancia del aparejo
cinematografico en el aula, y la mayor parte sugide la pluma de la maxima autoridad que el Estado
Espafiol cuenta en este campo (cfr. Romea Castr®, 28®1, 2005, 2006, 2007, 2008 y 2009); no en
vano, el cine, como ha sefialado Ballester i Roagyrbducido una innovadora direccién en las nuevas
rutas de la Educacion Literaria (cfr. BallesteracR 2007: 204). Como no hace mucho tiempo han
destacado Ambros y Breu:

entendemos el cine como heredero indiscutible deaticion literaria de narrar historias de togmtgue
hacen vibrar a la humanidad. Desde nuestro puntistie es absurdo comparar ambas produccione&con
intencién de ensalzar una de ellas y menospregiatrh, sea la que sea. La comparacion de lossasgo
generales de las dos obras o, por qué no, sobiie agpecto en concreto, ha de tener la finalidad de
mostrar maneras diferentes de narrar, de explieelids que nos hacen emocionar y volar la imaginacio
El cine es otra literatura inherente a los nifiasfias y a los adolescentes llena de cualidades,qos
justificadas, que hay que desarrollar en el aural{dys & Breu 2007: 104).

Por lo tanto, en suma, como ha subrayado la ref&amea:

tengamos en cuenta lo que supone el desarrollpreedizajes y competencias integradas, para Idajue
mirada a los medios audiovisuales en general,idelen particular y, especialmente, del cine refzailo,
basado o inspirado en la literatura es un elemieasico y al alcance de todo el mundo. Los medios, q
tanto interesan a los menores, facilitan la lecjula escritura, comprensiva y funcional — imprediile
como competencia previa para la adquisicién deqaigd aprendizaje — . Asi, nuestros chicos y chsgas
educaran para aprender a entender y resolver laslepras de la vida cotidiana y académica. No
induzcamos a aprendizajes aislados, sino integr&toms mucho mas atractivos y estan mas cercares a |
realidad que nos rodea. Si pensamos como adulaws, lp resolucion de cualquier problema humano
echamos mano de todas o algunas de las capacildggisidas en las materias curriculares, sin sqber
han sido ellas las que nos ayudan a encontrarisoksc(Romea Castro 2009).

Si seguimos con las apreciaciones de la profesatalano-aragonesa-gallega deberemos
concluir que:

desde el principio, el cine se ha apoyado en émalitira para desarrollar argumentos. Quiza haya mas
peliculas que provengan de la adaptacion de oibegarias que las que no lo sean. Esto se debe tagto

la literatura como el cine son medios narrativos.igual que en las novelas, en el cine estamos

acostumbrados a ver y a oir historias [...] pero eg@sede olvidar que tienen dos maneras distintas de
contar historias; cada uno con sus propios medipsesivos. La literatura se expresa por medio del

lenguaje verbal. La adaptacion al cine de una bta@aria no es una escenificacion o ilustraciéonude
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Dado que la Didactica de la Literatura es unaiglisa especialmente orientada
al estudio de los factores que inervienen en losgaos de recepcion con miras a la
optimizacién de la comunicacion literaria, la apneacion reflexiva sobre la relacion
entre temas y lengua resulta ser de la mayor opdeat e interés didactico. De forma
que la comparacion y el analisis literario tenierado cuenta otras ramas artisticas
expresivas humanas encierra una de las mas intégesasiones en la practica docente,
y ya no solo porque pueda conducir al alumnadoahaesa apertura cultural capaz de
sugerirles el conocimiento de otros sistemas, porque es francamente demostrativa
de unapraxis interdisciplinar e intertextual — para nuestra aesaineludible la
aportacion mendoziana de la ‘intertextualidad’, moefectiblemente viene de la mano
de la comparacién literaria' — , en este caso, proyectada sobre los cimiergos d

posibles disefios de trabajo nuevos y distintos adaocidos y/o fijados anteriormente.

relato escrito, sino una traduccion a otro medan tenguaje cinematografico [...] interesa educar la
mirada, de la misma manera que es imprescindilierdaer para entrar en el interior de la compoaici
alfabética de forma comprensiva e interpretativa&syinteresante poder leer comparativamente, con la
misma autoridad que lo ha hecho el equipo que bdupido la pelicula, para evaluar su resultado en
cuanto a la forma de representar lo que habiat@sani autor literario y respecto al contenido geeha
querido reproducir. No menoscabemos la capaciddectigra de literatura escrita con imagenes, posjue
se hace de forma critica e inteligente, la creas@®a mas respetuosa con el espectador. No olvalgo®

se respeta mas a quien es mas selectivo y crititcdocque, como destinatario y potencial clientede,

se le ofrece (Romea Castro 2008).

En este sentido, cuando Romea publica estas palafar habia ofrecido un interesante viaje
didactico alrededor de la puesta en marcha de tirisaco educativo aular especialmente aproximado al
cine. Este, aparecido un afio antes, fundamentadneensistiria en:

- buscar en Internet las caracteristicas del Igagtiaematografico, para conocer su gramatica meles,

en las paginas siguientes: www.xtec.cat/~xripaitfiga. htm y también en
www.uhu.es/cine.educacion/cineyeducacion/lenguagelatm.

- Hacer un glosario de los elementos fundamentales.

- Buscar en una cartelera cinematografica actualpgliéulas estan basadas en obras literarias.igeror
literario de la pelicula puede localizarse faciltegporque se sefiala que es un pelicula basada @orain
concreta de forma fiel o libre.

- Buscar informacidon del autor de la obra literariginal.

- ldentificar qué autores pueden ser consideralfsicos, quiénes son autores de olwest sellersy por
qué tienen esta denominacion.

- Buscar en YouTube una secuencia significativardepelicula basada en una obra literaria conodla,
la que podamos leer el texto; comparar el texévdiio correspondiente a la secuencia y ver lacseia
nuevamente. Sefialar las diferencias expresivassdiflogos y en la descripcién. ¢Qué papel juaga |
musica? ¢Ayuda a dar expresividad?

- Escribir el guion de la secuencia de una peljowdanecesariamente basada en obra literaria. idtsgds
de los personajes y los elementos descriptivoslizZandas dificultades con las que nos encontrapas
escribir los didlogos y para representar por medipalabras la descripcién de espacios y tiempo ¢aom
Castro 2008).

** De nuevo, y cémo no, apelo a la monumental obrMeledoza Fillola, en este caso a la interesante
vision que, erkEl intertexto lector ofrece al respecto de una Didactica de la Liteaatlirigida hacia el
comparatismo literario y la intertextualidad, y eegivamente como parte mas que integrante de todo
proceso de aprendizaje en la lectura literaria [déndoza Fillola 2001).
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Genette y su nocién de ‘transtextualidad’ Bakhtin y la de ‘dilogo®®,
Derrida, Barthes y Kristeva y la de ‘deconstructidt, ‘paratextualidad’ %,
‘hipertextualidad™®, ‘metatextualidad® o ‘architextualidad®, son autores y autora, y
son conceptos, que aseguran que, en imagen dewjsbdo documento literario se
inserte en un conjunto textual cuyas piezas agégian una musicalidad de réplica que,
bien a través de la negacion, bien por medio déumaeionalidad, conducen a la
presentacion de un autor, de una autora, que edegbndo sincronicamente @rpus
literario antecedente, que vive en la Historia ¢ g@s formante de la sociedad que se
describe y produce, delimitandolo asi, su propitotécfr. Kristeva 1989: 235). De esta
forma, en tanto, la utilizacion de muestras liteiaen el espacio del aula ha de pasar, y
obligatoriamente, por la criba de una Didacticalad.iteratura que contemple un
amplio haz de variables — una eleccion y selectéstual clara, el uso de teorias
pertinentes y operativas (y que fundamentalmenfgregenten a través del andlisis de
textos empleados como soporte y, a la vez, ejepdendizaje) y, por supuesto, una
adecuada creacion y potenciacion del intertextcatlehnado — , pues como Mendoza

Fillola aconseja:

resulta obvio que, para trabajar en el ambito esc(@s decir, desde premisas de
ensefianza / aprendizaje) determinadas cuestionescdeocimientos intertextuales a
fin de lograr un aprendizaje significativo, nosasgreciso potenciar la formacion,
ampliacion y especificacion personalizada del iet¢o, en cuanto resultado de

diversos grados de asimilacion y de formas de pei@e que cada alumno establece en

%> Que conduce a considerar todo aquello que potetal en relacién con otros textos.

% pues las personas no podemos vernos enterasitaeoss asi, de otra para completar nuestra propia
nocion.

>" Superposicién o interseccién de un material lei@scrito simultineamente, esto es, reescrito.

*% Todos aquellos elementos que van anexos al texs iciden en el establecimiento de una relacion
directa entre éste y aquéllos.

%9 Que supone la existencia de un texto tal que éipoten funcién del que se estructura otro tal que
hipertexto.

0 En tanto que textos que hablan de otros textds,ess articulandose asi una relacién critica desde
paradigma.

1 Que conduce a la relacién que un texto establecela categoria a la que pertenece, es decir,

detectando en un documento literario los elemestasdgicos formales que posibilitan su adscripeién
un movimiento o modo determinados.
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sus aproximaciones (personales, escolares, cjititdmecho literario (Mendoza Fillola
1994: 64).

No podemos, en consecuencia, mas que seguir etlmmgdopuesto por el
catedratico de la Universitat de Barcelona vy, aggstar por un disefio metodolégico
que, en clave didactica, se preocupe por estabiewerserie de objetivos orientados
hacia el desarrollo de actividades que, como reféaecrucial, observen como referente
la practica del comparatismo entre el alumnadoiprdp las materias de Literatura, y

que lo desarrollen siguiendo este esquema:

- concibiendo la lectura como actividad interacticamo didlogo entre el
texto y el lector o lectora, que se desarrolle igsaal tamiz de un proceso
constructivo de significados que conduzca a laetpretacion’, un estadio
superior al de la simple comprension.

- Reflexionando sobre la intertextualidad, analizandonodelos de
aproximacion a esta dimension.

- Estableciendo elementos objeto de comparacion.

- Adecuando los términos comparativos a los niveéésidimnado.

- ldentificando los rasgos formales y culturales aeieados en los textos.

- Estableciendo distintas asociaciones intertextualaterculturales.

- Y sistematizando los recursos utilizados para,renfase ulterior, proceder a
la creacién de nuevas producciones (cfr. Mendolal&R2000 a2

La activacion textual, en el medio de ensefianzmeva traducirse por la propia
motivacion y la intertextualidad reflexiva y pailbepara que el proceso de interacciéon
comparativa, en suma, funcione, el alumnado haedgevconducido por medio de un

método instructivo que, como Ugartetxea ha sefaladuermita dos percepciones: por

62y, por otro lado, también siguiendo al profesmmixaragonés las funciones de un profesorado
competente implicado hacia la labor comparatistdehdestacar la calidad recurrente de las produesio
literarias, tratar los aspectos comunes como atga per comprobado y justificado, trabajar este dip
relaciones teniendo en cuenta la amplitud de lpigreemidtica, potenciar la participacion del récep
receptora a la hora de la asignacion de valored smomento de la lectura, destacar las relacionessq

dan entre distintas muestras en aras de poner aéfiga posibles convencionalismos artistico-
culturales paralelos y, finalmente, adoptar conches emanadas de una perspectiva metodolégica
comparatista con el fin del establecimiento de xmmes entre diversas producciones literarias (cfr.
Mendoza Fillola 2000 c).
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un lado que lo haga sentirse responsable y queotarntanto el proceso como el
resultado, y por otro que consiga valorar, y potdeesaber utilizar, las estrategias
necesarias capaces de conducirlo a un fin favorablgue es, en definitiva, la
adquisicién de los textos — , “la comprension lexcty la traduccidon iconografica
motivo de intertextualidad” (Ugartetxea 2001).

De esta manera, finalmente, la presente investigaatoge el caracter de todo
principio didactico amoldandose a una perspectorssituctivista emanada del propio
compromiso del proceso educativo, es conscienteugala de la maxima pedagdgica
comunmente aceptada al respecto de la considerdei@umnado como sujeto agente
y focaliza su atencion hacia el tratamiento de pnodlematica perteneciente al mundo
de la Educacion Literaria, intentando propiciar aiieinganizacion reflexiva de parte de
sus contenido&®. Es segln esta perspectiva cémo considerarempsnelpio de la
investigacién como espacio vertebrador del aulaagelediendo a las contribuciones de

los profs. Garcia y Garcia queda reflejada engeliaite esquema:

conecta con los
planteamientos
del aprendizaje
como
construccion de
conocimiento

se integra en

una tradicién
pedagogica

centrada en el
alumnado

es coherente con la
consideracion de lo
educativo como realidad
compleja

—

propicia la
organizacion de los
contenidos partiendo
del tratamiento de los
problemas

A

investigacion en el
aula como principio
educativt

A 4

determina una
metodologia de
investigacion
didactica

potencia la
motivacion, la
creatividad, la
autonomia personal
y la comunicacion
interperson:

—>

favorece la
conexion y la

adaptacion

curricular

provoca la
evaluacién como
reflexién y analisis
de los procesos
educativos

(Garcia & Garcia 1989: 14)

%Y teniendo en cuenta los dictados de la LiteraGwanparada, acogiéndome al propio caracter de la
tematica de las sirenas, siguiendo lo apuntadd®pdrosa al respecto de que se constituye como “ecos
cruzados” e “intertextualidades anudadas” (Ped8€®: 79), nada mejor que un tema como éste para
desarrollar una Educacion Literaria asentada enraparatismo.
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Por tanto, sin perder de vista estos postuladossidero que desde un modelo
comparativo, es propiamente en el seno de la Enzafde la Literatura donde se
pueden activar una serie de estrategias que, &dackaconviene considerar como lo
que son, esto es, como parte anterior — ahora seaprovechados — de aquellos
propios mecanismos de recepcion, por su parteaalcs/gracias, eminentemente, a la
propia competencia del intertexto lector. En coneacia, merced también a una
dimension activamente comprometida con la accircail/a, la interpretacion lectora
es un caldo de cultivo — y de los mejores, sin dudae habremos de considerar por lo
que realmente es y por lo que representa pararasesitenciones y objetivos
educativos: esto es, como algo que propiamentaulzasao la actividad del intertexto.
Es, por descontado, en este paraiso dénde residaylar relevancia que, en nuestra
Area, acoge y desenvuelve una investigacion encataia la accion educativa en aras
de la expresividad de la Literatura. Baste, comopaoa ello considerar la energia y
certeza de las investigaciones de Mendoza Fillotaspecto de que desde un modelo
comparatista se recupera uno de los medios masa@mtiuno de los aspectos claves,
para una mas que adecuada recepcion literariaizandb didacticamente, pues, el
intertexto lector estamos correspondiendo a undmstimplicado con la misma
recepcion lectora, y como ensefiantes, los y lasrdes que bucean en la dimension
comparatista actian segun un programa que los gal@steriza segun su actuacion

como que:

- forman para una recepcibn como proceso que siesgreonstituye en

paralelo al del desarrollo del propio habito lector

- Estimulan la participacion receptiva y analitical@easpectos creativos (por

supuesto, fundamentalmente artisticos) inheren@prduccion literaria.

- Forman en direccion a una apreciacion critica de Malores estético-
culturales, y lo hacen valiéndose y ayudando aigor#r nuevamente
juicios que, especificamente, proceden de otrasiplis|as pero que se

dimensionan, ahora, en una vertiente interdis@plin
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- Desarrollan, y ademdas consolidan, el conocimient® |ds saberes

enmarcados en la competencia literaria.

- Y los abren y reintegran dando cauce a la propatisidad de la persona
(cfr. Mendoza Fillola 2001: 41).

Evidentemente, en cualquier texto se mantiene leivienagen y la presencia de
otros documentos en tanto que modelos que se xegghian, se reutilizan, se
reproducen o se transforman. Algo que da buenaauenque se inserta y se nutre de
la cultura a la que pertenece y que, por tant@usiaegue es el intertexto lo que activa
los conocimientos por medio de las habilidadestast actividades que nunca deben
ser olvidadas en todo proceso de interpretacidnterpretacion o, como en este caso,
utilizacion didactica.

Asi las cosas, definida la mision que, como didaatmrdo en este trabajo,
pasaré a continuacion a establecer los interesg¢sales de que parte la presente
investigacion, y empezaré por tratar de acomodasghcio en el cual he optado por
centrar mi atencion, un espacio geograficamentesiohado — por lo menos localizable
— pero politicamente, desde un punto de vista fiistoenfrentado desde hace mas de
quinientos afios, por mas que aquellas hordas mec@s de que hablaba cuando
recogia un dicho que solemos aplicaratdlier barojiano, insistan en proclamar lo
contrario. Pero antes prefiero delimitar el tienglegido, esto es, la época que he
escogido para establecer eorpustextual en qué fijarme; y como considero que todas
las personas somos productos de nuestro tiempenegivivimos delimitados a caballo
no solo de dos siglos, sino de dos milenios, quesfsmos mejormente dominados por
una espiritualidad fluctuante que intensifica sweneg@ con los postulados que
anteriormente han abierto un campo temporal similar

Por ello, aunque ni mucho menos quiero aludir r@foitirme a la conmocion de
cambio que se produjo hace mil afios en el ambugrgéico europeo — hablo, pues, del
quiliasmo milenarista que sucumbio la intelectusdidle la Europa del afio 1000 — , si
he preferido delimitar qué es y en qué consisiirtgension de un transito de siglo al
calor de la época historica que nos rige, y quesotra que la “Edad Contemporanea”,

también conocida como “Epoca Contemporanea”, unadadn de estructura
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metodoldgica usada, sobre todo, en las culturamtay anglosajonas para hablar de los
siglos XIX 'y XX.

Pese a que en Occidente, tradicionalmente situastesperiodo, conminmente
aceptado por los y las historiadoras de todo caraentre 1789 (afio de la Revolucion
Francesa, sin duda un momento bisagra para la ldewlta/ la politica europea) y la
misma actualidad — aunque para los territoriosagueponen el Estado Espafiol se haya
guerido posponer la partida de nacimiento a 180® IBien si atendemos a la conocida
como ‘Guerra de la Independencia’, bien si lo hazeteniendo en cuenta las Cortes
gaditanas) (cfr. Seco Serrano 1989: 109; Hobsba@d %) — | lo cierto es que si nos
movemos en el ambito del pensamiento y las sulesitegs manifestaciones artisticas
humanas — que, quizas, aconsejen hablar de Reeatimpara lo que conocemos,
segun el mismo programa tradicional, como “Epocal&loa” o “Edad Moderna” —
hemos de partir, y sin perderlas nunca de vistdasl@eportaciones filosoficas de Kant
para establecer un nuevo orden, un espacio tempgidb por un pensamiento distinto
al anteriormente sancionado por la filosofia euaof@omo vemos, estoy centrandome,
de la misma forma chauvinista que ha regido y eigéa mentalidad del planeta, en el
mundo occidental, y no contento con eso, estoy tient® el mismo delito que mis
predecesores y predecesoras al hacer extensiagsdatecimiento a todos los lugares
del mundo, lo cual es francamente injusto, aderadstdlmente inexactt.

Segun Kant:

si hago abstraccion de todo contenido cognosciteansiderado objetivamente,

entonces todo conocimiento es, subjetivamentdistdrico o racional (entwedes

% Hobsbawn considera al XIX como ‘el siglo largaies, dice él, se trata de un espacio que comienza e
1789 y finaliza en 1914. Sin embargo, y por cordsi@on, dice del XX que es ‘el siglo corto’, yaeqse
abre en 1914 y fenece en 1991, cuando se derrant@idn Soviética.

® puesto que juzgar el arranque de la Epoca o Edate@poranea tras el estallido de la Revolucion
Francesa no es otra cosa que dejarse abandonal p@s simple de los eurocentrismos. Por supuesto,
para la cultura norteamericana, el hito que maoczohtemporaneidad no es 1789, sino 1776, afo de la
proclamacion de su independencia nacional; y parandyor parte de los Estados que actualmente
conforman el mapa de lo que denominamos la Amé&wearal y la Meridional, la Edad Contemporanea
arranca tras la consolidacion de sus ansiadasendepcias, lo cual tuvo lugar en los comienzosidéd

XIX. Pero, claro, para culturas como la polinefaaMicronesia, la australiana o la esquimal, ¢ trréeh

de relevante la Revolucién Francesa o la indepaidlede Venezuela? y ¢sen qué marcan estos
acontecimientos el inicio de sus contemporaneidatias respuestas son idénticas: nada en absoluto.

En la cultura germanica, por su parte, el perfmamva del siglo XVIII a nuestros dias no es otra
cosa que una prolongacion de la Edad Moderna, gahgehos como la Revolucién Francesa o la
independencia de los Estados Unidos de Norteaméoican otra cosa que manifestaciones y reflejo de
las caracteristicas de la propia modernidad quefaudesarrolla desde el siglo XVI.
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historisch oder rationgl El conocimiento historico esognitio ex datis el racional
emperocognitio ex principiis Un conocimiento... es... histérico, cuando es cormcid
hasta el punto y en la medida en que venga dawiormentganderwarty,... sea por
experiencia inmediata, por narracién o tambiénimgiruccion o ensefianzBdlehrung
(cfr. Duque 1995: 39).

Es a partir de este razonamiento como da comiehpensamiento de lo que
conocemos combustracibn Somos, pues, la humanidad en su conjunto qulerass
elaborado la materia bruta de las impresiones ldessihasta convertirla en un
conocimiento propiamente caracterizado como expede De esta forma, pues, a
resultas de esta nueva propuesta da comienzo e rana, la ‘Era de lo Nuevo’,
donde situamos una ‘modernidad’ que se inicia étaactivismo revolucionario de la
contemporaneidad, esto es, tras los establecinsieadb pensamiento occidental que
suceden a los acontecimientos emanados de lasicevmds del siglo XVIII 'y XIX y,
mucho mas especialmente, luego de la caida delrdoprismo en aras del criticismo
kantiano. Desde este momento, pues, la person@ceidente vive materializandose
como proyecto adscrito a uma — no tanto a ungpoca® — verdaderamente con-
temporanea, desde luego en la mas pura y simplkendion etimoldgica del término: es
decir, templada y armonizada por virtud de una derifn y/o mixtura, en un paisaje,
sobre todo sociopolitico, comun.

Por lo tanto, nos movemos en el terreno de loidi@thimente aceptado v,
siguiendo este inmovilismo sancionador, nunca negaidaun en su posibilidad — algo
que en buena parte del pensamiento occidental esento valido para luchar contra
conciencias progresistas como las que pautan epémtlentismo dentro de, por caso, el

mismo Estado Espafidl — ; olvidando que es desde nuetro tiempo presedmen

% Pues hablamos — o deberiamos hacerlo — de ‘tierfipb’que tempus desde luego en el sentido
climatico del términotemperarg y no tanto deémoyr (suspension o puesta entre paréntesis, y por
supuesto en ucontinuumn).

67 ¢ A qué si no responden consideraciones tan poEs smeditadas y rigurosas como la de buena parte
de los miembros pertenecientes aReal Academia de la Historide Espafia cuando justifican las
pretensiones de las teorias nacionalistas peaffqoe se dan en el seno del Estado Espafiol aladéen
una “historia en comdn multisecular” o a la constién de un programa editado por “multiples
generaciones a lo largo de los siglos™? Esto eguko hace, sin ir mas lejos, el historiador Rumeu de
Armas cuando, ademas, insiste en reconocer quprintipio de autodeterminacién invocado por ciertos
movimientos nacionalistas es licito cuando un puesktlavizado aspira a ser libre” (dReal Academia

de la Historia2000: 247), olvidando, por supuesto, que la sedsate esclavitud de un pueblo sélo a él
le corresponde exhibirlo y le compete, y nadie,ucho menos alguien perteneciente a un pueblo que lo
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materializamos la perspectiva con que juzgamoséahos pasados. No existe, pues,
una verdad historica completa o inmutable, ya qs® @éepende siempre de la
perspectiva utilizada. En este sentido, solo cowliala las aportaciones de Certeau,
concluiremos que “el punto de vista del historiattorconstituyen determinaciones

presentes [...] la actualidad es su verdadero comiefzerteau 1985: 25). Con eso,

sinceramente, esta todo dicho.

¢Dobnde situar, por tanto, la Era Contemporanea®ymg perfilarla
temporalmente? Fuera, pues, de tradicionalismo®niews tan perjudiciales para
cualquier disciplina, y considerando que en enuiard, el vocablo ‘contemporaneo’
nunca podra referirse a un periodo temporal lejanomo en el siglo XXl habran de
ser considerados los XIX y XX — , conjuntando tdoaxpuesto hasta el momento v,
por otra parte manteniendo una de las etiquetasiosemaas por la tradicion
historiografica — opto por Edad Contemporanea y,t@io caso, por calificarla
propiamente como ‘la Edad de lo Nuevo’ — , creo gomlviene perfilar que estamos
ante un periodo que — principalmente en Europa elarranca con un cambio de ruta
filosofica capaz de abandonar y superar el copamismo inveterado y que, en lo
social, va a provocar una reformulacion de lospardos y el protagonismo individual
procediendo a sembrar el concepto de revoluciéroamarta magna en la que sustentar
el nuevo espiritu que regira en toda la épocapAss, la Edad Contemporanea se inicia
en el segundo tercio del siglo XVIIl y llega a nwes dias, rigiéndose por imperativos
de apertura personal en lo que al viejo orden ptage por el viejo sistema del
Antiguo Régimen se refiere.

Nunca, hasta este momento, el inmovilista paidajéa sociedad de Occidente
se habia conmocionado de tal manera: la Revolu&iéncesa, la independencia de las
colonias americanas del Reino Unido, Espafia y Baltla Revolucion Industrial y
Técnica, las Revoluciones Soviética y China, laer@s Mundiales o la propia
revolucidon demogréfica del siglo XIX dan buena daale eso. Y aunque desde el siglo
XIV, en Europa se observa una apertura revoluciangue provocara sustanciales
cambios en lo politico y lo social — con el inteng® Renacimiento de por medio —, no
sera hasta el siglo XVIII cuando se reformulen embos tan importantes como la

educacion o la situacion de las personas en unarsgeiedad, alejada del inmovilista

ha esclavizado y lo esclaviza, es quién para aril&s legitimas aspiraciones de unas comunidages q
tan sdlo, y nada menos que desde hace mas derdasafios, aspiran a ser libres.
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sistema de clases emanado de la calidad de laesdrayg nuevas doctrinas dictadas al
calor del nuevo pensamiento, por tanto, llevargonela persona sea considerada como
el propio epicentro de las necesidades del planetsabio del viejo modo de pensar
renacentista — , procediendo a asentar dimensideefgicas como el liberalismo, el
socialismo y el cientifismo, pilares de los tambntrevos individualismo, colectivismo
y materialismo que reinaran en todo el peritiona etapa en la que Europa procedera
a asentar férreamente un nuevo sistema politicanagdo en sociedades-Estado que,
no por acaso, amamantara los teoremas de los a#sions que, por ejemplo,
conduciran a una notable actividad literaria dé&dar e intereses folcloristas. En esta
dimensién y, por supuesto, en su programa escogpoyo para recuperar la entidad
de unas literaturas ibéricas reunidas, tan soloinpeerativos geograficos: los politicos,
desde luego, pertenecen a otra estéra

Pero en la Edad Contemporanea no solo registramoambio de rumbo en una
mentalidad que se orienta hacia la constitucidnrdeuevo edificio en el cual asentar el
capitalismo que, desde entonces, acabara por dohaireconomia de las principales
potencias del planeta. En la Edad Contemporaneprasede a asegurar, primero
negandola como fruto del mas intenso de los tenmoeeculinos, después aceptandola
por propia constatacion de lo real, que la sociattdda encaminarse, al respecto de las
oportunidades que toda comunidad debia entregss m®mbros y miembras, hacia un
reparto — aunque nunca igualitario, ni a dia de-hey razon de la valia personal, fuera
de cualquier tipo de marca genérica. Y muy lentdeyarspecialmente ralentizado pero
denodado, es en esta época cuando comienza us@Esocializacion de las mujeres

que, bien que excesivamente cercano a un desemvehio del “papel que a sociedad

% Desde este momento, pues, la sociedad estamertidta en una sociedad de clases articulada segun
la observacion de las propias capacidades de &omer politica, econdmica, intelectual, etc. Y como
fruto de esta nueva adaptacién personal, los regsnmstaurados en la Europa a partir del siglo XIX
optaran por abandonar el mercantilismo dominanteri@emente y abanderardn un capitalismo y un
estatalismo que no es sino traduccidn mas que fymsegura de los parametros ideoldgicos liberal-
socialistas en clave econémica.

% Por supuesto, me refiero al atentado cultural €uGobierno Feijéo, organizado tras la eleccién de
Alberto Nufiez Feijéo en abril de 2009, provocé esifa al incumplir sus promesas electorales al
respecto de la libre eleccién de los padres y nsaginelo relativo a la educacion de sus hijos eshia
instaurar un sistema educativo regido por un decetel que se apuesta por una ensefianza trilingie
(castellano, gallego e inglés), restandole el artg@rotagonismo — no obstante parcial — que @ndi
gallego ocupaba en la escuela de Galiza. Ello suplusierre de laGalescolascentros educativos en los
que la ensefianza se realizaba en el idioma nacibmatsta Comunidad Auténoma, asi como la
derogacion del anterior decreto, que segun lasasstiel PP gallego, suponia la ‘imposicion’ deleggd

en un 50% de las asignaturas del curriculo.
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lles tifia asignado, na sua triple dimensién de,filsposa e nai” (Marco 2002:'%,

acabara por hacer de ellas uno de los resortes agrievas comunidades europeas.

Imagen pétrea de la sirena Equidna en la villa renzentista italiana delle Meraviglie en Bomarzo,

que debemos a Orsini y Ligorio

° En un definitivo ensayo, Marco ha abordado eldistule la problematica femenina gallega en la
educacion de los siglos XIX y XX, recogiendo lagroica que en la segunda mitad de la primera de las
centurias aludidas se vivié en la prensa gallegasglecto de la proyeccién de la mujer en la sadielt|
momento, especialmente en el campo de la EducdcfinMarco 2002: 11-21). Tal aproximacion se
constituye como el mas interesante y meditado istsmbre la relevancia del papel femenino en el
espacio de la escuela de la Galiza finisecular.
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3. 1. ¢ Ambito hispanico o espacio ibérico? Hacia andefinicion del hecho

cultural peninsular

Ya no hay mas Galicia, ni mas Asturias, ni mas
Vizcaya, ni mas Guipuzcoa, ni mas Alava, ni mas
Navarra, ni mas Castilla, ni mas Aragon, ni mas

Cataluia, ni mas Valencia, ni mas Andalucia, ni

mas Extremadura, ni aun mas America, que para
distinguirse en amor de la justicia y de la libetta

en valor y en patriotismo. Todo natural de estas

provincias es espafiol, y el mejor espafiol es aquel
que con mayor denuedo, acierto y presteza rechace
a nuestros enemigos, y mas descuelle en patrioticas
virtudes

Escrito anénimo del s. XIX™*

Evidentemente, aunque fuese algo muy inoculadoenyael pensamiento
hispanico desde los inicios de la Edad Modernajddo es que el intento de invasion
napolednica de la Peninsula Ibérica, produjo endatalidad espafiola del siglo XIX un
feroz sentimiento de ‘espafolismo’ que no haria etssa que sacudir la progresista
ideologia de quien consideraba que los idiomas aeetos hablados en lo que
conformaba parte del reino de IBsrbon-Espafiay por extension sus culturas y sus
propios programas ideoldgicos, era algo a combatigrradicar como uno de los
canceres que minaban la fortaleza de una ‘nacidnéfy segura, que caminaba unida
por un vial monarquico y uniforme. Sin embargo,triadicion verdaderamente mas
antigua informaba de todo lo contrario: habia, ppessonas sabedoras del caracter —
algo histérico, desde luego — de entidades comal@sta, Pais Valencia o Galiza,
personas que no creian en tal proyecto uniformizddodnico, personas que, en suma,
eran conscientes de que el ‘inveterado’ idiomaetlasio no era sino otra cosa que uno
de los hijos del primitivo romance galaico que @eastituyé como vehiculo lingtiistico y
de cultura en la primera potencia monarquica anstieuropea, el Regnum Suevorum o

reino de Galiza que acabaria por evolucionar hatidesagradecido reino de Ledn que

"> pensamientos de un patriota espafid.a: 25.
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haria de la lengua castellana un baluarte de imidosiy sometimiento realmente
seguro.

Pero fuera polémicas y concibiéndola actualmeneocla conformaciéon de dos
Estados articulados en una realidad plurinaciopegmo denominar, atendiendo al
sustrato individual, el espacio comprendido emidsgenes de lo que conocemos como
Peninsula Ibérica? ¢Y donde hemos de procuraatases para apostar por una de las
dos etiquetas o denominaciones de que hoy sonoolgst culturas que en ella
conviven? Por tanto, ¢qué nos puede resultar mésatop: hablar de un ambito
hispanico o de uno ibérico?

Evidentemente, aunque no pretendo ni analizaceicarme en demasia a los
pilares de que han surgido ambos rotulos, lo ciest@ue, antes de la llegada de las
huestes romanas, y aun después de la romanizdgi®eninsula Ibérica conformaba
una realidad socio-politica basada y sustentada erés pura de las fragmentaciones.
Era costumbre en aquellos tiempos, como de otrgsepores, y también en otros
lugares (algo que, en Europa, sobre todo observano®s que histéricamente se
vieron determinados por la colonizacion céltica)a dragmentacion humana de base
clanica, tribal, razon tan potente que sirve aheleto romano para organizar un sistema
designativo, en esas nuevas tierras adquiridasylado por virtud de los nombres que
aquellos y aquellas habitantes anteriores a sadkege daban propiamente. De esta
forma, s6lo con tener en cuenta fuentes como lasidero Hecateo de Mileto, del
siglo IV AEC, comprobamos la fuerte fragmentaciare geinaba en la organizacion
socio-politica de la Peninsula Ibérica antes daulgyugacion a las normas del Imperio
Romano. Numerosas etnias, ciudades y asentami@siospmo no pocas comunidades
con ellas relacionadas, es lo que fundamentalmesracteriza la organizacion del
espacio peninsular antes de la uniformizacion praga por la fuerza de la cultura

latina %, y no sera hasta el siglo Il AEC cuando se adguim el mundo griego, plena

2 No obstante, y segiin apunta Cruz Andreotti, esigpeue tengamos en cuenta que, debido a razones
de reconocimiento y simplificacion, los gedgrafomano-helénicos apelaban fundamentalmente al uso
de términos étnicos aglutinantes (cfr. Cruz Andre2t02-2003: 37), y lo hacian siguiendo un progtam
eminentemente didactico, en el que lo principall@rdacalizacion, esto es, el hecho de tratar timisa

los y las habitantes de cualquier espacio deserittavés de lineas claras y generales: de ahi que,
sefialando cordilleras, elevaciones y/o grandesiettes fluviales, aquellos gedgrafos describiesen
sociedades que, hemos de sefialarlo, vivian eneatidad politico-militar harto insegura y cambiante
Por otra parte, hemos de considerar que, asimigara,las culturas helena y romana, la intensiddd de
fusion del elemento étnico y territorial era algomémente consolidado. Finalmente, no es menosocier
que las tierras de la Peninsula Ibérica no formauéate, hasta el siglo Il AEC, de un circuito ocdd
griego, lo que también ha determinado que, en dasgpdescripciones helénicas con que contamos, se
haya recurrido a viejos clichés relacionados cefasi concepciones geograficas ya superadas: etleaso
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conciencia de la peninsularidad de aquellas tietrasiéndolas por tanto formar parte
del conjunto de peninsulas europeas y, en consaeyetorgandoles un nombre comun
que sirviese para definirlas cartograficamente camgrupo unificado. En este sentido,
alternativamente, aquel espacio peninsular acabibieado los nombres Iberia e

Hispania, aunque en ocasiones, ésta Ultima sirpasedesignar “sélo la region de mas
aca del iber” (Cruz Andreotti 2002-2003: 39, n. 5)

Por lo tanto, estamos ante una problematica en@mamte etimoldgica, pues
cuando hablamos de un ‘ambito hispanico’ nos esfaproyectando gracias a la
designacion latina, mientras que si sefialamos istescia de un ‘ambito ibérico’
estariamos abogando por una deuda etimologicaactuitlra griega. Sin embargo, con
todo, el uso de ambas adjetivaciones extiende rsieseses hacia la probleméatica
politica, y en no pocos casos, con la primera lds sk quiere insistir en una especie de
sumision o deuda que, hacia lo Unicamente espafiahtienen o deben mantener
naciones como la portuguesa, la gallega, la catatacualquiera de las que comparten
espacio en la Peninsula Ibérica con la espafiolac@aue excesivamente preocupada
por fagocitarlas o, en todo caso, establecerse @pende una jefatura totalmente irreal.
No en vano, en la actualidad el término “hispaniafere la cultura y las personas de
habla espafiola en los territorios que, ademas de &eninsula Ibérica, se hablan
variantes del castellano: los Estados que conocemm® ‘de la América hispanica’,
zonas de otros Estados que poseen una herendadaistspafiola (La Florida y los
territorios del SO. de los Estados Unidos de Naontreca), los espacios africanos del
Sahara Occidental, la Guinea Ecuatorial y la regstera nortefia de Marruecos; y los
terrenos asia-pacificos de Filipinas, Guam e ldmadariana septentrionales. De esta
forma, se habla delispanospherecomo esfera cultural procedente de la emigracion

espafiola que, entre 1492 y 1898, el periodo denizalcién esparfiola en América y

cuando Eratéstenes, para quien la peninsula esaa‘tide Liguria’, lo cual hacia referencia a su
integracion, aun siendo un espacio de enorme tan@arfiel Golfo de Ledn (cfr. Cruz Andreotti 2002-
2003: 38).

" Asi las cosas, una primera lberia es la que naaeiag a los intereses colonizadores helénicos
alrededor del Golfo de Ledn, aunque posteriormsateable de la Iberia territorio de los ilergetesina

de una Hispania situada en el mas acéa del rio Rmibio, por su parte, sefialara la existencia ke u
Iberia costero-mediterranea, esto es, situada €mmiirgenes del Mediterraneo, que limitaba hacia el
centro peninsular con lo que llamé Celtiberia (éfloret 2004). Estrabdn, posteriormente, hablard y
estudiara étnicamente a quienes, ya en pleno mrodesromanizacién, habitaban una Iberia que
simplemente dividia en Lusitania, Turdetania y iBetia, y que estaba poblada por numerosisimos
grupos tribales.
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Asia, acab6 haciendo suya y adaptando la lengaacyltura de Espafa (cfr. Vucetic

2011: 156).
Asi las cosas, y atendiendo al devenir que basictndesarrolld el término
‘hispanico’ ** — un valor que, a la par, provocé que ‘ibéricogjaidese ya no principal,

sino Unicamente, un valor geografico (tal es laetision que le dio Menéndez Pidal;

cfr. Abad 1986: 119-120) —, aln a pesar de qurss&ta en el caracter de un adjetivo
gue puede ser relativo a los pueblos que poblaraneja Hispania romana, es cierto

que tradicionalmente se ha utilizado para refergsgecialmente a la lengua y a la
cultura espafolas, incluso haciéndolas propietat@sotras culturas que, en nada,
tuvieron que ver con la formacién ni del idiomatelano ni de la cultura propia de la

nacién adscrita a este vehiculo lingiiistiGo Por eso, finalmente, el término acab6
sirviendo para designar mas lo castellano quedpigmente hispanico — en el sentido
latino del vocablo — y para, sobre todo, explicadeavés de lo que, todavia se cree,
constituye el centro nuclear de la aun insistentgéenansiada ‘nacién espafiola’ (cfr.

Thomas & Groof 1992: 16).

En efecto, la politica y los intereses monarquiagsformizadores de

Trastamaras — un apelativo curiosamente relativo @pdénimo gallegé® — y Austrias-

™ Seguin la 222 ed. de su diccionarioRkal Academia Espafiokabla de:

hispanico, ca.

(Del lat. Hispancus.

1. adj. Perteneciente o relativo a Espafia.

2. adj. Perteneciente o relativo a la antigua Hispan&los pueblos que formaron parte de ella y ajlas
nacieron de estos pueblos en época posterior.

3. ad]. Perteneciente o relativo a la lengua y laucalespafiola®ialectalismo hispanicolradicion hispanica
(Real Academia Espafio001).

> Es tamafia la fuerza de los criterios menendeipita que aun hasta hace poco tiempo, la
Universidade de Santiago de Compostela se orienpabaconcitar, en materias como Historia del
Espafiol o Linguistica Romanica Il (que se cursabespectivamente, en 4° y 5° de Filologia, Seccion
Hispanicas), el estudio de la realidad ‘dialectmégaragonesa y leonesa como base de la histetia d
idioma espafiol, siguiendo a pies juntillas losreges que el corufiés de nacimiento le confesah8Gh
por carta a Miguel de Unamuno (cfr. Catalan 20@®: 8

"® El topénimo del condado de Trastamara seria adogier la historiografia espafiola para hablar de la
nueva familia reinante tras el conflicto, a com@nzel siglo XIV, entre Pero, hijo legitimo del rey
Afonso, y Enrique, uno de los vastagos que aquél twn la sefiora de Medinasidonia Leonor Nunez.
Fue el rey Afonso quien decidié que Enrique fuessdo por su primo Rodrigalvarez Ossorio, conde de
Trastamara, que en su testamento, en 1331, dedaccen las exigencias reales, cede Trastamargoal hi
del monarca, a quien prohija nombrandole su heoeder

No deja de ser curioso que, en ese ferviente epaid, la historiografia hispanica haya dado la
alcufia deTrastamaraa la familia que sucedié a la rama ‘legitima’ secasde los reyes gallegos: una
estirpe que algun historiador ha denominado — cemda hecho en tierras de PortugaCasa de
Borgofia(cfr. Moran 1892: 163), y que se origind en Afonscel hijo de la reina gallega Urraca y del
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Espafa fueron los principales responsables de lgoastellano se estableciese como
‘lengua nacional’. Muy posteriormente, reaproveciay magnificando el inteligente
proyecto centralista de monarcas como los tradatinente llamadoseyes catolicosel
espafiolismo més rancio haria de las lisohjague tanto agradaban y necesitaban los
reyes absolutos de los unificados territorios dstila, Aragon y Nafarroa, ya reyes ‘de
las Espafias y de las Tierras de Ultramargoepussagrado que proclamaba la validez
de sus asertos integristas. En este sentido, unanas, conviene aludir al proyecto
contemporaneo antihistorico deRa&al Academia de la Historigue ahora por voz de
Galmés de Fuentes, no ha dudado ni un apice, figetada vergiienza y con la mayor

de las irrespetuosidades historicas, al sefialar que

el términocastellanchabia sido la forma adecuada de designar la letogoance de los
castellanos, en contraposicion a las demas; pemdouEspariss|c] consiguio articular
sus regiones en una nacion unidi][ el términoespafiolempez6 a extenderse como
forma més adecuada para expresar la nueva situdeiddioma Real Academia de la
Historia 2000: 54).

Asi las cosas, en realidad, verdaderamente,relrtérhispanico’ viene a incidir
y a expresar la ocultacion — tardia, eso si — dellbme de Galiza como propio del reino
del NO. peninsular (cfr. Lépez Carreira 2005: 2Zlijpdamentalmente establecida a
partir del siglo XVI gracias a la labor del croaistordobés Ambrosio de Morales, que
continda laCrénica General de Espafidge Florian de Ocamp®. Con todo, sélo con

conde Raimundo, tan borgofién y capetiano como iswopifonso Henriques, en quien la historiografia
portuguesa sitla el comienzo de€Clasa de Borgonha

" Que el idioma castellano y la cultura espafioleedeblumas como las del conquense Juan de Valdés,
el valenciano Narcis Vinyoles, el alcafiicense Belina Gémez Miedes o el lebrijense Antonio de
Nebrija. Como se ve, la fuerza de una ya ferviaggafiolizacion — o quizas el mismo interesado y
turiferario proyecto — parecia no entender de mesigbéricas, sacudiendo y reuniendo — unificarsle- a

la mentalidad de miembros procedentes de zonafigpares como el Pais Valencia, La Mancha, Aragén
0 Andalucia.

8 Morales recupera IBpistula ad Idacium et Ceponiytasta entonces conservada en un manuscrito del
siglo X procedente de S. Millan. Y en ésta y enandlisis se basan quienes sefialan que el tevrderi

los actuales Estados de Espafa y Portugal, egleNsirecibia el nombre de ‘las Hispanias’, queam
aseguran que a partir de san Isidoro de Seviltaiasdo se impone este término para designar atiespa
geografico referido (cfr. Ubric Rabaneda 2003: 10)aro que no podemos olvidar ni el goticismo
isidoriano — mejor el desarrollado posteriormerde gl espafiolismo que se valié de las interpret@so

del hispalense — ni que el autor Héstoria de Regibus Gothorum, Vandalorum et Sueavosra
‘espafiol’, esto es, procedia de una familia asen¢adtierras de la Hispania que acabara dominando e
orbe musulman.
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Ier las fuentes historiografico-geograficas musuas — esto es, espafolas — , nos
damos cuenta de la falsedad de los criterios #iskaria espafiola, y pese a haber sido
francamente utilizadas por la historiografia espaf@ llevaron a historiadores como
Lafuente, que tradujo “Jalikiah” por “Reino de L€@it]”, aun a recoger la voz que los
musulmanes de la Peninsula — los espafioles — Bndabeptando, a veces incluso, la
nomenclatura real que aquélla implicaba (cfr. Lopameira 2005: 223).

La confusion, aprovechada de forma interesadaahlaciconstitucion de un
inexistente ‘reino de Asturies’, procede de unaamaterpretacion y/o lectura de los
diplomas de la corte gallega, que hablaban deeies romo avecindados en ciudades
0 lugares tales que Uviéu o Leodn (cfr. Lopez Caar&i005: 223-224). Nada mas
ilustrativo y elocuente al respecto del estudi@sta época que valernos de las cronicas
espafolas, es decir, arabes: Ibs Haian, Al-RaziaHAthir, Ibn Halukal, lbn Idari o el
Abhkar Machmuarecopilacion ésta del siglo XI, donde se denorfgaiegos’ a todos
los cristianos y cristianas del Occidente peninspi&aliza’ a su territorio (cfr. Barrau-
Dihigo 1989: 61-62)°. Asi pues, y apelando incluso a pruebas recogidadenéndez
Pidal, en 1063 el conde de Urgell habla de pasias que pagaban tributo al orbe
cristiano y, claro, sefialando que eran ‘espafi@bfis’Menéndez Pidal 1969: 686, 957 y
959).

La diferenciacion altomedieval peninsular entendiags, de ‘gallegos’ y
‘espafioles®, de habitantes del reino de Galiza y de musulmgnasisulmanas que
poblaban Espafa: el propio Papa Adrian | estahleaedecretal en 794 dirigida al clero

de Galiza y al de Espafia (éste, claro, el mozaebk) que apunta:

sanctee et Catholicee apostolicee primaeque pontifdis skrectissimes fratribus et
consacerdotibus Gallaiciis Spaniisque ecclesiissipleatibus (cfr. Rivera Recio 1980:
59).

" Galisiyya Yilligiyya, Jalalcah Yilliquiyya, Jalikiah o Chaliquia fueron las adaptaciones hispanizadas
de los nombres del reino cristiano de la Peninkhdaca, nombres que se distorsionaron por epitetos
como ‘Reino de Asturies’ o ‘Reino de Ledn'. Porparte, no es casual que el propio Menéndez Pidal,
uno de los principales distorsionadores de estidagla recoja como en una obra del siglo Xll, Ben
Bassam llame a Rodrigo Diaz, el Cid, “perro galle@fr. Menéndez Pidal 1969: 5).

Por otro lado y significativamente, en la pro@ignica Albeldenseun documento que situamos
en la corte gallega temporalmente entre 881 y 883%abla de ‘Espafia’ como un territorio situadoeent
Africa y Galiza.

8y me valgo ahora tGnicamente del masculino porgjaéesdemos a aquellas fuentes, la invisibilizacién
de la mujer era — aunque todavia, por desgraces &xtualmente — lo fundamentalmente practicado.
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Y por otra parte, en la mayor parte de los mapasagramas medievales se
aprecia, asimismo, la division peninsular entreiZaa¢ Hispania: las cartas de Hugo de
san Victor (1130-1135), Beato de Liébana (finakdssylo VIII), abad de Oliva (1056),
Guido de Pisa (1119), Lambert de Saint-Ono#rcd 1180), Enriqgue de Mainz (siglo
XII), Paulino Minorita (1320) o Salustio de Génofgglo XV) asi nos lo atestiguan
(cfr. Lépez Carreira 2005: 243-246).

Sera, por tanto, en el siglo XII cuando se asidta @imera fractura del reino
asposentado en la vieja Galleecia, con la congiituciel reino independiente de
Portugal, una monarquia que, como la espafolastindsiy mucho, en los pérfidos
mitos de la ‘reconquista’ y la ‘repoblacidtt. Hispania, en consecuencia, para Roma no
era una provincia. Ni mucho menos. Era un espaetgmfico, lo cual nos lleva a
asegurar que la Hispania visigética se remitestdo, a un momento temporal preciso
y muy pequefio, en todo caso después de 621 y @dmtésl, fecha de fin del reino de
los visigodos. Galiza, sin embargo, fue usado coeferente territorial desde el siglo V:
ya el propio Requiario, en el siglo VIl restablecs limites con el caracter territorial de
‘pais’, como acertadamente sefiala Al-Maccari (dpez Carreira 2005: 1483,

Mas, con todo, si acogemos con alegria el térnbead — que recibié una zona
y la entera peninsula en que mucho después sdeestalm los Estados espafol y
portugués, y esto debido a la observacion de sezajaurifera, emparentada con la de
la Iberia péntica del Caucaso (cfr. Dominguez M@nedl1983: 209) — , creyendo
Hipania restrictivo de una realidad geograficotterial adscrita a lo que después seria,
grosso modp el al-Andalus musulman; también nos encontrarercos una
problematica semejante. Tradicionalmente considesaque fue Hecateo quien, alla
por el siglo VI AEC, hablé por primera vez de ubarla geograficamente relacionada
con las tribus del E. peninsular asentadas a mhatias riberas del Jucar y que no tenia

nada que ver, parece que culturalmente, con la@efartessos. Pero sera Herodoto el

8 Unos mitos que no podemos comparar con nada enladustoriografia europea, que desarrollaron la
idea de una obsesién ‘reconquistadora’ durante a@®icientos afios, y que, por supuesto, nada tienen
que ver con una realidad histérica que, en realidlath el asunto de la ocupacién agricofaesura

8 En 1157 fallece Afonso V de Galiza, dividiendo grsitorios en dos estados distintos: Castillaetiol

y Galiza-Leén, de ahi que Fernando Il y Afonso ¥ ksitodenominasen ‘reyes de Ledn y Galiza’, lo cual
evidencia una fractura total de Galiza. En 123€us®nan la corona de Galiza-Leén y Castilla-Tolgdo
sera en el siglo XIV cuando el par ‘Galiza-Leén'dssuelva y sus reyes pasen a presentarse, finlmen
con la caracteristica y larga ristra enumeradorsudeeinos y sefiorios.
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que claramente haga esta diferenciacion, para gupartir del rio R6dano comenzaba
la Iberia, una zona que acababa cuando comenzatm Tartessos, donde incluyo las
hoy tierras de Cartagena y Alacant. Para éste, &leat Ultimo pueblo de la hoy
Peninsula Ibérica eran los ‘celtas’, asentadosnetenitorio que lindaba con el de los y
las ciencias o cinetas, pertenecientes al ambaéio ilPosteriormente, en el siglo | AEC
Estrabon sefialaria que lberia era el nombre dadtapdgentes primitivas’ a todo un
‘pais’ situado mas alla del rio Rédano y el istme éprmaban los golfos galos, esto es,
a la Peninsula Ibérica por entero; mientras quéiBpléste en el siglo Il AEC, sdlo
denominara lberia a la parte que bafaba el Meditea hasta las Columnas de
Hércules, esto es, al territorio que se extiendsdelda Sierra de Sagunto hasta el
estrecho de Gibraltar. Mas alla, para éste Ultiegiaban unos ‘pueblos béarbaros’
llamados celta&®

Con todo, Iberia acabara designando la peninsulguenconvivieron diversos
pueblos, distintas etnias; de ahi que — y ya desdegrimeras apariciones — haya sido
un término con exclusivo caracter geografico que,sppuesto, no acabdé desarrollando
los semas de términos como Espafa y su derivadpahico’; por otra parte usados
posteriormente, durante la Alta Edad Media, para@y a la realidad territorial de los
reinos musulmanes de al-Andalus. De este moddigastipues, la operatividad del
término ‘ibérico’ frente a la menor que para miuras ‘hispanico’, una referencia que,
l6gicamente atendiendo a su parentesco linglistooel nombre del Estado Espafiol,
acabaria siendo utilizada en beneficio, mas bietusivista, de la realidad espafiola y/o
espafiolista (que a veces no coinciden, claro) s que se haya insistido en que si
atendemos a que aquél procede de Hispania, séadsédnlando de la misma realidad
geografica — nunca cultural — con que Roma unidicéspacio peninsular de la Europa

mas occidentat”.

% De esta forma, como apunta Sureda Carrion, ainértberia le ha sucedido lo que a Hélade, queauen s
origen Unicamente designaba una parte de Tesaleadgspués se extendio a las tierras de la Grecia
central del N. del istmo de Corinto y que, finalitggrse fijo en referencia a toda la Peninsula @r{ef.
Sureda Carrién 1988: 112).

8 Es, por ende, un asunto que creo se relacionasatgente con el concepto de oralidad tal y conmalo
entendido Steiner, para quien “la oralidad aspi\erdad, a la democracia, a la honradez de giosee

a uno mismo, a la democracia, como un patrimoni@d (Steiner 2006: 20), y mientras insistamos en
el empleo de tal nomenclatura estaremos procediemtiouna o de otra manera — a esconder la veedader
realidad del objeto que queremos analizar, enceste la literatura de la Peninsula Ibérica. Asintas
mas veces se insista en escribir ‘literatura higparen referencia a las literaturas de las cultura
naciones que ocupan la referida peninsula, estareor@ediéndole a tal terminologia — y a la ideialog
que de ella se vale para manifestar otro tipo derims — la negacion de serle confiada a la meariati
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realidad histérica: y vuelvo a apelar a Steineando sefiala que “una cultura oral es la cultura del
recuerdo siempre actualizado de nuevo; un textmaocultura del libro, autoriza [..] todas las fagre
olvido” (Steiner 2006: 20-21). Y “como se ha imptoel® escrito y los libros facilitan un poco lases,

el gran arte mnemonico ha caido en el olvido”,ethicacion moderna se asemeja cada vez mas a una
amnesia institucionalizada” (Steiner 2006: 22):edta forma, institucionalizando terminologias —oy p
ende las ideologias que en ellas, a la postre aseby- procedemos a un borrado de la memoria que, n
en vano en el caso de la cultura nacional galtegivia en el siglo XXI habla de un Océano Gallggo
contempla como reyes propios aquellos que la @aulibresca espafola identifica como reyes de unas
inexistentes monarquias asturiana y leonesa.

8 Mapa elaborado por E. Paterna en 2006 (cfr. hitww.celtiberia.net/verimg.asp?id=7277; consulta el

4/07/2011). Nétese que el Oceanus Cantabricuseyariteriormente denominado por el mundo romano
Britannicus Oceanus y Gallicus Oceanus, y en époe@a sera conocido como Océano Gallego.
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4. Mito y Literatura vs.Literatura y mito

O culto da tradicdo ndo é o fetichismo da

imobilidade; mas é a base solida de todo o
progresso seguro

conde do Casal-Ribeird®

Como ha sefalado Michels, “las naciones poseersemtido de eternidad”
gracias a lo cual son capaces de generar dos patasticos: el mito “de un Desde
Dénde, mediante el cual las naciones rastrean ggenes en héroes legendarios o
figuras historicas poco claras de reconocer” yigb file un Hacia Dénde, con raices en
la creencia colectiva en una misién cultural peculdivina o humana), que esa nacion
debe cumplir hacia las demas naciones” (Michel$620@2-143). Asi pues, dejando a
un lado el hecho de la creencia en la supremacigigpien que cada pueblo suele
acreditar, lo cierto es que el hilo conductor delistoria no se articula alrededor de los
acontecimientos politicos o militares, sino qualstermina sobre el estado social del
individuo. Ya nos lo aviso el fildsofo arabe lbnl#ian, que no en vano es el primer
estudioso de la concepcion econémica de la HisfoliaRappoport 1903: 81).

Segun la vision de Pareto, responsable de la pmuocida pero muy interesante
‘doctrina de la circulacién de las elites’, no peiegkistir ninguna asociacion sin una
clase dominante, sin un grupo privilegiado que,esibargo, esta llamado a decaer: se
trata de un proceso, dice Pareto, que comienzditdedbose, que pasa por una
disolucion y que finalmente produce su caida myprébica, cediendo terreno a una

nueva clase dominante que, como la anterior, siegpueblo (cfr. Pareto 1902, fi}.

8 Cfr. Lopez Ferreiro 1975: 9. Se trata de José &@sldeira do Casal Ribeiro (1825-1896), importante
periodista y politico portugués deitativismodecimonadnico.

87 Aunque podria parecer un asunto propiamente emagedas tesis naturalistas — ora zolianas, ora
pardobazanianas — , lo cierto es que solo con amvapel devenir de las familias europeas pertentsse

a lo que conocemos como ‘nobleza’, comprobaremo®g¢én lineas generales, en ellas se tendia a unos
emparejamientos consanguineos — por otra parteesyl@ producir una gran esterilidad — , se pdsula

el ejercicio de primogenitura — con el consiguieatgobrecimiento de lasadetso miembros menores —

y se apostaba por conductas capaces de diezmamera de sus miembros: tantodelelo como la
batalla incidian en un ‘culto a la violencia masculina igesm’ — esa que suele confundir *honor’ con
‘violencia’ y ambos conceptos con el de ‘masculicid— que, en buena medida, era directo responsable
de la desaparicion de la mayor parte de los hon{ofesChateanneuf 1845). Otro de los factoresade |
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Por tanto, una de las principales vocaciones qgenrien la presente investigacion
radica y la hace emanar de un aparejo conscienterfiexidgico mas a la vez deudor
de una dimension histoérica, sociologica y antrogiok — como he dicho — , que creo
que es algo, ademas de harto interesante paraumrakpalisis que desarrollemos
tomando como base las manifestaciones del artarle definitivo para el estudio
comparativo de la Literatura en concreto: los redugsmos, tipicos de las tendencias
reaccionarias, nunca suelen ser buenos comparferggjd. Ya el neoclasico inglés
Alexander Pope apunt6 que “a perfect judge will ezeh work of wit / With the same
spirit that its author writ” (Sebold 1970: 30). Este sentido, pues, tanto la Sociologia
como la Antropologia se dan la mano para, en ditadfica, desenvolver parte de la
problematica que rige en el complicado pensamidnimano: opino que es de este
modo como la mitologia se descubre como uno dedosnos mas habiles a la hora de
explicar la dimension y el sentido que posee, pdegla Literatura. No por nada, como
Lang sefial6 en 1906, lo que constituye la verdadena y rompecabezas de la
mitologia estriba en el hecho de que habiendo degg al convencimiento de la
existencia de alguien superior — el ‘Duefio de ldaV+ , la humanidad se embarcé en la
evocacion de una ‘cronica escandalosa’ alrededaokl defr. Lang 1906: 4). De esta
manera, parte del interés que ahora seguimosrsiotieacia la mitologia reside en su
propia contemporaneidad, puesto que, ahora apelands contribuciones de Lévi-
Strauss, nada es mas semejante al pensamiento ©otiwo la ideologia politica (cfr.
Lévi-Strauss 1958: 23%.

disolucién de los sucesivos grupos dominantes, @ste vez en clave femenina, es el ‘culto por la
sucesioén’, que implicaba la constante exposicioadmujer a problemas de salud por una existencia
principalmente orientada hacia la reproducciéniadb de este impedimento, el hecho de que las sujer
perdiesen el derecho de transmisién de su apell@lmacimiento al casarse, también incidird en la
desaparicién de que hablo. No es extrafio que ehismao caracteristico de esta cosmologia imaginaria
quisiese sefialar este extremo a través de pareonas la que decia que “la raza de las buenas &mili
no desaparece; se pierde en la decadencia” (giiouge 1909: 218). Con todo, a pesar de que l&s elit
nobiliarias viviesen en una constante renovacids, ttoremas reaccionarios del mundo occidental
permitian que el sistema no falleciese, otorgantintal renovacion de clases dominantes una rekectu
capaz de concitar la atencién de otras familiageskgas al respecto de la misma reglamentaciéon que
habia procedido a consolidar a las anteriores eartdre de la pirdmide social.

8 profundizando en la estela de la interdiscipledad, fue Dumézil quien, en su prélogdletado de
historia de las religionedge Eliade, sefial6 la necesidad de que para estuditerminar las constantes,
las variables y el mecanismo del pensamiento méieonecesario abordar el andlisis de las relagione
entre el mito y las demas partes de la religiémleesr, su comunicacién entre él y el cuento, siohia, la
filosofia, el arte y el suefio. Es, por tanto, unastion de situacion que permite enfrentar todss lo
‘observatorios de sintesis’ (cfr. Dumézil 1953: 8).
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En un cientificamente bien apuntalado y cohesionaddumen, Sagrera abordo
la esencia del mito en el pensamiento humano. Adelaa las interesantes

concepciones hegelianas, sefalaba que:

en lo mas profundo del hombre, como raiz de swithgdlidad propia en el seno del
universo y como esencia de su espiritu — seguxpleesion de Hegel — , se encuentra su
libertad, que podriamos definir como un tipo supedie movilidad (o, si se quiere, de
espiritualidad), y que constituye la base ontolégiel conocimiento especificamente
humano.

Todo lo que el hombre tiene en comdn con el rdstdos seres no debe, en
efecto, hacernos perder de vista lo que constitslyecaracteristica singular: el
pensamiento y la actuacion libre. El deseo de gy el temor de la responsabilidad
inclina al hombre, instintiva o reflejamente, setagmépocas y personas, a esconderse y
disimularse entre el resto de los seres, a negardibewtad y perseguir sus
manifestaciones cognoscitivas. Paralelamente, ptaeb de la convivencia humana, y
con el buen deseo de facilitarla, suena mal haldaresponsabilidades, de mentiras, e
incluso quiérese frecuentemente evitar mencionpalabraerror, y consiguientemente
la demito [...] este tipo de pensamiento, aunque continggmtditrario en cuanto a su
especificacion, es en el fondo el pensamiento aigiexclusivamente humano, y el
anico capaz de unir a los hombres en cuanto tesedgecir, en cuanto seres libres, en

una sociedad verdaderamente humana (Sagrera 1967: 2

En efecto, aunque pudiese parecer lo contrarimjtel no es mas que uno de los
ejes de un modo de pensar tipica, caracteristipgogiamente humano, por tanto
intimamente relacionado con el estado de liberidividual. Se trata de una libertad, la

humana, que segun Sagrera:

como una mayor movilidad, capacidad de desligarabsyraerse de la materialidad y
uniformidad instintiva de las cosas, es decir, @rsentido mas lato como una mayor
espiritualidad (Sagrera 1967: 31).

Ya lo apuntd Mannheim, uno de los principales osaspbles de la vision
periodoldgica en los sistemas culturales, paranglae seres humanos se caracterizan
por no teorizar sobre situaciones reales que viveneden hacerlo, sobre situaciones
adaptadas o adaptables a su modo de vida. SeamcBm embargo y en determinadas
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circunstancias, a considerar que todo aquello gaeddea forma parte de un orden
natural del mundo que, de este modo, no representgin tipo de problema. Dice
Mannheim que la mentalidad conservadora, como dapesee ninguna utopia (cfr.
Mannheim 1948: 182-183), de ahi que, asimismo hdoigos eco de las conclusiones
sartreanas, se considere gque en el estrato dedlwsiesfavorecidos, de los oprimidos y
de los desheredados quienes en la busqueda deositidepsolucion a los problemas
agobiantes en que se debaten quieren asirse aatgjamleologico que los desconecte
de la més triste de las realidades, que en surea kescual se desenvuelven (cfr. Sartre
1964: 26Y*°. De esta manera, el mito es:

un conglomerado [...] del que es necesario degartrel lenguaje en sus miles de

derivaciones, cada una de las cuales abre otrampumcia un espacio imaginario que
a su vez activa otros contextos y funciones, comorejuego de espejos contrapuestos
(Bettini & Guidorizzi 2008: 55);

por eso intentar atrapar su esencia nos conduaira@oceso por el cual visualizar y
reglamentar su ndcleo de significaciones simbdleasjue, verdaderamente, asienta y
se fundamenta su eje, esto es, el sentido del gwode mitopoiesis algo que, en
realidad, aparenta ser el reactivo fundamental gaeasea el mito aquello que expresa
mejor la capacidad de interpretar las estructurafipdas del imaginario colectivo de
las comunidades.

De este modo, como ha apuntado Kirk, en la emeigede asuntos, de
significados que se encuentran en el mismo sentidginario de cada mito
encontramos el propio epicentro de tal imaginawciad, que por lo general la
comunidad desarrolla tal que un relato tradicigofl Kirk 1974: 10-12). Por tanto, ya
lo avisa Borne, el mito representa un esfuerzamegbara conjurar la angustia frente al
mal (cfr. Borne 1958: 44), pero ademas se descabneo una especie de unidn
hipostasica entre el elemento racional y el irnaaidcfr. Valverde 1955: 41), como un

ente bifacial (cfr. Buess 1953: 738)que para Schelling se presenta en una ambivalencia

8 Segun los parametros freudianos, las personasedelio suelen entregarse a la imaginacion, al
contrario de las insatisfechas (cfr. Klineberg 19549).

% pues su dialéctica interna asegura que bien tiému® hacia eloyoc, tratando de descubrir el

conocimiento, como a alejarse de él, ya que seglrolsintad religiosa también procura despojarse de
todo conocimiento y, a la vez, entregarse a loatestido (cfr. Buess 1953: 74-75).
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capaz de sugerir el descubrimiento de su raciamhlidscondida tras una cara
pretendidamente sin sentido aparente (cfr. Sclyell®45: 266)". De esta forma, por
consiguiente, gracias al mito es como se aproxisemdas dimensiones que, sin
embargo solemos separar en dos estancos a vectspondolos como independientes:
el de la Historia y el de la Literatura. Ambos séioan, entre otras razones, a través de
una competitividad articulada en términos de pradantia al respecto de sus
preocupaciones.

Segun Huizinga apunta:

la literatura es, lo mismo que la ciencia, una fode conocimiento de la cultura que la
engendra. Su funcion no consiste en escribir lingwsitos y relatos, sino en hacer
inteligible el fondo. Pero sus medios para logste din difieren de los de la ciencia.
Ahora bien, cuando se trata de comprender o hatgigible el mundo, no es posible
separar ni por un momento el presente del pasadim presente no solo se convierte en
pasado, sino que lo es ya. La materia plastica dieelatura ha sido y es en todos los
tiempos un mundo de formas que es, en el fondoyundo histérico. Lo que ocurre es
que la literatura puede manejar esa materia sietgrse a los postulados de la ciencia.
Las figuras de este mundo no son, para ella, més ngotivos. El valor de sus
creaciones radica en la eficacia representativambddica de estas figuras, no en el
problema de su “autenticidad”, de “cdmo sucedeimeate las cosas”. Por eso la
literatura gusta de crear sus figuras inspirandoseabsoluta libertad en su mundo de
formas, aunque a veces, por motivos especialesatpse de la verdadera “historia”, es
decir, del mundo del pasado, concibiéndolo confodalmente sucedido”. La literatura

descifra constantemente una serie de problemadagsmhumanos que la ciencia, con

%1 Este, en tanto, es el deseo principal y el hilodestor que subyace en la presente investigacion, u
deseo instado, principalmente, por la peticion Bergson articulé en 1933 al respecto de la necéslda

un ‘suplemento de alma’ para el individuo moderaofs. (Bergson 1933). Asi pues, es lo mismo que
sefialar que se tiene que explorar en la irracidadlipara integrarlo en una razén ampliada, esto es,
procurar otra dimensidon pero sin rechazar los pexdhs racionalistas germéanicos (Freu