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La geografia infernal griega
en El reino de Celama de Luis Mateo Diez

JOSE VICENTE BANULS

Universidad de Valencia
Jose.v.banuls@uv.es

1. Celama es el territorio imaginado por Luis Mateo Diez que cobra
forma en las novelas que integran la trilogia El reino de Celama: El espiritu
del Pdramo. Un relato (1996), La ruina del cielo. Un obituario (1999) y El
oscurecer. Un encuentro (2002)!. Nos presenta tres momentos diferentes de
la historia de Celama articulados en torno a la llegada del agua a partir de
la construccion del pantano de Burma, un pantano en gran medida trasunto
de la politica hidraulica desarrollada durante la dictadura franquista2, pues
Celama no es mas que un trasunto de Espafia3, de la que es, de la que ha sido
y de la que fue.

Esta trilogia y su autor han sido objeto de numerosos estudios, que
los han abordado desde diferentes perspectivas, en las que se ha ido mos-
trando el mundo interior del autor y el universo simbdélico de Celama, inclu-
yendo entre las aportaciones recientes las posibles fuentes de las obras o las

* Recebido em 19-12-2016; aceite para publicacio em 10-07-2017.

** El presente trabajo forma parte del proyecto de investigacién FFI12015-63836-P de la
Direccién General de Investigacion Cientifica y Técnica del Ministerio de Economia y Competi-
tividad de Espafia.

U El reino de Celama, Barcelona, 2003; citamos por la edicién de A. CasTRO DiEZ en
Ediciones Catedra, que tiene una amplia introduccién al autor y a la obra (Madrid, 2015). Para
una introduccién de conjunto a esta trilogia que contempla aspectos diversos cf. J. C. GONZALEZ
Borxo, “El triptico de Celama”, in A. Castro Diez, D. L. Hérnandez Alvarez (edd.), Luis Mateo
Diez: Los laberintos de la memoria, Santa Cruz de Tenerife, 2003, pp. 523-578.

2 La politica hidraulica en Espafia, aunque se intensificé notablemente bajo la dictadura
del general Franco, se remonta a los primeros anos del siglo diecinueve, con las propuestas del
regeneracionista Joaquin Costa, que dieron lugar al Avance de un Plan General de pantanos y de
canales de riego de Saturnino Bellido, de 1899, pasando después por el Plan General de Canales
de Riego y Pantanos de Rafael Gasset, de 1902, y el Plan Nacional de Obras Hidrdulicas de
Lorenzo Pardo, de 1933; cf. E. FERNANDEZ CLEMENTE, “De la utopia de Joaquin Costa a la inter-
vencion del Estado: un siglo de obras hidraulicas en Espafia”, Contribuciones a la Economia,
Mayo 2004, http://www.eumed.net/ce/.

3 Las referencias concretas a la realidad histérica espafiola son numerosas, como la men-
cién de la Division Azul y de un divisionario que regresa a Celama en el capitulo séptimo de la
primera de las novelas, o la referencia a la Sociedad de Amigos del Pais, por citar dos ejemplos.
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conexiones que se perciben con otros autores y otras obras. Se ha puesto de
manifiesto con acierto las relaciones y deudas con autores coetaneos o rela-
tivamente cercanos cronolégicamente, de modo singular Juan Rulfo, como
veremos, entre otros*. Son escasos, sin embargo, los intentos de percibir la
influencia de la literatura y la cultura griega clasica en esta obra, como es
el caso del trabajo de Baniuls y Crespo, que estudia la presencia de la tra-
gedia sofoclea en la trilogia>. Pero mas alld de esta deuda, que se percibe
con claridad porque se remite explicitamente a Antigona, creemos que en
El reino de Celama es posible ver una relacion con el imaginario de la muerte
en la Grecia clésica: la importancia que el agua tiene en el conjunto de esta
obra y su uso como simbolo de la vida y de la muerte, de la memoria y del
olvido, permite percibir en ella la presencia de elementos muy relevantes
de ese imaginario, a la par que es posible ver en determinados excursus de
La ruina del cielo. Un obituario, cuyo autor es el médico Ismael Cuende, una
clara influencia de los Didlogos de los muertos de Luciano.

En este caso, por lo tanto, convergen dos tipos de influencia del mundo
clasico: la adaptacién de una obra clasica, aunque no aparezca en titulos,
epigrafes o indicaciones esa deuda, como aparecia en Antigona de Oridn, y a
su vez la presencia relevante para la trama de Celama de aspectos del imagi-
nario griego del mundo de ultratumba, cuyas fuentes no pueden ser identi-
ficadas con un solo texto literario, puesto que atraviesan el conjunto de la
literatura griega.

Es evidente que Luis Mateo Diez ha tenido contacto directo con las
obras clasicas griegas y latinas®; es conocido que su padre, Florentino Agustin
Diez, poseia una buena biblioteca que permitié el contacto temprano de los
hijos con la literatura clasica’. Pero, ademads, en sus propios textos puede

4 La bibliografia sobre Luis Mateo Diez es ya cuantiosa, entre la que cabe destacar volu-
menes colectivos como el editado por I. ANDRES-SUAREZ, I. D'ORs, A. CAsAs, Luis Mateo Diez, en
la colecciéon Cuadernos de Narrativa, Université de Neuchatel, 1999, que recoge las aportaciones
de un congreso dedicado al autor en el mismo afo y que se abre con una intervencién del propio
Luis Mateo en la que da cuenta de su proceso creativo. Mas recientemente D. L. HERNANDEZ
ALVAREZ, M. A. CASTRO DiEZ coordinan el ya citado Luis Mateo Diez: Los laberintos de la memoria,
en el que también se retnen trabajos en los que se aborda el estudio del universo simbdélico de
Celama. También se ocupa de él, poniendo de relieve el juevo de olvido / memoria, O. BAZAN
RODRIGUEZ, El espacio mitico en la novela castellano-leonesa contempordnea: La lluvia amarilla
de Julio Llamazares, El reino de Celama de Luis Mateo Diez y La soniadora de Gustavo Martin
Garzo, Diss., University of Cincinnati 2010, http://studylib.es/doc/8720028/university-of-cincin
nati-ohiolink-electronic-theses.

5 Para una aproximacion general a esta trilogia tomando como eje la Antigona de Orion
cf. J. V. BANULS OLLER, P. CRESPO ALCALA, “Antigona en el reino de Celama”, in F. De Martino,
C. Morenilla Talens (edd.), Entre la creacié i la recreacio: la recepcié del teatre greco-llati, Bari,
2005, pp. 53-103.

6 Ha sido vista la relacion de El expediente del ndufrago (1992) con el mito del laberinto
del Minotauro; el personaje principal, Fermin Bustarga, se convierte en una Ariadna que desteje
una cinta cinematografica al tiempo que en el personaje de Eloina mezcla rasgos de Antigona
y Edipo. Cf. D. L. HERNANDEZ Arvarez, “El laberinto, un trozo de cuerda y el descenso a los
infiernos”, La pdgina, 7, 1992, 46-61.

7 Es sefialado, entre otros autores, por A. Castro al inicio de su introduccién a la edicién,
p. 11.
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observarse con claridad la presencia del mundo clasico: buena prueba de
ello es una serie de versiones que atribuye a Ismael Cuende, que recrea y
publica pasajes de la Iliada (18.541-557), Los trabajos vy los dias de Hesiodo
(vv. 383-395), o las Gedrgicas de Virgilio (libro I), Tibulo o Claudio Claudiano
en su El anciano de Verona recogidas en Dones del campo. (Versiones muy
libres de versos griegos y latinos), donde trata de presentar una imagen bucoé-
lica de la rural y agraria Celama semejante al aspecto de la Grecia arcaica
o de la Italia imperial, a las que estos pasajes aluden. Pero ademas de estas
referencias literarias grecolatinas también se hallan presentes bajo la apa-
riencia de habitantes de Celama diversos personajes miticos griegos, entre
los que destaca el viejo Friso, en el que se observan rasgos de Orfeo?8, y Furial
Veidio, de Edipo®.

Por ello, teniendo en cuenta las lecturas manifiestas de este autor, es
también seguro que conoce las obras clasicas mas relevantes que se ocupan
explicitamente del “M4s alla”, como, entre otras, la Nekyia de la Odiseal®, la
tragedia Alcestis de Euripides, la comedia Ranas de Aristofanes, los dialogos
escatologicos de Platon y los Dialogos de los muertos de Luciano, asi como en
ambito latino la Eneida, el descenso de Orfeo en las Metamorfosis o las trage-
dias de Séneca, en las cuales abundan descripciones de seres y lugares rela-
cionados con el mundo de ultratumba. La influencia de estos textos latinos,
en particular de la Eneida, ha sido muy amplia y duradera, desde la Edad
Media, en la imagen del mundo de ultratumba. Por esa razén hemos consi-
derado conveniente centrarnos en la presencia en Celama de aspectos del
imaginario griego, de los que no hay tanta informacién ni han sido objeto de
tantos estudios.

Si ha sido objeto de estudio la influencia de Luciano en las literaturas
posteriores, del que se ha puesto de manifiesto las profundas huellas que ha

8 Friso (cap. 42) fue en su juventud un prodigioso acordeonista que encantaba con su
musica a cuantos seres le escuchaban (p. 377). Atraia a las mujeres y amansaba a los esposos y
novios celosos, lo que le permitié salir con vida de algunas encerronas, hasta que un accidente
le rompi6 los dedos de una mano. Pero este Orfeo conquistador siempre tuvo un amor eterno,
Venera, nombre que procede de la denominacién latina de Afrodita (Venus-Veneris), la Euridice
de Orfeo, muerta muchos afos antes, que parece regresar del Hades con la apariencia de su
nieta, quien solicita la musica del viejo Friso en su banquete de bodas, y para ella y su abuela
toca su ultima musica antes de morir.

9 Furial Veidio lleg6 a Celama en su juventud, al contrario de lo que sucedia normal-
mente, pues la juventud emigraba hacia otras provincias o a ultramar para prosperar. Desde su
llegada es bien acogido en la comarca, aqui no hay Esfinge, s6lo una tierra yerma y estéril que
hace que desaparezca la juventud, pero “Furial era duefio de una peculiar inteligencia, cierta
claridad, y la necesaria osadia...” (p. 492), rasgos éstos de caracter de los que no carece el Edipo
de Sofocles, y su trabajo hace que la tierra dé fruto enriqueciéndose, lo que le permite hacer una
buena boda e integrarse perfectamente. Pero a punto de morir confiesa en una carta los motivos
de su llegada a Celama: habfa matado a un hombre en Huesca, en “una absurda disputa en
un camino, una violenta reyerta, un tragico suceso sin sentido” (p. 494), tal como le sucedi6 a
Edipo, con la importante diferencia de que Furial no mata a su padre.

10 Nombramos la Nekyia a pesar de que en ella no se produce realmente un descensus ad
inferos, sino una llegada de Odiseo hasta una de las puertas del Hades, porque las impactantes
escenas del encuentro de Odiseo con su madre y con sus amigos han dejado honda huella.
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dejado en las diversas literaturas desde el Renacimiento!!. En particular los
Didlogos de los muertos tuvieron una excelente acogida también en Espana:
de hecho las dos primeras traducciones de Luciano al castellano son precisa-
mente de uno de estos didlogos, a partir de una traduccién previa al latin!2.
Su fortuna es muy rica: sélo a modo de ejemplo, los Didlogos de los muertos
inspiraron a Hans Sachs para su Charon mit den abgeschieden Geistern, a
Fontenelle para su Dialogues des morts, a Erasmo para sus Coloquios, a Luis
Vives para su De Europa dissidiis et bello turcico, a Alfonso de Valdés para su
Didlogo de Mercurio y Carén, a Quevedo para su Suefios, y mas recientemente
en el siglo XIX a Franco Lozano para su Didlogos de los muertos, 188213,

El imaginario griego sobre el mundo de ultratumba, tanto la geogafia
infernal como la situacién en la que se encontraban las almas de los fallecidos,
es dificil de estudiar, puesto que no sélo debe tenerse en cuenta las obras
literarias en las que aparece su reflejo de manera mas o menos explicita, sino
que ineludiblemente se debe acudir a otro tipo de textos y de materiales:
desde epitafios hasta laminas atreas, pasando por iconografia y monu-
mentos funerarios!4. Materiales todos ellos que nos permiten hacernos una
idea, aunque sélo pueda ser aproximada, de las creencias populares sobre
el mundo de ultratumba que son la base de las representaciones lierarias.
Hemos dedicado una atencién no habitual en estudios literarios a los epita-
fios y a las laminas aureas precisamente por ello, porque nos muestran las
creencias y sentimientos mas profundos en el entorno de los rituales de la
muerte, que aparecen directa o indirectamente en obras literarias. A pesar
de que, por su especificidad, no deba verse influencia directa en la obra de
Luis Mateo Diez, son especialmente interesantes las laminas atreas, porque
las creencias religiosas 6rficas, de las cuales constituyen uno de los testimo-
nios maés valiosos, perduraron durante siglos e influyeron en las obras lite-
rarias griegas que tratan el mundo de ultratumba.

11" Se han dedicado numerosos estudios a su influencia en la literatura desde el Renaci-
miento; para su presencia en Espafa, entre otros, cf. A. ViveEs CoLL, Luciano en Espaiia en el
Siglo de Oro, La Laguna, 1959; A. AZAUSTRE GALIANA, “Las obras retéricas de Luciano de Samo-
sata en la literatura espanola de los siglos XVI y XVII”, in A. Abuin, J. Casas, J. M. Gonzélez
(edd.), Homenaje a Benito Varela, Santiago de Compostela, 2001, pp. 35-56; J. CHECA, “Gracian
y Luciano de Samosata: aspectos de la ‘imitacién compuesta’ en El Criticon”, Hispandfila: Lite-
ratura — Ensayos, 137, 2003, 35-44. Demostracién del interés por Luciano es el catdlogo que
realiza T. GRIGORIADU, “Situacién actual de Luciano de Samdsata en la Bibliotecas esparfiolas
(manuscritos, incunables e impresos de los siglos XIII-XVII)”, CFC (g), 13, 2002, 239-272.

12 Cf. J. GOMEzZ, El didlogo renacentista, Madrid, 2000, p. 90.

13 Un papel importante en esta fortuna debi6 jugar el conjunto de rasgos de estos dia-
logos que los convierten en su momento en un género nuevo, resultado de la contaminacién y
transposiciéon de dos géneros preexistentes: el didlogo filoso6fico, al estilo del didlogo socratico,
y la comedia, tanto antigua como nueva, tal y como explica en su Doble Acusacion 34.

14 La complejidad del estudio del mundo de ultratumba fue puesta de manifiesto por
M. Brioso SANCHEZ, “El concepto del Mas Alla entre los griegos”, in P. M. Pifiero Ramirez (ed.),
Descensus ad inferos. La aventura de ultratumba de los héroes (de Homero a Goethe), Sevilla,
1995, pp. 1-53, volumen al que también remitimos para el tratamiento del tema en obras de
otras literaturas. Brioso muestra el complicado entramado de creencias que se van, mas que
sustituyendo, superponiendo en las diferentes capas sociales, asi como su evolucién y sus posi-
bles causas.
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Con este estudio, pues, de El reino de Celama queremos mostrar un
aspecto no percibido hasta el momento del mundo imaginario del autor,
que esta en relacién con el imaginario clasico griego, con lo que podemos
percibir el complicado viaje del mundo clasico hasta el momento presente y
aportar nuevos valores a la obra.

2. Aunque El reino de Celama se ha convertido en una obra de culto para
los hispanistas y también han sido muchos sus lectores, no es tan conocida
entre los helenistas en tanto que apenas ha sido hasta el momento objeto
de su atencién, razén por la cual consideramos imprescindible realizar un
recorrido previo, prestando una especial atencién a los aspectos que poste-
riormente comentaremos, para que el estudio de las referencias pueda ser
correctamente contextualizado.

El agua marca el ritmo temporal de la trilogia, un agua que va a trans-
formar la Celama sedienta, arida y casi yerma, cristalizada en los siglos preté-
ritos; a evitar su pérdida, a impedir su olvido, su muerte, se dirige la trilogia,
aproximandose a ese territorio en cada una de las novelas desde una pers-
pectiva diferente. La segunda de las novelas, La ruina del cielo. Un obituario,
se desarrolla plenamente antes de la llegada del agua, por lo que habla de
una Celama que tinicamente en las palabras puede existir. De ahi que la pala-
bra bajo la expresién de distintos géneros sea tan importante en esta novela
que es presentada bajo la forma de un obituario, un registro de los muertos
de Celama y sus muertes que lleva a cabo el médico Ismael Cuende, en cuya
voz y escritura se estructura esta novela coral en la que destaca otro perso-
naje, Rapano, un pastor al que el narrador omnisciente cede la palabra y con
ella la primera persona en los capitulos que van hilvanando la trama.

Este narrador omnisciente es la voz de todas las voces corroborando
aun mas si cabe lo que representa Rapano y con ello su funcién en la trilogia.
Rapano es una constante que nos describe ya en su madurez el territorio de
Celama a través del relato de su propia vida en él. Este personaje reaparecera
en la tercera novela y cerrard de ese modo argumental y estructuralmente la
trilogia. Su relato va desde su llegada a Celama un nueve de enero de 1947,
un afo clave para el régimen de Franco y, en consecuencia, para Espafial5,

15 El hecho de que sea en 1947 y el que Rapano tenga ocho afios son datos relevantes,
ya que el 47 es un afio en el que el régimen de Franco comienza a ser aceptado en el exterior:
el 16 de enero llega a Madrid el embajador de Argentina y se firma en Buenos Aires el acuerdo
comercial hispano-argentino, y el 17 de noviembre la ONU no ratifica su acuerdo de 1946
sobre Espafia, lo que abre el camino hacia el reconocimiento internacional del régimen con los
acuerdos y pactos de 1953 y el ingreso de Espafia en la ONU en 1955. El 47 es también el afo
en el que el régimen de Franco comienza una andadura que lo va a ir alejando de sus principios
fundacionales, como escribe R. TAMAMES GOMEZ, Historia de Espavia Alfaguara VII: La Repiiblica.
La Era de Franco, Madrid, 1977 (6.% ed.), p. 451: “En 1947, lo peor de la amenaza internacional
para el Régimen habia pasado ya. La retirada de los embajadores extranjeros se habia consu-
mado en su casi totalidad, pero los dos grandes paises anglosajones, y especialmente EE.UU.,
habian dado muestras evidentes de que en ningtn caso intentarian el derrocamiento del general
Franco. Por otro lado, tras diez afos de Régimen ya iba pareciendo necesario formular un
nuevo status juridico del Estado espafiol, asi como establecer un sistema de sucesién en la jefa-
tura del Estado, en sustitucién del fijado en 1937 (...). Una operacién de este tipo, brindaba
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cuando tenia ocho afos, procedente de una poblacién vecina para ayudar
a su tio, muerto su padre e incapaz su madre de sacarlo ella sola adelante
(p. 83). Rapano llega a una Celama que nada tiene que ver con la de sus
padres, en la que Rapano se va a ir haciendo a la par que ésta también se le
va a ir haciendo extrana a él. A través de sus palabras nos adentramos en ese
territorio, un paramo cuyo espiritu son las aguas escondidas en su subsuelo
que afloraran cambidndola. Seréd transformada por las aguas, primero por
la perforacién de pozos que sangran la tierra (cap. 3), después por la cons-
truccion del pantano de Burma, un pantano que la cambia por completo
(cap. 12 y 13) a la par que va haciendo a sus habitantes, a los que, como
Rapano, nacen en el 39 e inician su andadura vital en el 47.

Esa Celama de la nifiez y adolescencia de Rapano, arida y casi yerma,
no es la misma que la de su madurez, muy lejana, con unas caracteris-
ticas ajenas, que no le corresponden, tan ajena que se encuentra no en la
memoria de sus gentes, sino en la de alguno de los forasteros, como a él
mismo le hemos oido reconocer; una Celama que ni siquiera se corresponde
con aquella, sino con una casi mitica y tan lejana que ni Rapano y los suyos
guardan memoria alguna de ella. Este paso de las aguas, su efecto sobre el
territorio, marca la transformacion y el paso del tiempo, del que Rapano
a su vez da testimonio en unas referencias indirectas que van hilvanando
la trama. Y asi Rapano refiere una visita a su madre en el asilo (cap. 11),
lugar de transito entre la vida y la muerte, veinte afios después de marchar
él a Celama, lo que nos sitta en 1967, un afio clave también en la evolucién
del régimen de Franco!®; mas adelante nos habla de la muerte de ésta, afios
después, sin especificar el tiempo. Las aguas del pantano, que traen una vida
renovada, anegan pueblos y cementerios, y con el tiempo anegaran también
la Celama que fue durante siglos sus recuerdos y con ellos su memoria:

un pasado que alimentaba la tinica memoria de la que los habitantes de la
Llanura eran duefios. El desconcierto era el sentimiento unanime, raramente
confesado. La sensacion de que lo que se transforma se pierde y lo que se
pierde se olvida.

p. 134

El desconcierto provocado por los rapidos cambios, el temor incluso
a confesar ese sentimiento, a perder los recuerdos y con ellos la memoria
provocado por la conciencia de que el final de Celama, de su Celama, esta
préximo, es lo que mueve a Rapano a rememorar su nifiez y adolescencia,
proceso que, como es bien sabido, es fruto de una sintesis de los recuerdos y
de la imaginacioén, y a afirmar al comienzo de la primera novela que:

ademas una excelente ocasion para poner a prueba la ley del referendum nacional y también
para ofrecer una muestra de consenso que hiciese desistir de cualquier clase de intenciones de
cambio originadas en el exterior. En el contexto explicitado, la ley de sucesién en la jefatura del
Estado fue sometida a referendum el 6 de julio de 1947”.

16 Ese afio se promulga en Espana la llamada Ley reguladora del derecho civil a la libertad
religiosa, con todo lo que supuso a medio plazo para el régimen.
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...un memorial seria lo més adecuado: poner sencillamente las palabras al
servicio de los recuerdos. (...) Para que el olvido no se haga duefio y sefior de
ese reino de la nada en que se convertira Celama.

p- 79

El agua acaba con la pobreza, pero trae una pobreza de otro género,
la pobreza de la despersonalizacién, de la nada, como al mismo Rapano le
hemos oido afirmar y ahora le oimos ratificar con otras palabras: “ahora que
la vida se parece tanto esté uno donde esté” (p. 153). Poner fin a la pobreza,
la consecucion de la riqueza, sea ésta real o aparente, puede conllevar una
transformacién que puede conducir a la pérdida de la propia identidad, al
vacio, a la nada.

Celama, espacio creado por Luis Mateo Diez, guarda no pocas analo-
gias con la Comala de Juan Rulfo!?, lo que se hace evidente, por ejemplo, a
través de Rapano y de Juan Preciado, personaje de Pedro Pdramo. Al igual
que Rapano, Preciado es una constante en la obra de Juan Rulfo; su relato,
aunque entremezclado con didlogos de su difunta madre, presenta una
mayor cohesién y linealidad discursiva frente a las intervenciones de Pedro
Paramo, desordenadas e insertadas en forma fragmentaria en el relato de
aquél. Y en ambos casos la falta del padre, en un caso por muerte, en otro
por ausencia, y una madre que actia como punto de arranque del movi-
miento hacia la tierra patria de uno y otro.

La copresencia en un mismo lugar y tiempo de lo que fue y de lo que
es!®, su objetivacién a través de la subjetivacién de la percepcién individual
caracteriza a ambas obras; y asi en Comala van saliendo al encuentro de Pre-
ciado personas a las que en un determinado momento él comienza a percibir
como muertas. La Comala que fue, la que vio a través de los recuerdos de su
madre, y la Celama que fue y la que es, la memoria y el olvido, que juegan un
papel relevante en la trilogia de Luis Mateo Diez, estan aqui presentes.

La trilogia estd nucleada fundamentalmente en torno a los afios 1932-
1935, en los que se datan las publicaciones poéticas del médico Ismael
Cuende, autor del obituario, afios desde los que se retrotrae la mirada a los

17 La voluntad del autor ha sido, como él mismo ha confesado en reiteradas ocasiones, la
de crear un territorio maravilloso a imagen de aquellos que han formado parte de su vida como
lector, territorios como la Yoknapatawpha de Faulker, la Region de Juan Benet, la Santa Maria
de Onetti, la Tierra Media de Tolkien o el Macondo de Gabriel Garcia Marquez y la Comala
de Juan Rulfo, que con el tiempo se desligara de él y se convirtiera en un territorio que, en la
medida en que es fruto de una proyeccién a la ficcion de las realidades existenciales del propio
autor, desde la novela se proyectara hacia fuera para ser asumido como propio por la memoria
colectiva en un grado y en una forma que variara segin la proximidad geogréfica, cultural y
también generacional. En general, sobre los territorios imaginarios en la obra de Luis Mateo
Diez, cf. A. CasTro DiEz, “Territorios imaginarios de Luis Mateo Diez. La configuracion del labe-
rinto como simbolo existencial”, in A. Castro Diez, D. L. Hérnandez (edd.), op. cit., pp. 437-452.

18 Como senala D. FAJARDO VALENZUELA, “Pedro Pdramo o la inmortalidad del Espacio”,
Thesaurus, 44:1, 1989, 92-111: “Las redes de la simultaneidad de los tiempos conforman un
espacio mitico que vence la historicidad del tiempo” (p. 109), y unas péginas antes, “El tran-
sito entre este mundo y ‘el otro’ se hace gradualmente en la novela. (...) Este proceso permite
ver cémo se encuentran en Cémala dos mitos normalmente excluyentes: el del paraiso y el del
infierno.” (p. 98).
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siglos pretéritos, de los que sabemos a través de los escritos cientificos de un
anterior médico del siglo XIX, Ovidio Ponce de Lesco y Villafaiie, instigador
del obituario por el interés que suscitan sus escritos en Cuende, donde se
origina el obituario y a donde regresa conformando una cierta estructura
anular. En el interior de esta estructura anular se insertan los distintos capi-
tulos que conforman los registros de los difuntos y sus muertes, asi como
una serie de textos de géneros diversos que conforman un sugerente juego
metaliterario y contribuyen a la fijaciéon por escrito de la memoria de esa
Celama que sera presa del olvido con la llegada del agua. El obituario, a su
modo, también certifica la muerte de esa Celama. El agua, la memoria y la
muerte conforman los ejes singulares de La ruina del cielo. Un obituario,
agua y memoria que conformaban en las creencias griegas sobre el mundo
de ultratumba una entidad indisoluble.

3. De entre los excursus literarios del obituario destacan por la entidad
de sus interlocutores una serie de didlogos que consideramos inspirados
en los Didlogos de los muertos de Luciano por las concomitancias que
vamos a sefalar. La atribucién de su autoria en la novela La ruina del cielo.
Un obituario no cabe sino a la mano de Cuende, que es también el autor
de las versiones de poemas grecolatinos o de la tragedia Antigona de Orién
que hemos sefialado con anterioridad, y construye de este modo un metaobi-
tuario que cierra los angulos de percepciéon de Celama, desde la vida, desde
la muerte, pues de ello en parte se ocupan los protagonistas de los didlogos, y
asi afirma en el primero uno de los muertos:

No hay tiempo vy, sin embargo, no hay olvido. Usted ve esta Celama distinta, yo
la veo igual, la recuerdo como es, aunque ahora sea siempre de noche
p- 217

Esa presencia explicita del mundo clésico en los poemas, en la tragedia
y en los personajes que hemos comentado da consistencia a la percepcion de
esa relacién, que consideramos profunda, entre la obra de Luciano y la de
Diez. El propio autor habla de las relaciones de Celama y el Hades al final
del cap. 1 del primer libro, El espiritu del Pdramo, cuando hace referencia al
miedo ancestral de sus habitantes a las excavaciones en busca de agua, que
atribuye a la image del Hades que éstos tenian, sentida “como un paisaje de
nieve donde se juntan el frio y la inexistencia para hacer de la muerte una
morada blanca” (p. 82).

La forma misma que adoptan esos encuentros entre los muertos apunta
a que tienen una honda influencia de los Didlogos de los muertos, empezando
por su presentaciéon en el conjunto de la obra, pues, aunque aparecen en
capitulos (11, 29, 45 y 58), y apesar de su aparente dispersién, conforman
una unidad, como también sucede con los didlogos lucianescos: en el cap. 45
uno de los personajes hace referencia a los que han intervenido en los ante-
riores, creando una sutil relacién entre todos ellos, del mismo modo que hay
diversos hilos que unen los didlogos de Luciano, como, por ejemplo, la peti-
cién a Menipo de que se dirija motu proprio al Hades (didlogo 1) y el hecho
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de que en los siguientes lo veamos como un personaje, o bien la referencia a
personas histéricas, ficticias o mitolégicas en algtin momento y su aparicién
como personajes en otros dialogos!®.

En los didlogos de Celama encontramos cuatro parejas de difuntos que
dialogan sobre su paradéjica existencia en el “Mas alla”, unos didlogos
que empiezan ex abrupto y en los que no se escucha la voz del narrador: no
hay acotaciones sobre el lugar, las actitudes de los intervinientes, etc. Sélo
didlogo, a través del cual se nos va aportando la informacién, como sucede
también en los Didlogos de los muertos, en los que tampoco hay presentacion
de ningun tipo salvo la que realizan los propios personajes.

La semejanza no se limita al aspecto externo, sino que afecta también
al contenido: muchos de los rasgos que observamos en ellos proceden de
Luciano??, un cierto tono reflexivo mezclado con un tono irénico, satirico,
de la vida vista desde la muerte, pero al mismo tiempo una cierta nostalgia
de aquella vida, que en el caso de Luciano aparece ya en el primer didlogo,
cuando Di6genes habla de los lamentos de los ricos y poderosos, que recuer-
dan lo que fueron (dial. 1.1.331), o los de los hermosos atletas y muchachos
preocupados por su belleza, que ahora son simples calaveras y polvo (dial.
1.3.333 ss.), motivos constantemente reiterados. En distintos momentos de
los didlogos de La ruina del cielo podemos observar esa nostalgia, por ejemplo
en el primero de ellos, en la intervencién inicial: “siendo lo andarin que fui,
esa costumbre no se olvida” (p. 214); en el segundo: “Se llama Molbo pero
quiere que le llamen Morto, ya que tiene la mania depresiva de esta situacion,
no se conforma y pretende hacerse a este nombre para intentar resignarse
(...) Sabe cosas pero estd mas afligido que la madre que lo llorara” (p. 322);
o en el tercero: “Del otro lado no logro olvidarme y con el artilugio mental
de saberme muerto no me puedo conformar. (...) Lo que me queda es el
recuerdo, cada dia méas fantasmal, es verdad, de lo que fui” (p. 405).

Luis Mateo Diez ha transpuesto en sus muertos rasgos que caracterizan
a algunos de los muertos de los didlogos de Luciano, como su proverbial
charlataneria, caracteristica esta muy destacada de Menipo, que es acusado
constantemente de molesto charlatan, como de modo muy claro se dice al
comienzo del didlogo 3, en el que los muertos se quejan a Plutén precisa-
mente de esa cualidad de Menipo. Del mismo modo en el segundo didlogo de
la novela, cap. 29, uno de los intervinientes se queja duramente de que una

19 Es el caso de la referencia a Ayante y Agamenon, entre otros personajes, en el dialogo 6,
en el que Eaco hace de cicerone de Menipo, que protagonizan el didlogo 23, por poner un
ejemplo. Estas relaciones internas han dado lugar a que se vea una estructura interna, en la
linea de las novelas de viajes, y se proponga una ordenacién diferente a la habitual, como realiza
LL. GONZALEZ JULIA, en “Luciano ensaya la novela escénica: apariencia episédica y estructura
unitaria de los Didlogos de los muertos”, Emerita, 79, 2011, 357-379. Para la numeracion segui-
mos el orden de la edicién de M. D. Macleod en la colecciéon Loeb (volumen VII).

20 Tos Didlogos de los muertos se caracterizan por sus personajes supuestamente reales,
otros histéricos o miticos, o representaciones de profesionales, presentados con sus tépicos, en
los que abunda el uso de lugares comunes y la mezcla de un tono satirico, cémico, con un tono
serio, reflexivo, con cierto cardcter moralizante, propio de los cinicos, proximo a los cuales se
encontraba este autor. Para una visién general remitimos a J. ALSINA CLOTA, “Luciano de Samé-
sata”, in De Homero a Elitis, Barcelona, 1989, pp. 239-280.
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mujer le siga y no deje de hablar; empieza precisamente con esa queja, que
se prolonga a todo el didlogo: “Le he dicho veinte veces que no la conozco,
haga el favor. Ya es el colmo que ni siquiera en este lado pueda uno estar
tranquilo. (...) Me gusta estar solo, no me apetece ponerme a charlar con
el primero que pasa” (p. 321) (...) “Me esta dando la tabarra y no tengo el
minimo interés en escucharla” (p. 324).

Estos muertos vagan por la llanura de Celama, una Celama cuyo paisaje
sediento, arido, sin arboles, se asemeja en lo fundamental al paisaje infernal
griego?!, como el que Platén describe en su Repiiblica 614b-621 en relacién
al mito de Er?2. Es probable que haya reminiscencias de ese conocido pasaje
en Celama, pero creemos que, mas que una relacion directa, lo que aqui debe
verse es la huella del conocimiento difuso del imaginario griego de la muerte
que puede tener una persona con los conocimientos sobre el mundo clasico
de Luis Mateo Diez. En las descripciones del paisaje infernal griego que han
llegado hasta nosotros a través de fuentes diversas, como la literatura o la
pintura en vasos, una de las constantes es el agua, un agua que aparece en
dos momentos distintos del camino de las almas como distinta es la funcién
que tiene en cada ocasién.

Una de las fuentes mas interesantes que nos ha llegado para el conoci-
miento de las creencias sobre ese mundo subterraneo en el que moran las
almas de los muertos, como ya hemos sefialado, son las laminas atreas?3,
laminas de oro de uso privado, exclusivo del muerto iniciado, que se colo-
caban sobre su pecho, boca o manos y cuya funcion era la de guiar al alma en
su camino, de ahi que las laminas contengan el itinerario y las instrucciones
a seguir en el paso al “Mas alld”, y son ellas las que determinan con claridad
la funcién del agua. Segtn informa la ldmina, lo primero que encuentra
el difunto en el “Mas alld” es, a su derecha, una fuente, y junto a ella un
blanco ciprés?*. Aunque en ese lugar se reaniman las dnimas de los muertos,
el iniciado debe evitarlo, no debe beber en ningtn caso de esa fuente, que,
aun cuando no se la nombra, sin duda es la fuente del Olvido, puesto que la

20

21 Para una aproximacion a las ideas sobre el “Mas alld” que los griegos transmitieron,
ademas del trabajo de Brioso ya citado, sigue siendo util E. ROHDE, Psique. El culto de las almas
v la creencia en la inmortalidad entre los griegos, Mélaga, 1995 (1.* ed. Heidelberg, 1897), en
concreto pp. 393-409. Mas recientemente, desde perspectivas distintas, son de interés F. DIEZ DE
VELASCO, Los caminos de la muerte: Religion, rito e iconografia del paso del mds alld en la Grecia
antigua, Madrid, 1995, en especial pp. 126-140, y D. JOUANNA, Les Grecs aux Enfers. D’Homére a
Epicure, Paris, 2015.

22 Sobre este mito cf. L. Rojas PARMA, “Decidiendo la vida: El mito de Er en la Repiiblica
de Platén”, Thémata. Revista de Filosofia, 53, enero-junio, 2016, 31-62.

23 Las laminas tienen procedencia diversa y se datan en su mayoria entre los s. IV y
11T a.C. Para su funcién, la traduccion del arquetipo y los motivos utilizados, cf. J. V. BANULS
OLLER, “De la pétrea memoria y el dureo olvido: los epitafios y las llamellae aureae”, SPhV, 2,
1997, 5-22; y A. BERBABE, A. I. JIMENEZ SAN CRISTOBAL, Instrucciones para el Mds Alld: las lami-
nillas dérficas de oro, Madrid, 2001.

24 No deja de llamar la atencién la funcién que tienen el blanco velamen de Odisea 10.506
y este blanco ciprés: el primero lleva a Odiseo al Hades, el segundo es la primera referencia
que indica a las almas el camino del Hades. También es significativa la referencia a la blanca
morada de Diez a la que ya nos hemos referido.
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lamina sefiala que mas adelante encontrara la fuente que mana del lago de
la Memoria. Por esta agua del Olvido parece preguntar el muerto del tercero
de los didlogos (cap. 45) de La ruina del cielo, cuando, cansado, desea olvidar
para alcanzar, en suma, el suefio eterno, “Echo en falta el suefio, porque en
el suenio me entretenia. En realidad, los recuerdos ya se difuminaron, sélo el
rescoldo de la vida alimenta este pesar de verme muerto”, esto es, necesita
olvidar la vida (p. 406), un olvido que no llega aunque eso signifique una
segunda muerte: “El dia que el olvido me venza, se acabé lo que se daba”
(p. 406).

Los muertos iniciados se abstienen del agua del Olvido y esperan el
agua del lago de la Memoria, donde sacian su sed y siguen su camino para
encontrarse con los Bienaventurados. De la laguna de la Memoria es de la
que parecen haber bebido los muertos de La ruina del cielo cuando afirman
que “No hay tiempo v, sin embargo, no hay olvido” (p. 217). Por esta laguna
de la Memoria parece preguntar la muerta del segundo de los didlogos, que
siente necesidad de agua y pregunta al otro muerto por alguna fuente:

— ¢Sabe si hay por aqui alguna fuente...?
— ¢Desde cuando hubo fuentes en Celama...?
- No donde beber, sino donde mirarse.
p. 324

En esa fuente que busca la mujer, que no es para beber, sino para
mirarse, para verse a si misma en ella, pues la imagen, €ido¢, trae la memoria
de lo que fue, puede verse una referencia al agua de la Memoria y de la fun-
cién que ésta tenia en las creencias de los antiguos griegos sobre el “Mas alla”.

Pero el agua como un espejo le devolverda una imagen vacia, desprovista
de vida, en clara alusion al efecto del agua sobre Celama, de tal modo que la
imagen que la mujer vera reflejada ya no es la imagen de la mujer que fue en
vida, sino la imagen de una muerta, pues por mucho que se empene en dis-
tinguir unos rasgos fisicos que pertenecen al recuerdo de la vida, todo queda

difuminado:

Me suena su cara, la nariz respingona, la caida de ojos, esas orejas desco-
munales, si no le parece mal que lo diga. Lo que pasa es que de este lado, la
memoria a veces te la juega, porque aqui la memoria no baja al detalle, lo
contiene todo en la totalidad.

p. 321

Por ello finalmente, ante la insistencia, concluye el otro muerto: “Ese
chico la tiene engafiada, invisibles somos todos” (p. 324). Con ello se esta
evocando un motivo constante en los dalogos de Luciano, el que los muertos
no se distinguen fisicamente entre si, como en una escena muy cémica, nos
muestra en el didlogo 6, en el que Eaco va presentandole algunos muertos
famosos a Menipo vy, a requerimiento de éste, le sefiala a Sécrates, indican-
dole que es calvo y chato, pero Menipo no lo reconoce porque ahi abajo
todos son calvos y chatos (dial. 6.417). A esa condicién fantasmal se refiere
uno de los muertos de Celama en el tercer didlogo: “Es la tinica condicion
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que ahora nos compete, que no es otra que la fantasmal” (p. 404), condi-
cién que poco después es reconocida por el otro, “Bueno, no se lo discuto.
Si hay que aceptar la condicién de fantasma, lo hago” (p. 404), pues la
muerte acaba por igualar a todos los muertos, una de las constantes de los
didlogos de Luciano, que podemos ver muy claramente expresada en el
didlogo 1, cuando Di6genes hace referencia a la icotipia de los muertos (dial.
1.4.334 ss.), y que en estos didlogos de La ruina del cielo se reitera:

Aqui somos poca cosa y, en ese sentido, todos iguales. Nadie conserva los
anillos porque se nos cayeron cuando vinimos (...) Dijo que en Celama la tierra
de arriba era de antiguo la tierra del Guadafiador, ya sabe, el que maneja lo
que llamé la inexorable igualadora: la que iguala todo lo que viene cuando
llega la hora de la siega.

pp- 321 ss.

La muerta del segundo de los didlogos nos muestra un aspecto mas en
el que se hace patente la presencia del imaginario griego sobre la muerte.
Esta mujer se empefa en recordar y nombrar las cosas para vivir, puesto que
el nombre y su recuerdo es un vinculo con la vida, como se puede ver con
cierta insistencia en el capitulo 29, cuando primero insiste en el nombre de
los lugares y su significado. Esa era precisamente la funcién de los epitafios
en la Antigiiedad griega, mantener entre los vivos la memoria de los muertos,
que los caminantes los nombrase al encontrarse con las estelas funerarias,
con lo que, al ser pronunciado el nombre, el muerto revive por unos instan-
tes?>. A ese vinculo de consustancialidad entre el nombre y lo nombrado
hace referencia la muerta del segundo de los didlogos:

Recuerdo que, después, de casarme, cuando veia a mi padre, que volvia del
camino, siempre le preguntaba por ellos. Ni los nombres, decia él espantado,
ni se te ocurra, no vaya a darse el caso de que algtin hijo te nazca asi. La huella
no era de la sangre sino del destino. (...) El nombre tiene que ver con lo Oculto
y que no es bueno nombrarlo

pp- 323 ss.

25 La creencia en una relacién de consustancialidad entre el nombre y lo nombrado esta
presente en todas las culturas, por lo general en sus estadios mas primitivos, y aunque pierde
fuerza en estadios posteriores, siempre suelen quedar restos de esa creencia que nos permiten
vislumbrar su anterior existencia. Esta relacién descansa, por un lado, en la creencia en la apro-
piacién del objeto poseyendo el nombre, por otro, en la medida en que al nombrar el objeto se
entra en una relacién directa con él, en una relacién de consustancialidad, descansa también el
tabu lingiiistico, presente en todas las culturas. En el ambito griego es posible observar y estu-
diar este hecho y sus consecuencias formales: las hallamos en las inscripciones de tema diverso
de épocas muy tempranas; cf. a este respecto el interesante trabajo de M. GARciA TEIJEIRO,
“Expresividad y estilo en la prosa epigrafica griega”, in G. Morocho Gayo (ed.), Estudios de
Prosa Griega, Le6n, 1985, pp. 89-96, en especial p. 90 y ss., y en los textos de cardcter mégico,
como los llamados papiros magicos, cf. E. SzEpEs, “Magic elements in the prayers of the
hellenistic magic papyri”, AAntHung, 24, 1976, 205-225, en especial 208-211. Antiquisima es
también la creencia en el valor terapéutico de la palabra, asi, por ejemplo, cf. P. LAIN ENTRALGO,
La curacion por la palabra en la Antigiiedad cldsica, Barcelona, 1987 (1.% ed. 1958), que estudia la
curacién mediante la persuasion y la catarsis verbal.
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Estos muertos necesitan el recuerdo de los vivos para seguir siendo,
que los vivos mediante el vinculo que se establece a través de su nombre les
hagan revivir, “Lo malo de los muertos es la dependencia que les queda de
los vivos”, palabras con las que se inicia el cap. 45; pero los propios muertos
también necesitan del recuerdo de lo que fueron en vida para seguir exis-
tiendo en la muerte:

— Cada noche me siento en esta piedra, en medio del camino de Celama adonde
vine muchas veces de mozo, estoy a gusto sentado en ella. Ese sentimiento me
reconforta.
— Por lo que tiene de recuperacion, por lo que supone de recuerdo. No somos
nada vy, sin embargo, nos queda cierta capacidad para ser un poco de lo que
fuimos, el hélito de aquella circunstancia.

p. 404

Los muertos necesitan no olvidar, no beber de las aguas del Olvido,
sino de la laguna de la Memoria y asi lo reconoce cuando afirma uno de los
muertos del tercer didlogo: “Dependemos de la vida, de lo que fuimos (...)
Hay una memoria de la vida en la muerte” (p. 404), para recordarse a si
mismos necesitan de la vida que fue :“Lo que me queda es el recuerdo, cada
dia mas fantasmal, es verdad, de lo que fui” (p. 405)2°. Estos muertos no
olvidan y cada cual se manifiesta tal cual ha sido en vida, enlazando de nuevo
con los Didlogos de los muertos de Luciano, en los que los muertos siguen
con actitudes similares a las que tuvieron en vida: Menipo fastidiando a todo
el mundo, Ayante irritado con Odiseo, etc.

Pero en la representacién del mundo de ultratumba de Luis Mateo Diez
subyace una profunda reflexién sobre la importancia de la memoria, que va
mas alla de la que podemos encontrar en los didlogos de Luciano, cuya fina-
lidad es claramente otra?’. Los muertos de Celama viven del recuerdo y sus
sentimientos son sélo el rescoldo de los sentimientos que fueron y que sélo
mediante las palabras pueden revivir, algo que nos vuelve a evocar la finalidad
de los epitafios griegos. El nombre, las palabras, mantienen la memoria,
impiden el olvido?8, fin ultimo del obituario en el que se insertan estos cuatro

26 Este motivo aparece reiterado en otras ocasiones, por ejemplo en el cap. 11, cuando
uno de los interlocutores afirma “Lo que se fue se sigue siendo, esta visto que no hay cambio
posible, ni en el més aca ni en el mas alla, un carédcter es un caracter” (p. 216); o como en el
tercero de los didlogos (cap. 45), “Aqui estamos viendo lo poco que somos o, por mejor decir,
lo poco que fuimos, pero de veras. (...) Lo tinico que puede ser es en referencia a lo que fue, a
lo que vivié” (p. 404) y poco después “Es imposible sentir otra cosa que la nada, a ella pertene-
cemos. Frio, calor, llanto, alegria, son sensaciones y sentimientos imposibles, el rastro de los
mismos permanece sélo como tal, una huella del pasado, del més all4, de la otra parte. (...) Se
acabaron las pasiones, las emociones intensas, las sensaciones primordiales. Se acabé lo que
se daba. Ahora todo esta filtrado por esa ceranda de la existencia que se fue, lo que queda es el
grano sin la paja.” (pp. 404 ss.).

27 Por esa razon los personajes de estos didlogos son como los del resto de la novela, no
hay grandes tiranos ni famosos guerreros: son los pobladores de Celama. En ello difiere sustan-
cialmente de los dialogos de Luciano.

28 Se podria pensar que en el juego Olvido / Memoria subyace aquello que define al grupo
humano: la memoria. El grupo humano para tener cohesién, para existir, precisa tener pasado
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didlogos de muertos, fin ultimo de la trilogia EI reino de Celama en el que
se inserta la novela La ruina del cielo, orientada toda ella a perpetuar la
memoria de un tiempo y un espacio que se pierde con la llegada de unas
aguas que como las de la fuente del Olvido borran el recuerdo de lo que fue?°.

Con la seriedad que caracteriza a estos cuatro didlogos, més alla de los
toques de humor que aparecen a lo largo de todos ellos, en el cuarto (cap. 58)
los dos muertos reflexionan sobre el sentido de la vida y de la muerte a partir
de la experiencia de su propia vida y muerte,

— Del sentido de la vida, nadie me dijo nada.
— Nadie suele decirlo.
— Tampoco del de la muerte. (....)
— El sentido de la vida, ahi es nada.
p. 467

y aprovechan para narrar sus respectivas muertes, enlazando de nuevo con
el obituario, con el censo de muertos de Celama y sus muertes.

4. El reino de Celama ha sido abordado desde diferentes perspectivas;
una de las mas productivas es la que observa la copresencia en un mismo
lugar y tiempo de lo que fue, de lo que ha sido y de lo que es, su objetivacion
a través de la subjetivacion de la percepcion individual, la necesaria memoria
para evitar el olvido, el vacio, la nada. En la creacién de ese universo se han
observado referencias a obras y autores diversos, unos modernos otros no
tanto; nosotros hemos llamado la atencién sobre la evocacién de motivos
muy relevantes en el imaginario griego del mundo de ultratumba, que hemos
visto en textos fundamentales en el ritual de la muerte y de los que son cons-
tantes los reflejos en la literatura griega, los epitafios y las laminas atreas;
pero ademas hemos constatado la cercania, por encima de diferencias signi-
ficativas, entre los Didlogos de los muertos de Luciano y los cuatro didlogos de
muertos de La ruina del cielo. Un obituario, una cercania que lleva a pensar
que fueron los de Luciano el referente de los de Luis Mateo Diez, que tom6
de ellos no sélo la forma, sino también algunos de los rasgos constitutivos de
sus personajes. De este modo adquiere la lectura de El reino de Celama una
nueva dimension, que muestra los complejos caminos que sigue la tradicién
clasica para llegar hasta nuestros dias.

y antepasados, necesita tener memoria, su ausencia supone la negacién de la entidad del grupo,
su no existencia. Pero aqui no sucede tal cosa. El hombre primitivo tiene miedo de los muertos
e intenta evitar por todos los medios, incluso fisicos, que éstos puedan volver a la vida. Es ésta
la razo6n por la que necesita creer que el muerto pierde la memoria, que no recuerda nada y no
puede regresar a su casa. En los poemas homéricos los vemos como sombras sin fuerza y sin
memoria.

29 Sobre la coexistencia en la trilogia de dos tiempos en un mismo espacio y su corres-
pondencia con los valores del recuerdo (luz) y del olvido (oscuridad), cf. O. BAZAN RODRIGUEZ,
“Las dos Celamas de Luis Mateo Diez: recuerdo y olvido”, Castilla: Estudios de Literatura, 6,
2015, 72-93.
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ABSTRACT: In El reino de Celama of Luis Mateo Diez we find the copresence in the same
place and time of what was and of what is, his objectification through the subjectivation of
individual perception, the necessary memory to avoid oblivion, the void, Nothing, and all this
using a few references that make present in the trilogy very different works and authors, some
modern not so much, and especially references to classical Antiquity, to motifs as important and
transcendent as the Hereafter, the Life and Death.
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