Emilia
Pardo Bazdn
El reto de la modernidad




Imagen de cubierta © Alfonso, VEGAP, Madrid, 2021.




Emilia
Pardo Bazin
El reto de la modernidad




MINISTERIO DE CULTURA
Y DEPORTE

Ministro

José Manuel Rodriguez Uribes

Secretario General
Javier Garcia Ferndndez

Subsecretaria

Andrea Gavela Llopis

BIBLIOTECA NACIONAL
DE ESPANA

Presidenta del Patronato
Elvira Lindo Garrido

Directora
Ana Santos Aramburo

Director cultural
Angel Martinez Roger

ACCION CULTURAL ESPANOLA
(AC/E)

Presidente
José Andrés Torres Mora

Director Financiero y de Recursos
Juan Luis Gordo Pérez

Directora de Programacién
Isabel Izquierdo Peraile

Directora de Produccion
Pilar Gémez Gutiérrez



XUNTA DE GALICIA

Presidente
Alberto Nufiez Feijéo

Consejero de Cultura, Educacion
y Universidad

Roman Rodriguez Gonzilez

Secretario General Técnico
Manuel Vila Lépez

Secretario General de Cultura
Anxo M. Lorenzo Sudrez

COMUNIDAD DE MADRID

Presidenta
Isabel Diaz Ayuso

Consejero de Educacion, Juventud
y portavoz del Gobierno
Enrique Ossorio Crespo

Viceconsejero de Cultura y Turismo
Carlos Daniel Martinez Rodriguez

Director General de Promocion Cultural
Gonzalo Cabrera Martin

Subdirectora General de Bellas Artes
Asuncién Cardona Suanzes




EMILIA PARDO BAZAN
El reto de la modernidad

Biblioteca Nacional de Espafia. Madrid. Del 8 de junio al 26 de septiembre de 2021
Kiosco Alfonso. A Corufa. Del 22 de octubre al 18 de diciembre de 2021

EXPOSICION

Organizan

Biblioteca Nacional de Espana
Accién Cultural Espafiola (AC/E)
Xunta de Galicia

Comunidad de Madrid

En colaboracion con
Real Academia Galega
Ayuntamiento de A Corufia. Concello da Corufia

Comisaria

Isabel Burdiel

Comisario Técnico

Salvador Albifiana

Comité Cientifico

Ricardo Axeitos. Biblioteca y Arquivo de la Real Academia
Galega. A Coruna

Carlos Dorado. Investigador y Coleccionista.

Marfa de la O Sudrez. Arquivo Municipal da Coruna.

Juan Antonio Yeves. Biblioteca y Archivo de
la Fundacién Lizaro Galdiano. Madrid.

Xulia Santiso. Casa-Museo Pardo Bazin. A Coruna.

Coordinacidn
Mercedes Serrano (AC/E)
Area de Exposiciones y Museo (BNE)

Proyecto museogrifico
Mbénica Boromello

Diserio grdfico

Nerea Garcfa Pascual

Montaje
Intervento

Realizacion audiovisual
Manila Films

Restauracion
Reno Arqueologia
Taller & Co.

Transporte
TTI. Técnica de Transportes Internacionales S.A.U

Seguro
AXA XL

CATALOGO

FEdita
Comunidad de Madrid
Biblioteca Nacional de Espana

Coordinacion
Eusebio Bonilla

Textos

Isabel Burdiel

Ramén Villares

Maria Cruz Romeo Mateo
Nerea Aresti

Marilar Aleixandre

Monica Burguera
Guadalupe Gémez-Ferrer
Jo Labanyi

Jestis Angel Sanchez Garcia
Cristina Patifio Eirin

José Manuel Gonzdlez Herrdn

Diserio y maquetacion

Peile, sl

Correccion
Marisa Barreno

Traduccion
Servizo de Asesoramento Lingiiistico.
Secretaria Xeral de Politica Lingiifstica.
Consellerfa de Cultura,

Educaciéon e Universidade.
Xunta de Galicia

Impresion y encuadernacion

PGi, sl

© De esta edicién:
Comunidad de Madrid
Biblioteca Nacional de Espafia

© De los textos:
sus autores

© De las imdgenes:

sus propietarios

ISBN: 978-84-451-3917-2
NIPO: 824-21-004-5
Depésito legal: M-15459-2021

Impreso en Espania



AGRADECIMIENTOS

Los organizadores quieren manifestar su agradecimiento

a las siguientes instituciones y personas:

Instituciones:

Archivo General de la Administracién
Archivo Monasor
Archivo Municipal de A Corufia

Archivo Regional de la Comunidad de Madrid
Ateneo Cientifico, Literario y Artistico de Madrid

Ayuntamiento de A Corufia
Biblioteca de Asturias

Biblioteca de la Deputacién de A Corufia

Biblioteca Nacional de Espafia

Biblioteca Provincial Franciscana de Santiago

de Compostela

Con la colaboracién especial de:

Emma Alvarez Chao
Conrado Alvarez

Juan Armido

Ricardo Axeitos

Lois Bande

Jacobo Barja de Quiroga
Rocio Bejarano
Véronique Bouissiere
Maria Inmaculada Campo
Asuncién Cardona

José Antonio Castifieira
Xosé Castro

Covadonga de Quintana
Carlos Dorado

Aurora Egido

Carmen Espinosa

Pilar Ferndndez
Mercedes Fernandez-Couto
Carmen Ferreiro
Marqués de Figueroa
Victor E Freixanes
Borja Garcfa-Arenal
Sonia Gayo

Fébrica de cerdmica Sargadelos
Fundacién Giner de los Rios
Fundacién Juan Ramén Jiménez
Museo Lazaro Galdiano

Museo de Belas Artes da Corufia
Museo del Pueblo de Asturias
Museo del Romanticismo
Museo del Teatro de Almagro
Real Academia Espafola

Real Academia Galega

Con la colaboracién especial de RTVE

Laura Gonzilez Vidales
Maria Dolores Liafio
Joaquin Lépez Alvarez
Publio Lépez Mondéjar
Mercedes Martin-Palomino
Carmen Martinez Vézquez
Juan Miguel Menéndez Llana
Carmen Molina

José Manuel Montero
Gema Montes

Santiago Mufioz Machado
Elisa Navas

Beatriz Patifio

Angeles Penas

Patricia Pérez Dorado
Roberto Pérez Gémez

Inés Rey

Manuela Sénchez Quero
Xulia Santiso

Marina Serrano

Marfa de la O Sudrez

José Vizquez Caruncho
Juan Antonio Yeves






NACIDA EN 1851 Y FALLECIDA EN 1921, PARDO BAZAN FUE UNA DE
las grandes y mds versdtiles escritoras europeas de su generacién. Vivié y escribi6
en un periodo crucial de cambio social, econémico, politico y cultural en Espafia
y en Europa. Un periodo en el que alcanzé una relevancia desconocida la figura
del intelectual, cuya connotacién exclusivamente masculina, ella logré cuestionar
y ampliar de forma efectiva y también muy polémica. Su obra de ficcién —tanto
sus novelas como sus cuentos— contribuyeron de manera sobresaliente a cambiar,
junto con Benito Pérez Galdés o Leopoldo Alas, Clarin, el registro literario de la
novela decimondnica en Espana. Sus obras se tradujeron en vida a diversas lenguas,
incluidas algunas tan distantes como el estonio y el japonés.

Fue también periodista cultural e incluso politica, critica e historiadora de la litera-
tura. Empresaria con una revista y una editorial propias, pionera en la discusién y
difusién en Espana del naturalismo y de la novela rusa, asi como de los textos mds
importantes del feminismo europeo. Decididamente moderna en todos esos dmbi-
tos. Uno de los aspectos mds originales de su trayectoria como intelectual fue, preci-
samente, la insercién del feminismo en el debate cultural y politico de la segunda mi-
tad del siglo xrx y primeras décadas del siglo xx, utilizando abiertamente el término
y contribuyendo a su respetabilidad, con una repercusién que llega hasta hoy en dia.

En el afo del centenario de su muerte, la Biblioteca Nacional de Espafa quiere honrar
con esta exposicién a Pardo Bazdn y contribuir a que su enorme obra y su apasionante
vida sean mds conocidas en sus diversas facetas. El objetivo fundamental ha sido pro-
piciar que la ciudadania interesada pueda valorar por si misma el interés y el prestigio
que hoy le son ampliamente reconocidos en el dmbito académico espafiol y extran-
jero. Se ha querido propiciar que se la lea méds y que se piense mejor sobre su papel
en la historia cultural gallega, espafiola y europea. Hasta hoy en dia. Definir y valorar
los «retos de la modernidad» a que fue capaz de enfrentarse y demostrar que sus pre-
guntas, sus desconciertos, sus repuestas y contradicciones, resuenan todavia hoy con
una intensidad intelectual y emocional que la hacen plenamente contemporinea y; al
mismo tiempo, todo lo extrafia y diferente que debe ser una vida del pasado.

Ninguna de sus facetas literarias, politicas y personales ha sido dejada de lado u
oscurecida. Se ha tratado, precisamente, de demostrar que Pardo Bazdn, como ella
misma decfa, «nunca pensé por decreto»’ y que quizds por ello nunca pudo ser

' «Vivir es tener opiniones, deberes, aspiraciones, ideas. No pensar por decreto» (La Vida Con-
tempordnea, 1895).

< Christian Franzen, Retrato de Emilia Pardo Bazin, 1890. ABC. 11



beatificada o bendecida ni por unos ni por otros. Nunca rehuy6 ninguna polémica
importante en su época. Los elementos que conformaron su celebridad, muy
intensa y controvertida hasta ahora mismo, han sido un objeto destacado de esta
exposicién; incluido el humor que ella practicé de la forma mds inteligente y que, a
veces, con no tanta inteligencia, se practicé en torno a su ﬁgura.

Los fondos de la Biblioteca Nacional de Espafia y de la Real Academia Galega, a
quien agradecemos su generosidad, han sido fundamentales en la organizacién de
esta muestra que retine materiales bibliogréficos, manuscritos y primeras ediciones,
cuadros, dibujos y fotografias, muebles y objetos, prensa y material grifico diverso.
Asimismo, ha sido importante la desinteresada colaboracién de varios coleccionistas
particulares, sefialadamente don Carlos Dorado, y de otras instituciones, bibliote-
cas y archivos, como por ejemplo la Fundacién Lizaro Galdiano, la Real Academia
Espafiola o el Museo de Belas Artes y el Archivo Municipal de A Corufa.

Desde el principio, este ha sido un proyecto que ha nacido de la colaboracién es-
trecha de varias administraciones e instituciones comprometidas con la figura de
Emilia Pardo Bazdn. El hecho de que Accién Cultural Espafiola, la Xunta de Gali-
cia, la Comunidad de Madrid y la Biblioteca Nacional de Espafia hayan unido sus
fuerzas ha dado como resultado, ademds de una mirada mucho més amplia sobre
la figura de la escritora, que la exposicién se pueda disfrutar también en su tierra.
Agradecemos enormemente esta colaboracién.

Ha sido un privilegio poder contar con el trabajo y el conocimiento de la comisaria
de esta exposicién, Isabel Burdiel, y del comisario técnico, Salvador Albinafia, quie-
nes han llevado a cabo un riguroso y excelente trabajo a la hora de seleccionar las
piezas y plantear un recorrido expositivo didictico y atractivo.

Igualmente, agradecer la tarea del resto de las personas que han hecho posible este
proyecto, las disefiadoras Ménica Boromello y Nerea Garcia y a los equipos de Accién
Cultural Espanola y de la Biblioteca Nacional de Espana, quienes, una vez mds, han
realizado un magnifico trabajo.

Confiamos en que todos Vds. lo disfruten.

Biblioteca Nacional de Espafa
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ACCION CULTURAL ESPANOLA SE SUMA AL CENTENARIO DEL
fallecimiento de dofia Emilia Pardo Bazdn (1851-1921), mujer brillante, culta, in-
dependiente y pionera en su tiempo; prolifica escritora, intelectual y precursora del
feminismo en Espafa. Lectora infatigable desde su nifiez, Pardo Bazdn cultivé los
géneros de la poesfa, el ensayo, el periodismo, la novela, el cuento o la dramaturgia.
Escritora célebre y leida, consiguié la proeza, atn dificil en la actualidad, de ser
traducida a numerosos idiomas, siendo reconocida en la actualidad como una de las
grandes figuras literarias europeas del siglo xrx. Emilia Pardo Bazdn se reivindicé
ptiblicamente como escritora en su momento, y concibié la escritura como una
forma de participacién en los debates de su tiempo.

Como relata la Gltima gran biografia sobre la escritora, obra de Isabel Burdiel, co-
misaria de la exposicién a la que acompana este catdlogo, Pardo Bazdn constituye
una figura que escapa a todas las definiciones posibles, en el marco de un siglo
convulso y mutante, un siglo de construccién de las identidades nacionales, de
transformaciones sociales, politicas y culturales en Espafa y en Europa, un siglo
también crucial para las mujeres. Pardo Bazdn, desde su feminismo, lucha por incluir
Espafia y a las mujeres en el reto de la modernidad. Su defensa de la instruccién
femenina y la igualdad de derechos y oportunidades para hombres y mujeres recorre
toda su trayectoria vital. Emilia Pardo Bazdn, en este sentido, predicé con el ¢jemplo,
siendo siempre una mujer libre e independiente.

Emilia vivi6 siempre segtin sus propias ideas, defendié la instruccién y los derechos
de las mujeres en sus publicaciones, pero también en la vida publica, llegando a
ocupar cargos relevantes como la Presidencia de la Seccién de literatura del Ateneo
de Madrid, la Cétedra de literatura en la Universidad Central de Madrid o la Con-
sejerfa de Instruccién Piblica. Condesa de Pardo Bazdn, mediante titulo concedido
por Alfonso XIII en reconocimiento a su importancia en el mundo literario, dofa
Emilia fue pionera en su época, aportando su ejemplo a la lucha por la emancipacién
social ¢ intelectual de la mujer en nuestro pais.

Desde el punto de vista literario, su legado es amplisimo, comprendiendo muy
distintos géneros, en los que aporté planteamientos de vanguardia artistica e igual-
dad de género. Asi, el método naturalista que introdujo Emilia Pardo Bazén en
Espafa y que culmina con la obra maestra Los pazos de Ulloa, evoluciona en la obra
de la escritora hacia un mayor simbolismo y espiritualismo. Pero mds all4 de este
género y a pesar de que su faceta mds conocida es la de novelista, Emilia Pardo
Bazdn fue también una fecunda autora de cuentos, de los que publicé alrededor de
seiscientos cincuenta, agrupados en varias colecciones, y en los que destaca la
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temdtica de la violencia ejercida por los hombres contra las mujeres, materia pre-
sente también en algunas de sus novelas y articulos.

Accién Cultural Espafola, AC/E, contribuye, en definitiva, con esta muestra en la
Biblioteca Nacional de Madrid, que itinerard por territorios gallegos y su legado en
forma de catdlogo, a la memoria y el necesario homenaje a esta extraordinaria figu-
ra de nuestra literatura y nuestra cultura, una mujer independiente y excepcional en
la Espafia de su tiempo, precursora del feminismo y los derechos de la mujer, que
hemos de seguir recordando.

Accién Cultural Espanola (AC/E)
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Esa cuestién siempre palpitante
llamada Emilia Pardo Bazdn

NINGUNA BIOGRAFIA, NI TAN SIQUIERA AQUELLA DE LA PERSONA
de vida mds anodina o insustancial, cabe en su totalidad en los margenes de un libro
o incluso de muchos. Cualquier intento con tal propésito, por muy lograda que final-
mente resulte la empresa, habrd de toparse, al igual que Agustin de Hipona en la cé-
lebre anécdota a €l atribuida, con la misma imposibilidad del nifio que, jugando en la
playa, pretende introducir el inmenso océano en el hoyo excavado en la arena.

La vida de Emilia Pardo Bazdn nada tuvo de banal o de comin, sino que fue un cami-
no relativamente largo que estuvo repleto de aventuras y experiencias que, en muchos
aspectos, recuerda al modelo de viaje feliz abanderado por su coetdneo el poeta Cons-
tantino Cavafis, quien también propugnaba, a modo de exhortacién para hacer el
trénsito mds fructifero, ponerse el mundo por montera. Resulta imposible conocer si la
escritora gallega fue feliz, pero si se sabe a ciencia cierta que, a lo largo de toda su vida,
nunca mostr6 el menor desdén hacia las experiencias nuevas y se lanzé con determina-
cién a la procura de aventuras intelectuales (y no solo), al alcance inicamente de la
voluntad de las personas mds valientes, atrevidas, inteligentes y sagaces, pero casi nunca
de una mujer de su tiempo, por mucho que poseyese rebosantes todos estos atributos
y contase con el amparo de una buena posicién social y familiar. Y, ademas, Emilia
Pardo Bazdn hubo de realizar este periplo atravesando un campo de batalla social e
ideolégico donde se libraban enérgicas pugnas, en el que ella participé y del que sali6
con vida, alzada, con frecuencia, sobre los muros de la paradoja y la antitesis.

Para conmemorar el centenario de su fallecimiento, la Biblioteca Nacional de Espafia,
con la colaboracién de otras instituciones publicas, organiza la exposicién Emilia Pardo
Bagzdn. Fl reto de la modernidad, de la que es complemento obligado este catdlogo. Una
y otro tienen por objetivo la dificilisima tarea de desentrafiar y hacer comprensible al
ciudadano actual una figura compleja y fértil que trascendié los limites de los dmbitos
intelectual y literario de su época, en los cuales afanosamente persigui6 y justamente
alcanz6 fama y gloria ain en vida, y en donde se acostumbra situar sus mayores logros.

Como escritora, de Emilia Pardo Bazdn cualquiera de nosotros puede afirmar lo que
ella misma dejé escrito sobre su admirado Frangois Rabelais: «pertenece a un orden
o familia de autores en quienes [...] saboreo y me asimilo un jugo tan alimenticio y
reparador que nunca, después de leerlos, me quedo con hambre 0 mal mantenida».
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Fue, ciertamente, una grandisima escritora, pero obligado resulta destacar que su
impronta quedé fijada, al tiempo que adquirié categoria de centralidad, en otros
muchos terrenos dentro de una sociedad, la de finales del siglo x1x e inicios del xx,
que se afanaba en la conquista de la modernidad, un reto que, en algunas de sus
variadas facetas, posee atin hoy en nuestro pais la condicién, si no de desiderdtum
afortunadamente, si de obra todavia por terminar.

La exposicién consigue magistralmente lo que se propone: ofrecer al publico de hoy
las claves precisas que explican y permiten comprender en toda su complejidad la
figura en cierto modo inasible de Emilia Pardo Bazin. El prodigio es obra de
la profesora Isabel Burdiel, quien, como comisaria, traslada a la exposicién su vasto
conocimiento acerca de la Espana del siglo x1x y de la escritora gallega, temas ambos
en los que, no en vano, estd considerada una referencia insoslayable. En su propési-
to, la catedrética de Historia Contempordnea de la Universitat de Valéncia cuenta
con la colaboracién, en este catdlogo, de reputados especialistas en la materia que
abordan, cada una de ellas referida a una cara de esa figura poliédrica y siempre
palpitante llamada Emilia Pardo Bazdn.

Es una de esas caras la galleguidad de nuestra escritora, tal vez la cuestién menos pro-
blemdtica de las que se tratan en estas paginas por su cardcter axiomdtico, pero que,
no obstante, necesita ocupar un espacio no pequefio en cllas porque se refiere, como
muy bien explica y argumenta el profesor Ramén Villares, a una de las particularidades
nucleares de una parte para nada insignificante de su produccién literaria, por no citar
que casi toda ella la concibid y escribi6 la autora gallega en las gallegas Torres de Mei-
rés. El de su galleguidad constituye un perenne rasgo distintivo de la obra de la amplia
némina de escritores y escritoras procedentes de Galicia que con su talento literario
participaron en el engrandecimiento de las letras en lengua castellana en los més
diversos géneros. Asi lo hizo Emilia Pardo Bazin en el x1x con sus ensayos naturalistas,
como también Rosalia de Castro en poesia; posteriormente, cogieron el testigo
Valle-Incldn, en teatro; Julio Camba y Eduardo Blanco-Amor, en prosa periodistica;
¥, por supuesto, también en novela Gonzalo Torrente Ballester y Camilo José Cela.
Tierra de autores insignes, Galicia se suma con entusiasmo a esta conmemoracién que
celebramos de la excelsa escritora gallega Emilia Pardo Bazdn en el centenario de su
muerte.

ArerTO NUKNEZ FEIJ60
Presidente de la Xunta de Galicia
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EMILIA PARDO BAZAN FUE, COMO LA DESCRIBIO SU CONTEMPORANEA
y también escritora Marie-Louise Neron, una «adelantada gloriosa». En una época
en la que las mujeres apenas tenfan espacio para desarrollar sus inquietudes intelec-
tuales, Emilia Pardo Bazdn luché no solo contra la inercia general de una sociedad
que no aceptaba atn la idea de la mujer como ciudadana, sino contra la pasividad
y a veces la intransigencia de sus propias coetdneas.

La Gloriosa, la Revolucién de 1868, inicia un periodo de cambio en la sociedad
espafiola que facilita la participacién de las mujeres en la vida politica e intelectual,
pero que no se consolidard hasta décadas después. Madame Pardo Bazdn, como se
hace llamar cuando, ya separada de su marido, visita el Granero de los Goncourt,
tal vez el centro social de la vida literaria de Paris en aquellos afios, rompe moldes
y se muestra reacia a presentarse como lo que no es, el arquetipo del ama de casa
tradicional.

Incorpora en sus obras muchas de sus ideas acerca de la modernizacién de la socie-
dad espanola y el rol de la mujer en ella, perfectamente compatible con su visién
de la maternidad o su lugar como pilar del matrimonio, pero también acerca de
la necesidad de la educacién femenina y la igualdad de derechos y oportunidades
entre hombres y mujeres.

Moderna en el sentido mds auténtico de la palabra, tenaz, infatigable, autodidacta,
catélica, carlista en su juventud, valiente, individualista, feminista, contradictoria,
ambivalente y, sobre todo, libre; rompe moldes y rechaza las expectativas de su
entorno social. Pero, aunque como ella misma reconoce, si en su juventud sus con-
vicciones la habfan convertido en «el més ardiente campedn activo del feminismo»,
en la madurez acaba describiéndose como «paciente y reflexiva, segura de que no
por tirarles de las hojas a los arbustos crecen mds pronto».

Emilia Pardo Bazdn es, probablemente, la primera de una lista de mujeres que tras-
cienden la escritura y se convierten en figuras puablicas con considerable peso en la
opinién puiblica, mujeres «modernas», en el sentido de que rechazan las convencio-
nes establecidas y luchan por cambiar los valores predominantes, especialmente en
lo relativo al rol de la mujer en la sociedad, en la vida ptblica, en la politica. Victoria
Kent y Margarita Nelken, que, aunque con ciertos matices, la llamaron «la gran
profetisa», la consideraron su maestra. También ejerci6 una influencia considerable
en otras escritoras de su generacién y la siguiente, como Blanca de los Rios, Concha
Espina o Maria Lejdrraga. Para Dolores Thion, jugaron en esto un papel importante
su extraordinaria comprensién del papel de la prensa, su moderna visién de lo que




mis tarde se llamard comunicacién social y su don de la oportunidad, ese «mds vale
llegar a tiempo que rondar un afio», que convirtieron su obra, particularmente sus
escritos periodisticos, en un verdadero mapa intelectual de la cultura espafiola de
su época, en un recorrido que ofrece una visién compleja, a veces con la presencia
de elementos contradictorios, sobre el arte, la industria, las modas y la situacién de
Espaifia en el cambio de siglo.

Ya en la segunda década del siglo xx, en su famosa entrevista con Marfa Lejdrraga,
recogida después en La mujer moderna (1920), se referiria a la «feminidad moderna»
como a «la facultad de intervenir efectiva y directamente en la vida de la nacién»,
una facultad que Pardo Bazdn alcanzaria plenamente ya en su madurez cuando
llega a ser nombrada consejera de Instruccién Publica por Alfonso XIII en 1910 y
catedrética de Literatura en 1916.

En Cuarenta dias en la exposicidn, el libro que retne sus 38 crénicas para E/ Im-
parcial sobre la Exposicién Universal de Paris en 1900, Emilia Pardo Bazdn escribe:
«El siglo xx, que undnimes pareceres consideran llamado a cambiar del todo la
condicién de la mujer, tiene la palabra».

Bien entrado ya el siglo xx1, no podemos sino confirmar la afortunada certeza de la
¥ g P
profecia de esta gallega cosmopolita. Cada manuscrito, grabado o fotografia aqui

expuesto con ocasién del centenario de su fallecimiento, asi lo acredita.

IsaBeL Diaz Ayuso
Presidenta de la Comunidad de Madrid
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Emilia Pardo Bazan.
El reto de la modernidad’

IsasEL BURDIEL
Universitat de Valéncia

milia Pardo Bazdn naci6 en 1851 y murié en 1921. Vivié por lo tanto en
un periodo crucial de cambio social, econémico y politico en Espafia y en
Europa. La literatura, y la cultura en general, desempenaron un papel fun-
‘damental en todas aquellas aceleradas transformaciones que eran para sus prota-
gonistas tanto un enigma como un reto. No en vano fue entonces cuando se
acufié y adquirié centralidad politica el término y la figura del intelectual que, en
buena medida, nacié como figura ptiblica para abordar, y ayudar a entender, la
perplejidad, las ambivalencias y las contradicciones de horizontes tan sobrecoge-
dores como cargados de promesas. Emilia Pardo Bazdn logré algo muy dificil en
ese contexto: obligar a que se declinase en femenino el término y la figura publica
del intelectual. Un fendmeno netamente moderno, y de fuerte connotacién mas-
culina, que ella ayudé a cuestionar, ampliar y modificar. Quien quisiese escribir el
mundo nuevo, quien quisiese descifrarlo, debia tener en cuenta todas las voces,
incluidas las de las mujeres que lefan o, como ella, escribian. Sin remilgos, por
cierto: «Reconozcamos de una vez que la belleza de la obra de arte no consiste en
que pueda leerse en familia [...] Literariamente hablando no es mérito ni demé-
rito de una obra el no ruborizar a las sefioritas [...] ;Qué significan en literatura
los asquillos?».

Hoy no cabe duda de que Pardo Bazdn fue una de las grandes de la literatura del
tltimo tercio del siglo x1x y primeras décadas del xx. También una de las mds con-
trovertidas, quizds por su desprecio a los remilgos y a los asquillos. Al dedicarse a la

" Este ensayo, y la seleccién de textos e imdgenes del catdlogo, se enmarca en el proyecto CIRGEN
(Horizon 2020/ERC-2017-Advanced Grant-787015).

< Joaquin Vaamonde Cornide, Retrato de Dosia Emilia
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literatura y al periodismo de la forma particular en que lo hizo, participé de manera
destacada en la creacién de las luces y las sombras de la Espafia que se estaba cons-
truyendo'.

Procedente de una familia liberal, fue carlista en su juventud, critica con el libera-
lismo de su época y, al tiempo, fascinada por el progreso y por la ciencia, por la
modernidad y sus multiples voces: «;Mi siglo! No calumnie Vd. a mi siglo. Mi siglo
es ecléctico. No es nada. Tiene ecos para todas las voces». A lo largo de su vida lite-
raria, o de su vida rour court, buscé una manera de explorar todas las posibilidades
abiertas por ese siglo a través de lo que denomind, en unos de sus momentos mds
entusiastas, «ese método de andlisis implacable que nos impone el arte moderno».
Emilia Pardo Bazén fue una catélica declarada y una feminista radical que no vio
incompatibilidad entre ambas posibilidades, sino todo lo contrario. Siguié toda su
vida el precepto que ella misma puso en boca de su padre: «[...] si te dicen alguna
vez que hay cosas que pueden hacer los hombres y las mujeres no, di que es menti-
ra, porque no puede haber dos morales para los dos sexos».

Era atrevida y mordaz en sus juicios, tenfa un gran sentido del humor y lo utilizé
con amplitud durante las varias polémicas en las que (casi siempre con mucho
gusto) se vio envuelta. Cultivé el sarcasmo de explicita intencién antisentimental,
pero era muy consciente de lo que ella llamaba «esos celajes del alma», un sentido
profundo y trigico de la vida que se fue agudizando con la edad, con los desengafos
y con los cambios de registro literario. En un mismo cuento, titulado Fantasia
(1893), escribi6 con sorna respecto a su distancia del modelo de escritor atormen-
tado y maldito y también, sin embargo, de la necesidad del verdadero artista de
bajar a los infiernos:

Yo no tengo vocacién de suicida. A mi la vida me parece amable, y Dios,
bueno, y sus obras perfectas; el arte me proporciona goces, la naturaleza me
vivifica; creo en la amistad (no atravesindose el interés) y no tengo malo el
estémago. [Sin embargo,] si no descendieres al mundo inferior [...] serds
inferior a ti misma. Quien no realiza la bajada a los infiernos, que no se tenga
por artista humano.

! Este texto recoge las lineas interpretativas fundamentales de mi biografia de Emilia Pardo Bazin,

Madrid, Taurus, 2019. A ella remito para las citas textuales, excepto cuando se diga lo contrario.
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Célebre y denostada, admirada y ridiculizada. Moderna y antimoderna —como
Balzac, Baudelaire, Flaubert o los hermanos Goncourt (Compagnon, 2007)—, en
su trayectoria vital y en su obra se cruzaron, de forma conflictiva y al tiempo extraor-
dinariamente creativa, las culturas y los lenguajes disponibles en su época. Tradicio-
nes intelectuales y politicas diversas que plantean con rotundidad la inquietante
pregunta de si se puede ser conservador (conservadora) y progresista a la vez.
Una pregunta que apunta hacia las ambivalencias profundas de los retos que plan-
teaba en el tltimo tercio del siglo x1x y principios del xx eso tan elusivo, y al tiempo
tan hondamente experimentado, que llamamos «<modernidad».

Tras afios de oscuridad relativa y de domesticacidn literaria y politica —sobre todo
durante el franquismo, pero no tnicamente entonces—, hoy la recuperacién de
Pardo Bazdn para la historia cultural europea es un hecho consumado. O casi. Esto
ha sido asi gracias a la labor de un cada vez més nutrido grupo de estudiosos espa-
fioles y extranjeros, especialmente a partir de principios de la década de 1970. De
hecho, la bibliografia sobre ella comienza a ser inabarcable y hay incluso una revista
especializada (La Tribuna) dedicada en exclusiva a Pardo Bazdn. De todo ello, y de
su dimensién audiovisual, se ocupa en este catdlogo José Manuel Gonzdlez Herrdn.

Si existe un riesgo en estos momentos, es el de la beatificacién, el de la celebracién
acritica y, en especial, el de la apropiacién plana o interesada, que lima aristas, que
esconde lo inconveniente segiin el personaje que se quiere disear, o el que se quie-
re ocultar. Por eso, hay que evitar a toda costa reproducir aquello tan divertido que
Virginia Woolf escribié respecto a Jane Austen en Una habitacién propia (1929):
«Cualquiera que tenga la temeridad de escribir sobre Jane Austen es consciente [...]
de que hay 25 sefiores mayores residentes en Londres que se molestan ante cualquier
matiz sobre su genio, como si fuera una afrenta a la castidad de sus tias».

La verdad es que resulta francamente dificil defender la castidad intelectual, personal
y politica de Pardo Bazdn. Algo innecesario y més bien cémico, por otra parte. En
realidad, su importancia y su actualidad tan solo pueden valorarse bien si se hace
espacio para todas las incomodidades ideolégicas, literarias y politicas que suscita.
Un rompecabezas que, para la voluntad hagiogrifica y mitémana, ha resultado siem-
pre inquietante.

El gran reto que supone la modernidad de Pardo Bazdn para los estudiosos actuales
—a pesar de la imagen de aristécrata beata y rancia en que se la quiso encerrar al
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final de su vida— es el de atreverse a explorar (sin escamotear nada) su asombrosa y
desconcertante capacidad para escapar al territorio conocido de definiciones. Es
decir, para ser alguien situado y excéntrico a la vez. Una escritora y una mujer tan
solo concebible en los tiempos que le tocé vivir y que, no obstante, fue capaz de
desafiar esos tiempos, desestabilizar algunas de sus normas y, en algunos aspectos,
cambiarlas. Alguien que vivié tropezando, y haciendo tropezar a los otros, con las
categorfas al uso en un momento histérico, el tltimo tercio del siglo x1x y los inicios
del siglo xx, en el que se estaban trazando dualidades rigidas, aparentemente insal-
vables, entre lo tradicional y lo moderno, lo reaccionario y lo progresista, lo vicjo y
lo nuevo. Solo asi, creo, es posible crear el espacio de andlisis necesario para com-
prender por qué sus decisiones e indecisiones, sus dudas, sus victorias y sus derrotas,
sobre todo sus preguntas, resuenan hoy con una intensidad que la hacen plenamen-
te contempordnea. Y, al tiempo, todo lo ajena, diferente y extrafia que debe ser una
vida del pasado.

El objetivo de esta exposicién y de este catdlogo es, precisamente, abandonar la
confortable familiaridad de lo ya conocido, de los esquemas mds o menos conven-
cionales o politicamente correctos, para tratar de entender la novedad e irreductible
diferencia del pasado. La pluralidad de esos retos de la modernidad a los que Pardo
Bazén se enfrentd y dio cabida en su vida y en su obra. Aquellos que ya nos resultan
extrafos y aquellos que todavia hoy siguen llamando a nuestra puerta.

La historiadora norteamericana Susan Kirkpatrick se preguntaba hace unos afios,
con cierto asombro: ;Cémo fue posible Pardo Bazdn en la Espana de la época?
(Kirkpatrick, 2008). Una pregunta pertinente pero que corre el riesgo de perpetuar
una lectura del siglo xix espafiol como incapaz de sacudirse las brumas del atraso y
la incultura, una sociedad tradicional, atenazada por la Iglesia catélica, cerradamen-
te patriarcal, plagada de convulsiones innecesarias e indtiles. Pues bien, Pardo Bazdn
fue posible, precisamente, porque la Espafa del siglo x1x no fue solo eso y, sobre
todo, no fundamentalmente.

Hija tinica del matrimonio formado por José Pardo Bazdn y Amalia de la Raa,
nacié en una familia hidalga de holgada posicién econémica que habia optado por
el liberalismo durante el ciclo revolucionario iniciado en 1808 al hilo de la lucha
contra la invasién napoleénica. Algin afrancesado también hubo y en la biblioteca
de esa familia se guardaban obras de Voltaire traducidas por un antepasado suyo.
A la altura de la década 1850, cuando naci6 Emilia, el horizonte de aquella familia
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y de otras similares era el de una élite social que, como sefiala Ramén Villares en
este volumen, debe entenderse en el contexto plenamente moderno de los cambios
introducidos por la ruptura liberal con el absolutismo. Un grupo social dindmico
y urbano, generalmente culto, que constituia el reverso de los viejos hidalgos arrui-
nados y brutales de Los Pazos de Ulloa, quizis la novela mds conocida de Emilia.
Frente a ellos, se alzaba una nueva «aristocracia 1til» que, en el caso de sus sectores
mds progresistas como eran los Pardo Bazén, se consideraba portadora de una mi-
sién cfvica de progreso material y de cultura que debia llevarse a cabo de forma
ordenada y desde arriba. A ser posible sin tener que recurrir a nuevas turbulencias
revolucionarias.

En esa cultura politica y social germiné una concepcién del matrimonio como unién
igualitaria y consentida en la que las mujeres debian ser ciudadanas capaces e ins-
truidas. Asf era, en buena medida, la madre de Pardo Bazin, dofia Amalia de la Rda
Figueroa. Junto a su marido, primero, y luego sola, acttio como un potente y pro-
tector 4ngel doméstico, inteligente y cultivado, que amparaba las ambiciones inte-
lectuales de su hija. Algo que, de por vida, la liberé a ella de las trampas de aquel
ideal, aunando a la autorizacién del padre la de la madre. Una potente red de segu-
ridad social y psicolégica, fundamental a mi juicio para la conformacién de su pri-
mera identidad y de sus posibilidades de desarrollo.

Esas condiciones iniciales —a las que esta exposicién dedica un espacio singular—
eran, sin embargo, mds complejas. La familia Pardo Bazdn no solo era rica y progre-
sista, sino también profundamente catélica y mantenia excelentes relaciones con la
jerarquia eclesidstica gallega. Con el tiempo, la combinacién entre progresismo y
catolicismo militantes habria de resultar dificil de mantener en el contexto de las
dsperas «guerras culturales» del siglo xix espafiol y europeo. La tormenta social y
politica, que trajo consigo la Revolucién de 1868 que destrond a la reina Isabel 11
—incluida una primera experiencia republicana y varios episodios anticlericales—
provocé el panico de muchos de los notables progresistas que la habian apoyado,
inicialmente, como José Pardo Bazdn. Su inquietud llegé al méximo durante el de-
bate sobre la libertad de cultos y presenté su renuncia al acta de diputado. Le vali6
el titulo pontificio de conde de Pardo Bazdn y el fin de sus aspiraciones politicas.
Como otros muchos de su clase, se «retrajo» a la vida privada y cultivé desde enton-
ces el desengafio politico y las amistades aristocréticas.

Emilia Pardo Bazdn es también hija de aquella encrucijada histérica que significé el

Sexenio (1868-1874) y de las heridas profundas que provocé en el viejo liberalismo
revolucionario de la generacién de sus padres. No por casualidad su primera gran
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Emilia Pardo Bazdn. Fotograbado, hacia 1890. A partir de una fotografia de M. Huerta.
Biblioteca Lazaro Galdiano. Madrid. RAF 1022.
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novela, La Tribuna (1883), es la historia urbana y de clase de una obrera de la fabri-
ca de tabacos de A Corufia, rebelde, inteligente e ignorante, honesta y apasionada,
traicionada por un seforito. Una historia abierta a la modernidad, con sus ilusiones
y sus desengafios. Un texto inédito de José M.2 Jover, comentado por Guadalupe
Gémez-Ferrer, da cuenta en este catdlogo de la profunda tensién interna que recorre
aquella novela.

Para Emilia, personalmente, el afio 1868 habia sido también fundamental por otras
razones: «Me casé, me vesti de largo y estall6 la Revolucién de septiembre». Tenia
17 afios y el esposo elegido fue otro joven hidalgo, José Quiroga de Deza. La pareja
extremd el giro conservador de buena parte de su clase y de su familia. Juntos cons-
piraron en favor del carlismo, compraron armas en Inglaterra, financiadas en parte
con la dote de Emilia, y ella misma las introdujo clandestinamente por la frontera
de Portugal. Era toda una aventura que tenia la ventaja, ademds, de abrirles algunos
salones aristocraticos en Madrid, donde mondrquicos alfonsinos y carlistas hacfan
causa comun contra Amadeo I y luego contra la Republica. «Fui, siguiendo un
proceso légico, hasta la conspiracién; y a permitirmelo mi sexo, fuera hasta el cam-

po de batalla».

No es posible desarrollarlo aqui, pero aquella militancia carlista y sus primeros in-
tentos como escritora en revistas cat6licas integristas tuvieron dos consecuencias
importantes. La primera, una capacidad para situarse entre las dos orillas politicas
de su época, para «ver doble», incluida la tensién entre fe y razén, que ya no la
abandonaria nunca. La segunda, una intensa frustracién respecto a las posibilidades
de actuacién intelectual y politica de las mujeres en un medio tradicionalista que, a
pesar de estimular su militancia social, les negaba protagonismo activo real. De esta
forma, dos mundos dorados de certezas y armonia (el liberal progresista y el carlista)
colapsaron en muy pocos afios.

Su sexo no le habia permitido ir al campo de batalla, tampoco dedicarse a la politi-
ca como su padre. Podia, sin embargo, hacer algo que otras mujeres ya habfan veni-
do ensayando en aquel siglo y que ella practicaba desde la nifiez. Podia ser escritora.
Una escritora profesional y, a ser posible, independiente. El apoyo de sus padres fue
fundamental en la resolucién de una crisis vital e intelectual que la llevé a distan-
ciarse del carlismo y también de su marido. Fue ella la que siguié cultivando la
amistad con ciertos catedraticos krausistas, como Augusto Gonzdlez de Linares, que
defendia las teorias de Darwin en la Universidad de Santiago, cuando Emilia ayu-
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Véronique Bouissiére, Voir de loin. Emilia Pardo Bazdn, 2017, collage.
Colecci6n particular. Valencia.

daba a Pepe Quiroga a estudiar la carrera de Derecho. A través de esas amistades
heterodoxas comenzé a cartearse con el fundador de la Institucién Libre de Ense-
fianza, Francisco Giner de los Rios, amigo carifioso y vigilante para toda una vida.
El horizonte que le abrieron los krausistas —con su aliento a la capacidad intelectual
y profesional de las mujeres— es otra de esas claves biograficas que conviene no
perder de vista en el caleidoscopio que fue conformando a Emilia Pardo Bazin.

En esta exposicion se ha tratado de dar visibilidad a ese momento entre la sombra y
la luz de su trayectoria. Hemos intentado seguirla en su esfuerzo por irse desarrollan-
do como escritora, al tiempo que se ocupaba (con la inestimable ayuda de su madre)
de sus tres hijos y experimentaba esa tensién entre el mundo profesional y la mater-
nidad que las mujeres contempordneas conocemos tan bien. Tensiones y gozos a los
que Marilar Aleixandre, utilizando la correspondencia inédita con Carmen Miranda,
dedica un interesante comentario en estas paginas. Los celajes del alma, los desgarros
emocionales, los titubeos, los miedos y las vacilaciones sobre la propia identidad
quedaron casi siempre relegados a la correspondencia mds privada. Desde A Coruna,
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la sefiora Quiroga se dirigié a los escritores y criticos literarios que admiraba, con el
eclecticismo de una mente abierta, curiosa, que no se cerraba puertas. Desde Menén-
dez Pelayo a Pérez Galdés (que le parecia el mds grande), pasando por Giner de los
Rios, Leopoldo Alas Clarin, José Maria Pereda o Juan Valera. También establecié
contacto con dos miembros claves de la Renaixenca, Josep Yxart y Narcis Oller, autor
este tiltimo de una novela, La Papallona, a cuyo estilo y sentido se sentfa muy cerca-
na. No podfa ir a los cafés y tertulias literarias porque estaba lejos y porque era una
dama, pero podfa escribir y acceder, poco a poco, a un mundo intensamente mascu-
lino que la vio venir con sorpresa, interés, admiracién y recelo. Cuando su gran
amigo y mentor krausista Giner de los Rios le advertia de los riesgos de lanzarse a
escribir novelas y de abandonar estudios mds serios, le contesté:

Creo, y esta es mi profesién de fe, que el que tiene disposiciones para escribir
debe hacerlo, empezando por poco para ir a més; errando algunas veces para
acertar otras [...] sin aspirar a la suma perfeccidn y sin creerse superior a los
demds [...] y sin aguardar para todo ello a formarse un criterio muy exacto,
filoséfico, estético, etc., que jay, no logrard acaso poseer nunca! V. no cree en
esto: he aqui en lo que diferimos. Quizds mi error consiste en figurarme que
tengo disposicién para escribir; pero en esto, si peco, es de completa buena
fe. Y en lo que no me equivoco es que en creer que gozo, que me distraigo y
que vivo cuando cojo la pluma. Y es lo bueno que, al experimentar este placer,
no creo hacer nada ni trascendental ni importantisimo.

Esos afios iniciales fueron también los anos de sus viajes a Paris (su gran espacio de
libertad personal), de sus visitas a Victor Hugo, a Emile Zola o al grenier de los
Goncourt. De sus amistades con los exiliados rusos, como por ejemplo Isaac Pavlovs-
ki, y con el ecuatoriano también exiliado Juan Montalvo. Cenas en restaurantes
frecuentados por artistas y escritores, relaciones impensables para ella en A Corufia
o incluso en Madrid. Una vida més o menos bohemia y literaria de cuyas resonancias
escandalosas era consciente.

Que el bendito piblico no ha de hallar conforme mi conducta con la ortodoxia
social, corriente; ya me lo presumia. [...] Por lo demds figiirese V. qué dird de
mi viaje todo el mundo, cuando mi madre, mi propia madre, lo ha calificado
de gravisima imprudencia. [...] ;Quién se acordard dentro de tres afios de si he
estado aqui sola o con una legién de acompafiantes? [...] El problema es hacer
o no mi obra. [...] En la prictica siempre he juzgado que puedo hacer lo que
hace cualquier hombre decente. ;Que no sucede esto hoy en general? Pues que
suceda en particular; ya se andard el camino que falta (Deafio Gamallo, 2008).
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El camino que ella recorrié formé parte sustancial (como ocurrié con Galdés o
Clarin) de la renovacién de la literatura espafola del siglo xix. Aunque hoy se cues-
tiona, con razén, el cardcter naturalista de su primera ficcidn, ella contribuyé abier-
tamente —en especial a través de la coleccién de ensayos La cuestion palpitante
(1882-1883)— a la divulgacién y discusién publicas del naturalismo como un re-
gistro necesario en la conformacién del nuevo realismo que era entonces lo moder-
no, lo transgresor, lo que rompia moldes, frente al romanticismo residual y al cos-
tumbrismo cldsico. En ese registro de renovacién de la tradicion literaria espafiola y
europea escribié Los Pazos de Ulloa (1886) o La madre naturaleza (1887), a las que
Jo Labanyi dedica en este catdlogo una reflexién que las ilumina desde dentro, su-
perando los tépicos al uso.

En el otro extremo de su evolucién literaria, junto a estas dos obras canénicas, hoy
se valoran las novelas que escribié ya en el siglo xx, en su etapa modernista o deca-
dentista: el que llamé «ciclo de los monstruos» con Lz Quimera (1905), La sirena
negra (1908) y aquella especie de testamento vital y estético que fue Dulce duerio
(1911). Mencién especial merecen —a lo largo de los anos— sus innumerables
cuentos, muchos de los cuales se encuentran entre lo mejor y més original de su obra
y de la tradicién del género en la Europa de su tiempo. Particip6 en sonadas polé-
micas literarias y politicas. Entre estas Gltimas, una muy agria con la prensa integris-
ta y con el carlismo mds intransigente. Intervino también en la discusién sobre las
causas y consecuencias del desastre de 1898. Fue la tinica mujer incluida en el in-
forme de Joaquin Costa sobre «Oligarquia y caciquismo» (1901) tras haber pronun-
ciado en Parfs, en abril de 1889, una conferencia titulada «La Espafia de ayer y la de
hoy», que sirvi6, entre otras cosas, para irritar a José M.2 Pereda y a Menéndez Pe-
layo. Acufié entonces el término que luego recogeria Julidn Juderias de «leyenda
negra» referido a las criticas interesadas de otras potencias imperiales europeas al
imperio espafiol. Listima que no fuese igual de célebre el de «leyenda dorada» que
utilizé para aludir a la ciega e inane autocomplacencia postimperial espafiola
que habia conducido al desastre. «Lo peor es vivir entre engafios y mentiras T...]
cuando llega el caso de circunscribir y determinar los sintomas, no hay medio de
hacerlo: cada parte del organismo esparol se declara sana, fuerte, limpia, inmejorable.

Una parte importante de lo que escribié se tradujo en vida a diversas lenguas, no
solo al francés, al inglés o al alemdn, sino a otras mds exdticas como el estonio o el
japonés. Ademds, fue pionera en el periodismo cultural, critica e historiadora de la
literatura y dramaturga, Ginico 4mbito en el que no tuvo éxito. Fundé una revista y
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una editorial (Nuevo Teatro Critico y Biblioteca de la Mujer), que alentaron la difu-
sién en Espana de la literatura rusa (Dostoievski, Tolst6i o Turguénev) y de los de-
bates franceses y britdnicos sobre la llamada «cuestién femenina», con la traduccién
y comentario de las obras de John Stuart Mill y August Bebel. Fueron célebres su
ensayo sobre La mujer espasiola publicado inicialmente en inglés (Forthnightly Review,
1889) y una sonora intervencién en el Congreso Internacional Pedagégico de 1892
con una conferencia sobre «La educacién del hombre y de la mujer».

De hecho, uno de los aspectos mds originales de su trayectoria fue, precisamen-
te, la insercién del feminismo en el debate cultural y politico de su época, uti-
lizando abiertamente el término y contribuyendo a su respetabilidad, con una
repercusién publica muy intensa y eficaz. En este terreno —que amplié sustan-
cialmente lo decible y lo escuchable en la Espafia de la Restauracidn, incluidos
los circulos conservadores— merecen destacarse novelas tan interesantes y po-
lémicas en su momento como [nsolacién (1889), Morrisia (1889) o Memorias de
un solterén (1896).

Le hemos dedicado en este catdlogo y en esta exposicién una atencién particular al
feminismo de Pardo Bazédn, analizado aqui por Nerea Aresti y que es fundamental
para entender aquella trayectoria intelectual y aquel anhelo biogréfico. Un texto que
revela sus caracteristicas propias, su engarce histérico y su capacidad para enlazar
con las preocupaciones y los debates actuales. El texto de Aresti debe ponerse en
relacién con el ya citado de Jo Labanyi sobre la critica (feminista) de Pardo Bazén a
la nocién moderna de /z naturaleza a la luz de su concepcién cristiana como un
estado caido necesitado de redencién. Un tema no resuelto que recorre su obra lite-
raria y critica con fuertes ambivalencias que se concentran, quizds, en los tltimos
afios de su vida y muy particularmente en Dulce duerio (1911) o en esa otra novela
anterior, que no agota su cardcter misterioso por la influencia de la literatura rusa:
Una cristiana-La prueba (1890). Esta cuestién fundamental, la de la religiosidad de
Pardo Bazén, la aborda M.2 Cruz Romeo demostrando que su catolicismo, particu-
larmente individualista, estd lejos de poder considerarse, anacronica e inevitable-
mente, COmo una limitacion esencial para su relacién con el arte.

Los afios batalladores, en los que la vida nueva inclufa la lucha por la literatura
nueva, iluminan la progresiva celebridad y la consagracién de Pardo Bazdn como «a
gran dama de las letras» de su época. A los juegos y ambivalencias de su proyeccién
publica se dedica una parte sustancial de esta exposicién.
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Desde muy temprano, Emilia Par-
do Bazdn se presenté en publico
como una intelectual resuelta,
versdtil, que creia sobre todo en el
talento y en el trabajo, distante
del culto al genio extraordinario,
a la inspiracién, sobrevenida, mis-
teriosa, del romanticismo. Frente
al modelo del escritor erudito y
aislado o atormentado y bohemio,
asumié el modelo plenamente
moderno del escritor profesional
que seguia, sin falsas vergiienzas,
la afirmacién de Emile Zola: «El
dinero ha emancipado al escritor,
el dinero ha creado las letras mo-
dernas» (Lurgent dans la literature,
1880). Para ella se convirtié en

CONDESA DE PARDO, BAZAN algo fundamental, especialmente
cuando decidid separarse de su
marido y vivir por su cuenta en

Luis Bagarfa, Carticatura de Emilia Pardo
i N Madrid. «Me he propuesto —le

Bazdn. Renacimiento, 1915. Biblioteca o ) - )
Nacional de Espafia. Madrid. VE/1344/10 escribié a Galdés— vivir exclusi-
vamente del trabajo literario, sin

recibir nada de mis padres [...]
debo justificar mi emancipacién no siendo en nada dependiente; y este propési-
to, del todo varonil, reclama en mi fuerza y tranquilidad».

Desde entonces, y como hacian sus colegas masculinos (lo cual en ellos se percibia
como natural ambicién y en ella como arribismo), se encargé de promocionar sus
obras, de disefar su sucesién, de buscar las redes intelectuales, las criticas necesa-
rias, las instituciones en las que parecia necesario estar. Entre estas, los circulos y
ateneos de la alta sociabilidad cultural de la época, la universidad y la Academia
por antonomasia, la de la Lengua. Lo consiguié todo menos que esta tltima la
aceptase. Sin embargo, gestioné de manera sumamente inteligente sus negativas
(en 1889, 1891 y 1912), logrando apoyos muy sélidos, que son mds interesantes
de analizar que la misoginia rutinaria de los que se opusieron a ella. En esta expo-
sicidén se ha dado mds crédito a quienes la apoyaron que a quienes la rechazaron.
Evitar generalizaciones victimistas siempre es saludable. Ademds, permite com-

36 Isabel Burdiel



prender mejor la pluralidad del pasado y evitar justificar ciertas actitudes por la
fuerza inapelable de los ziempos.

En todo caso, creo que, con su respuesta al rechazo académico, Pardo Bazén perfilé
mejor su figura ptiblica y consiguié lo que queria: forzar la declaracién explicita de
que no se le permitia el acceso por ser mujer. Se declaré «candidata perpetua» y afios
después escribi6: «En este caso especial la lucha vale mds que el triunfo». Una lucha
en la que aprendid que sus problemas personales eran colectivos y que ella formaba
parte de una cadena que se construia e imaginaba paso a paso, identificacién a iden-
tificacién. Ménica Burguera estudia en este volumen el papel que desempefié en su
imaginario particular la apelacién al recuerdo de otra mujer célebre de la generacién
anterior, en tantos aspectos precursora de dofia Emilia, Gertrudis Gémez de Avella-
neda. Al hilo de la cuestién académica y del feminismo de Pardo Bazdn, hemos
dedicado un espacio expositivo relevante a todas aquellas mujeres escritoras, y tam-
bién a algunos hombres, como el padre Benito Jerénimo Feijoo o John Stuart Mill,
que ella sinti6 especialmente cercanos.

En todo caso, en el juego de espejos de cercanias y distancias, nunca quiso enclaus-
trarse ni cultivar una actitud puritana y esquiva ante el mundo. No quiso temer las
implicaciones morales negativas que todavia rodeaban a una mujer ptblica. Supo
ver desde muy pronto la trampa sexista que suponia para una mujer comprar fama
de rigurosa y seria, de respetable, a cambio de cumplir escrupulosamente las reglas
sociales del retiro doméstico, la modestia y la falta de ambicién. A cambio, ella
disfrutaba con la vida social, le gustaba cuidar su vestimenta siempre un poco «flam-
boyante» y nunca oculté que aspiraba a la gloria literaria, que estaba llena de ambi-
ciones. Esta forma de proyectarse en sociedad, de definir su personaje publico, abier-
ta y gozosamente, es a mi juicio una de las caracteristicas mds transgresoras de
Emilia Pardo Bazin.

En un momento clave de consolidacién en Espana y en Europa de la cultura de la
celebridad —en la que un nuevo ptiblico aunaba la admiracién por los logros litera-
rios o artisticos con el interés por las vidas privadas—, ella logré ser a un tiempo
agente destacado del cambio y objeto de ¢él, tratando —no siempre con éxito— de
gestionar su imagen como escritora y mujer célebre. Nunca cultivé la excentricidad
al estilo de Rosa Bonheur o Sarah Bernhardt (Roberts, 2012), ni jugé con el cross-
dressing como ellas, o como la ilustre pensadora y reformista social espafiola Con-
cepcién Arenal. Sin embargo, de manera similar a Madame de Staél o a George
Sand, su pasién por lo pablico, su deseo de participar en las polémicas culturales y
politicas mds relevantes de su época, alimentd un personaje respecto al cual corrian
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los chascarrillos, los detalles mds o menos ciertos y escabrosos sobre su vida priva-
da, los chistes, las caricaturas, los dichos atribuidos y las semblanzas mordaces.
A todo ello hemos atendido en esta exposicién porque, junto con las imigenes
convencionales al uso, esas otras que oscilan entre el humor blanco y el mis cruel
u obsceno forman parte de su historia.

Como les ocurrié a otras mujeres escritoras o artistas antes y después de ella, el
despliegue y la ambivalente construccién de su celebridad se percibié siempre como
un recorrido en el filo de la navaja de su verdadera feminidad o, mis exactamente,
de las diversas maneras en las que las mujeres célebres, o al menos piblicas, podian
negociar con ella. «Trasto viejo de desvdn, / envuelta en polvo de rosas, / mala madre,
mala esposa, / eso es la Pardo Bazdn» es un dicho que todavia hoy se recuerda en
Galicia. No voy a reproducir aqui algunos otros chistes mds soeces, que juegan ob-
viamente con la doble connotacién de mujer piiblica. Con algo de comedimiento
formal, pero con mucha mds inquina, el galleguista y esposo de Rosalia de Castro,
Manuel Murguia, solia tacharla de «Bubarda y Pecucheta», de voluble y superficial,
«un alma cerrada a la pasién y a las grandes emociones», «juna madre que no logra
enternecernos cuando habla de su hijol... Es lo que faltaba por ver». Leopoldo Alas,
Clarin, le atribufa un «talento macho», una «actitud varonil»; «escribe a lo hombre
[...] produce como un hombre».

Como argumenta aqui Nerea Aresti, si el significado de la virilidad era, en algunos
contextos, mds o menos equivocamente positivo, Pardo Bazdn lo asumié a veces en
un juego de identidad de dificil representacién social. Algo de lo que fue plena y
humoristicamente consciente.

Desde que empecé a escribir; desde que Revilla (un prestigioso critico litera-
rio del momento), implacable generalmente con la literatura de las mujeres,
tuvo la inesperada bondad de decir que yo era fruto de una equivocacién de
la naturaleza, etc.; la gente se persuadié de ello [...] pero, en vez de echar a
buena parte lo de la «equivocacién, interpretd la frase en el sentido siguien-
te: yo era un desaforado marimacho, que debia fumar puros de a cuarta y, por
supuesto, ignorar si el puchero cuece a la lumbre o al sol.

En el momento en que escribié esto ya habia entrado en el canon literario del si-
glo x1x. A pesar de todo, tuvo suficientes apoyos en una esfera literaria masculina
cada vez mds abierta y plural de lo que hoy creemos. Las condiciones de su siempre
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Cartas y tarjeta de Emilia Pardo Bazdn a Benito Pérez Galdés. Entre 1881-1891. Manuscrito.
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conflictiva canonizacién merecen un estudio critico, atento a cuestiones de orden
politico, social y cultural de muy diverso tipo. En todo caso, vivié para poder ser
socia del Ateneo de Madrid y presidir su seccién de Literatura, fue nombrada cate-
drdtica por un ministro liberal, se le erigié una estatua en vida y en 1908 el rey
convirtié el titulo pontificio de su padre en nobiliario. Desde entonces empezé a
firmar, cosa que no habfa hecho antes, como condesa de Pardo Bazdn. Mientras
tanto, Carmen de Burgos, Colombine, fue saludada por la llamada gente nueva como
una escritora que, por fin, no era «ni condesa ni beata». Por las mismas fechas,
a Galdés, nada conde y nada beato, le tocé el apodo de «garbancero» y, con bastan-
te gracia, Valle-Inclén escribié que sus novelas olian a cocido. En fin, lo habitual en
estos casos cuando se necesita despejar un espacio de poder, en este caso literario,
demasiado ocupado. Maria Lejdrraga, que escribi6 la mayor parte de lo que firmé
su marido, Gregorio Martinez Sierra, uno de los empresarios culturales de la gene-
racién modernista, fue mucho mds perspicaz sobre la energia y la curiosidad que le
quedaba a aquella casi anciana escritora, que vivia sus afios irrevocables: «Sierpe
flexible y sabia, ha sabido ondular bajo los nuevos soles cifiéndose a los troncos recién
nacidos, dorando los repliegues de su cuerpo a toda recién encendida luz. ;Cudl de
los hombres de su generacién ha sabido entrar brioso, vencedor por derecho propio
en los dominios ideales de la generacion literaria de hoy?».

Quiero acabar con una nota sobre el humor, no sobre, sino de Pardo Bazdn.
También sobre el amor. Un tema, el primero, muy poco tratado y que conside-
ro fundamental en su estilo literario y critico, asi como en los juegos de su
ambivalente celebridad. En 1912, cuando se barajaba de nuevo su candidatura
frustrada a la Academia, Pardo Bazdn escribié recordando humoristicamente sus

dificultades:

Es el caso que he sido, en los treinta y pico afos de mi carrera literaria, el mds
atacado y combatido de los escritores espafioles. Todo se me ha regateado con
avaricia; he ido conquistando el terreno palmo a palmo. Es cierto que tuve
publico desde mi primera novela, pero era una caminata por las dunas; avan-
zaba y fuerzas invisibles me hacian retroceder. No teniendo acaso tiempo ni
humor para analizar despacio mis escritos, aplicaban lentes ahumados al es-
tudio de mi cardcter y hasta de mi fisico, que nada tiene que ver, supongo,
con las letras. Yo era asi, yo era as4, yo usaba un peinado de otro modo, yo
me gozaba de hacer dafio a mis enemigos literarios, yo era soberbia, yo era
vanidosa... Por reprochar, hasta se me reprochaba el disfrutar de buena salud.
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Ademds, se me buscaban erratas: como solia decirse entonces, gazapos: y se
afirmaba, y muchos lo crefan, que yo habia dicho, en un cuento, que los
cuadripedos vuelan.

Lo interesante es el papel que el humor desempend en el disefio, no solo ajeno sino
propio, de un personaje piiblico formado en contra de la disyuntiva entre excentri-
cidad y respetabilidad, entre feminidad convencional y virilizacién. Pardo Bazdn
utilizé de forma sistemdtica el humor y la risa como armas retdricas en sus polémicas:
un ¢jercicio de autoridad personal e intelectual, de transgresién y usurpacién, en un
contexto en el que poder reirse era, sobre todo, un poder masculino. En el Congreso
Pedagégico de 1892 explicé lo que debian hacer las mujeres en esos casos en que se
las consideraba incapaces para el humor y objetos pasivos de la risa:

La mujer debe despreciar las injurias, despreciar las chanzas y burlas insipi-
das, despreciar las alharacas, despreciar toda malignidad, toda amenaza, toda
mala fe, toda hipocresfa, toda mezquindad intelectual; y para este sano y
fortificante desprecio, amargo como el ajenjo y como el ajenjo medicinal,
debe revestirse de la serenidad del estoico, o armarse de la culta risa del

sdtiro...

A veces logré esa serenidad y esa ironfa, otras algo menos. En todo caso, si hubo un
papel que se negd a representar, que no podia soportar y contra cuyo fantasma luché
toda su vida, y en todas sus obras, fue el del dngel doméstico de la cultura liberal y
burguesa. Un estereotipo que salta constantemente por los aires en sus obras y que,
a diferencia de muchas otras novelas de mujeres y de hombres de su época, no se
paga siempre con la tragedia o la muerte. El destino de su Asis de Taboada o de
Feita Neira (en Insolacion y Memorias de un solteron, respectivamente) tiene muy
poco que ver con los de Emma Bovary, Ana Karenina o Dorothea Brooke (de Middle-
march de George Eliot). Tampoco con el de la Tristana (1892) de Galdés, por
ejemplo. A juzgar por la correspondencia entre ambos, también en su viday en la
apasionada relacién amorosa que mantuvo con su escritor mds admirado, hizo trizas
el régimen sentimental que la novelistica de la época (incluida la de aquel canénico
amante) prescribia para sus protagonistas femeninas.

Esa relacién con Galdés es quizds la mds célebre y la que ha suscitado mds interés
(a veces algo morboso) a raiz de la publicacién de su correspondencia. Una corres-
pondencia que Galdés guardé y de la que solo tenemos las cartas de ella. En el
momento que escribo estas pdginas, han aparecido noticias algo confusas sobre la
localizacién de las cartas que Galdés escribié. En esta exposicién tratamos, en
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la medida de lo posible, la concepcién del amor que tenia Pardo Bazén, buscando
que los espectadores puedan entrever aquella manera tan personal suya de trans-
cender los estereotipos sobre los sentimientos y las relaciones entre los hombres y
las mujeres. Una busqueda, llena de pasién y también de buen humor, de una
relacién entre iguales que, en parte, tenia como modelo la de Harriet Taylor y John
Stuart Mill. Un amor que se alejaba de los fantasmas etéreos y de los dngeles ro-
minticos. ;«Cémo harfamos —le escribié con sorna a Galdés— para que me
convirtiera en aérea silfide que no dobla con sus pies ni el cdliz de los lirios?».
Mientras, la protagonista de /nsolacidn se pregunta: «Sefior, ;por qué no han de
tener las mujeres derecho a encontrar bien formado el muslo de un hombre o 2
imaginarse el cosquilleo de un bigote? [...] Si no lo decimos, lo pensamos. Y no
hay nada mi4s peligroso que lo reprimido y oculto, lo que se queda dentro». Algo
que habria firmado Sigmund Freud, por ejemplo.

También en esta cuestién del amor, y del humor, aparentemente solo intimas o
banales, Emilia Pardo Bazdn abre a sus lectores (y a sus estudiosos) el tltimo tercio
del siglo x1x y principios del xx de una forma que pocos escritores de entonces fue-
ron capaces de hacer. Su posicién central y periférica a la vez, su condicién de mujer
e intelectual, su capacidad, en suma, «para ver doble», modifican de forma sustancial
y sorprendente los tépicos al uso y las grandes lineas de discusién de su época y,
quizds, de la nuestra.

A lo mejor tenia esa cualidad que Sigfried Kracauer denominé la extraterritorialidad
del genio auténtico. Aquel que escapa a su época y a la vez es inconcebible fuera de ella
porque, a través de sus obras, en el centro mismo del proceso creativo, se encuentran
y operan las condiciones de su tiempo o, mds exactamente, de los tiempos que le han
tocado vivir. Aquel que, de alguna forma, engendra el mundo que le engendro.

Hemos querido situarla, por lo tanto, en un entramado histérico de circulos tan-
gentes sociales, culturales y politicos que son los que explican su vigor como indivi-
duo singular y, sin duda, excepcional. Tan solo asi resulta posible valorarla como la
gran escritora gallega, espafiola y europea que llegé a ser. Tal vez esto ayude a dejar
atrds las convenciones mds obsoletas, la confortable familiaridad de los lugares co-
munes que un dia se tejieron, y atin ahora se tejen, en torno a ella.

Terminaré con Meirds. Como escribe Jestis A. Sdnchez Garcia en este catdlogo,
las Torres de Meirds —que Pardo Bazdn construyé sobre la antigua granja de los
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veranos de su infancia y donde se casé atin adolescente— constituyen la narracién
en piedra de las aspiraciones de toda una vida y de toda una obra. Una fantasia lite-
raria y de proyeccién social, de prestigio, de creacién, de estabilidad y reposo en un
mundo que cambiaba aceleradamente. Algo parecido a lo que hicieron otros desta-
cados escritores y escritoras del siglo xix: desde Walter Scott en Abbostford hasta
George Sand en Nohant, pasando por Alexandre Dumas en el Chateau de Monte-
Cristo de Le Port-Marly, el castillo de Lamartine en Saint-Point o la Hauteville
House de Victor Hugo en Saint Peter Port.

Un complejo juego de simbolos y metiforas que la familia de Francisco Franco,
ocupante del pazo desde 1938 hasta 2020, nunca debi6 ser capaz de entender y que
hizo todo lo posible por borrar. Entre los muros violentados de Meirds qued6 una
parte sustancial de una de las mejores y més diversas bibliotecas de su época. De ella
nos da noticia aqui la profesora Cristina Patifio, que la ha inventariado minuciosa-
mente. Un monumento a la inteligencia y a la diversidad, a la curiosidad y a la tole-
rancia, a la libertad de creacién y de pensamiento. Un elogio del goce y la importan-
cia de todo ello en un pais que tanto lo necesitaba entonces y sigue necesitdndolo
ahora. Ojald el destino de Meirds, como lugar de la memoria gallego, espafnol y eu-
ropeo, se atenga al mejor espiritu con ¢l que fueron construidas aquellas Torres.
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Imagen pégina siguiente:
Rafael Vela Castillo, Monumento a Emilia Pardo Bazin,1926. Maqueta en barro
Museo Nacional del Teatro. Almagro. E00020




«Ellos, mafana y tarde se consagran

a ordenar, o se consagraban cuando vi
la exposicién, a clasificar, depurar, sicuar
los objetos de modo que su lucimiento
fuese mayor y el publico pudiese apreciarlos
y hasta aprovechar en entenderlos;
y a ellos corresponders la ardua
y magna tarea de redactar el catdlogo [...]».

Emilia Pardo Bazdn (1909)




139172

T

9

1B = AC/E [Z.]XuNTA Comunidad (R T
Gl BN fgpin s G DE GALICIA de Madrid GAtkiA @éz::;ﬁr;?z‘;ii—.:wﬂ

e ———




