PROCEDIMIENTOS FONICOS DE ESTILO
EN ARISTOFANES

§ 1. El estudio de los procedimientos estilisticos fonicos en Arist6-
fanes no ha recibido hasta la fecha la atencién que, a nuestro entender,
merece. Buena prueba de ello es la escasa bibliografia dedicada al estudio
de tales recursos en la lengua griega, y su casi total inexistencia en lo que
a Aristéfanes respecta. El anilisis de estos procedimientos de estilo por
lo que hace al griego en su conjunto!, se limita a breves articulos o algin
que otro capitulo de libros dedicados a temas mds generales, en los que
se demuestra su existencia y se examina su rendimiento; a breves indica-
ciones o notas de pasada en manuales de Retdrica y Estilistica?; o, por
tltimo, a notas dispersas en comentarios de textos griegos concretos>.

§ 2. Alguna bibliografia especializada sobre este tema se ha produ-
cido, sin embargo, de la que, a continuacidn, damos breve noticia.

Ya E. Norden, en su monumental obra sobre la prosa griega®, consi-
dera, y como tal estudia, el elemento fénico como un recurso retdrico
mas.

! Con respecto a la consideracién del elemento fénico como recurso estilistico,

cf. entre otros, los siguientes articulos y manuales generales: D. I. MAssON, «Sound
in Poetry», Encyclopedia of Poetry and Poetics, Princeton, 1965, pp. 784 ss.; V.
CHKLOVSKU, «Sur la poésie et la langue transrationelle», Théorie de la littérature: tex-
tes des formalistes russes réunis, présentés et traduits par T. ToDOROV, Paris, 1950; V.
CHKLOVSKI, «L’art comme procédé» y E. EIKHEMBAUM, «La théorie de la méthode
formelle», Théorie de la littérature, Paris, 1965; H. LAUSBERG, Manual de Retérica li-
teraria, Madrid, 1967.

2 Cf. entre otros, K. BORINSKI, Die Antike in Poetik und Kunsttheorie, Darm-
stadt, 1965; E. SCHWYZER, Griechische Grammatik, 11, «Syntax und syntaktische Sti-
listik», Munich, 19663 (en especial, pp. 699 ss.); W. EISENHUT, Einfiihrung in die an-
tike Rethorik und ihre Geschichte, Darmstadt, 1974; algunas notas en R. PFEIFFER,
Historia de la Filologia Cldsica, Madrid, 1981 (traduccién de History of Classical
Scholarship, 1968).

Cf., por ejemplo, el comentario de E. FRAENKEL, Aeschylus; Agamemnon,
Oxford, 1962; J. VARA DoNADO, «Contribucién al conocimiento del Escudo de He-
racles: Hesiodo, autor del poema», CFC 4, 1972, pp. 315-365, en especial su capitulo
«Estilo», pp. 329-337, en el que estudia los recursos fénicos como un elemento esti-
listico mdas en apoyo de su teoria.

4 Die Antike Kunstprosa, Darmstadt, 19742,
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Posteriormente B. A. van Groningen en un libro dedicado a este
tema’ estudia lo que él denomina «poesia verbal», concepto aplicable casi
exclusivamente a la poesia helenistica. Se trata de composiciones poéticas
en las que las palabras estdn dotadas de una cierta cualidad musical. La
idea bdsica de la que parte van Groningen es la de que la poesia griega
fue escrita para ser lefda en voz alta, por lo que el sonido era lo primero
que se percibia. De ahi su importancia en la elaboracién artistica. El epi-
grama 19 de Calimaco es un buen ejemplo de esta poesia.

dwdexnétn 1OV maida matne anédnxe Pilunmog
EvBade TV oMMV Ehntida Nurotéhn®

No entendemos, sin embargo, su restriccién de «poesia verbal» a épo-
ca helenistica, ya que la lectura en voz alta se realizé a lo largo de toda
la literatura griega. Tampoco compartimos su idea de que la aliteracién,
aunque presente en todos los poetas precldsicos y cldsicos, no es nunca
elemento fundamental hasta época helenistica. Cierto es que en muchos
pasajes los procedimientos fénicos actiian como refuerzo de otros, o
como subrayado de un concepto. Pero en otros, la expresividad se basa
inicamente en ellos.

En el afio 1958 aparecen dos trabajos, de orientacion diferente, dedi-
cados al estudio de la aliteracién en griego. En un articulo publicado en
Glotta’, 1. Opelt, tras presentar los puntos de vista de otros estudiosos,
expone ¢l suyo en el sentido de que la aliteracién no es un fenémeno cla-
sico, sino arcaico y popular, que reaparece en la poesia épica tardia. En
Nonno se convierte en un elemento esencial del hexdmetro.

Muy importante, por su valor general, es el articulo que a estos pro-
cedimientos dedica J. Defradas®. Tras examinar un niimero considerable
de ejemplos, ve en la aliteracidn un recurso estilistico de la poesia griega,
cuya presencia en la misma se explicaria a partir de primitivas férmulas
magicas.

Mis escéptico y precavido se muestra J. D. Denniston®. Reconoce la
existencia de estos procedimientos estilisticos en los presocriticos, que se
sirvieron de ellos como recursos destinados a dotar a la prosa de ciertos

La poésie verbale grecque, Amsterdam, 1953.

B. A. VAN GRONINGEN, o.c., pp- 72-73.

«Alliteration im Griechischen?», Glotta, 1958, pp. 205 ss.

«Le role de 'allitération dans la poésie grecque», REA 40, 1-2, 1958, pp. 36 ss.
Greek Prose Style, Oxford University Press, 19702, cap. VII, «Assonance»,
pp. 124-139.
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elementos ritmicos, sin necesidad de dar lugar a formas métricas'’. En
cambio manifiesta serias dudas sobre su utilizacién en la prosa posterior
y en tragedia. A pesar de presentar ejemplos, entre otros, de Tucidides
y Platén, no cree en su efectividad como tales recursos fénicos, viendo en
ellos el reflejo de una relacién semdntica o estructural de las palabras; o
bien opina que son muy pocos los casos en los que se puede observar una
aliteracién, por ejemplo, a proposito del famoso verso de Séfocles, Edipo
Rey 371!!; o por ultimo, considera la aliteracién como un procedimiento
de efectos desagradables'?, manierista o pueril’.

La postura de Denniston ha sido recientemente contestada por M. S.
Silk en un libro muy sugerente sobre las imdgenes poéticas'*, en el que
dedica unas pdginas a la utilizacién de los recursos fonicos en la poesia
griega, con especial hincapié¢ en la tragedia.

Por ultimo, nos referimos a un estudio que W. B. Stanford dedica al
tema'>. En él parte Stanford de la afirmacién previa de la relevancia de
la cualidad aciistica de las palabras. Sus opiniones, basadas en las de au-
tores antiguos, especialmente gramadticos y rétores, no son, a nuestro pa-
recer, siempre acertadas.

§ 3. Por lo que respecta a Aristéfanes, salvo escasas alusiones en los
comentarios a sus comedias'®, o en estudios dedicados a otros recursos es-
tilisticos'?, son raros los trabajos que se ocupan de un modo sistemdtico

10 Cf. Aristotelis ars Rhetorica, ed. W. D. Ross, Oxford University Press, 1959,
111, 8 (1408 b) To 8¢ oyfjua Tiig AMéEewg del uite Eupetgov eivan uite Gpouduov...
Ot dgouduov dmégaviov, Oel Ot memepdviar pév, un pétop Of andig ydo xal
&yvmoTov 1O ATELQOV.

1 ephdg 1d T Gta Tév TE VOUv Td T dupat’ el

12 Cf. p. 125 a propésito de Tucidides II 43, 6.

13 A propdsito, entre otros pasajes, de Platén Leg. 837 b y 956 e.

Y Interaction in Poetic Imagery, Cambridge University Press, 1974, cap. «Aural
interaction», pp. 173-192 y apéndice IV, «Some notes on alliteration in Greek»,
pp- 224-228.

15 «Sound, Sense and Music in Greek Poetry», G§R 28/2, 1981, pp. 127-140.

16 Cf. los comentarios de J. VAN LEEUWEN, Comoediae, Lugduni Batavorum,
1893 ss., Leiden Sijthoff, 1968%; L. RADERMACHER, Frésche, Viena, 1954; W. J. M.
STARKIE, The Acharnians, Amsterdam, 1968; K. J. DOVER, Clouds, Oxford Univer-
sity Press, 1970, etc. -

7 H. DILLER, «Zum Umgang des Aristophanes mit der Sprache erldutert an den
Acharnern», Hermes 106, 4, 1978, pp. 509-518; E. S. SPYROPOULOS, L’accumulation
verbale chez Aristophane, Tesalénica, 1974, en especial pp. 138-144; C. MOULTON,
«The Lyric of Insult and Abuse in Aristophanes», MH 36, 1, 1979, pp. 23-47; M.
SILK, «Aristophanes as a lyric poet» en Aristophanes. Essays in interpretation, YCLS
26, Cambridge, 1980.
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de este tipo de procedimientos. Entre ellos debemos citar los de G. Fran-
cois'8, que comenta los versos 1-8, 40-60 y 247-252 de Los Caballeros, y
A. Melero? al estudiar los versos 463-507 de Las Avispas®.

El hecho de que los trabajos que hemos citado consideren el elemento
fonico como un procedimiento estilistico mas, utilizado por Arist6fanes,
nos permite afirmar su existencia y la necesidad de un estudio sistematico
que se ocupe de él. Es precisamente esta necesidad la que nos movi6 a
iniciar nuestro trabajo. No nos pasa inadvertida la causa de esta escasez
bibliogréfica: el alto riesgo de subjetivismo que puede implicar la aprecia-
cién de los procedimientos fénicos de estilo.

§ 4. Lasubjetividad, efectivamente, es el gran riesgo que corre el es-
tudioso de Estilistica, en cuanto que se ocupa de elementos que la lengua
en sf misma posee y que, en determinadas circunstancias, en virtud de un
uso especifico, adquieren una especial expresividad y convierten el texto
en obra de arte.

Pero del mismo modo que este riesgo no impide el estudio de otros re-
cursos estilisticos, gracias a la utilizaciéon de determinados métodos ten-
dentes a disminuirlo en la medida de lo posible, no debe ser tampoco un
obstaculo para el estudio de los recursos fonicos, siempre que dicho es-
tudio se realice con las debidas garantias metddicas. Entre los usados,
destacamos por su rendimiento el basado en el criterio de la convergen-
cia, siguiendo la terminologia de Riffaterre?!.

18 «I’encodage stylistique dans les Cavaliers d’ Aristophanes», LEC 1977.

1 «Niveles de Lengua y Estilo en la Comedia Aristofanica», Homenaje al Dr.
Sanchis Guarner, en prensa.

2 Cf. 1a siguiente bibliografia bésica relativa a Aristofanes, en la que o no se tie-
ne en cuenta tales recursos, o apenas si se les nombra: SCHMID-STAHLIN, Geschichte
der griechischen Literatur, 1, 4, Munich, 1959; A. LESKY, Historia de la Literatura grie-
ga, Madrid, 1976; H. J. NEWIGER, «Die griechische Komédie», Neues Handbuch der
Literaturwissenschaft, 11, E. VoGT, Wiesbaden, 1981; A. W. PICKARD-CAMBRIDGE,
Dithyramb, Tragedy and Comedy, Oxford University Press, 1962; G. NORwoOOD,
Greek Comedy, Londres, 1931; RE, s.v. «Aristophanes», KAIBEL, II, 1, col. 1228-
1256, s.v. «Komodie», A. KORTE XI, 1, col. 971-994; TH. GELZER, «Aristophanes der
Komiker», RE Suppl., Bd. 12, 1971, col. 1391-1570, y «Aristophanes», Das griechis-
che Drama, G. A. SEECK, Darmstadt, 1979; K. J. DOVER, Aristophanic Comedy,
Londres, 1972, y «Der Stil des Aristophanes» en Aristophanes und die alte Komadie,
H. J. NEWIGER, Darmstadt, 1975; R. G. USSHER, «Aristophanes», G§R, New Surveys
in the Classics, n.° 13, 1979; F. H. SANDBACH, Il teatro comico in Grecia e a Roma,
Roma, 1979; P. RAU, Paratragoedia, Munich, 1967; H. KLEINKNECHT, Die Gebetspa-
rodie in der Antike, Stuttgart, 1937; W. HORN, Gebet und Gebetsparodie in den Ko-
médien des Aristophanes, Niirnberg, 1970.

21 M. RIFFATERRE, Ensayos de estilistica estructural, Barcelona, 1976. Entre
otros manuales de estilistica, ademas de los ya citados, destacamos: Posibilidades y



PROCEDIMIENTOS FONICOS EN ARISTOFANES 43

§ 5. Entendemos por convergencia la reunién en un pasaje determi-
nado de recursos estilisticos de diversa indole, que dirigen su expresivi-
dad hacia un punto dado, aumentindola con ello, o bien que orientan
esta expresividad en direcciones opuestas, de modo que resultan realza-
dos por el contraste.

Es 16gico pensar que en aquellos pasajes altamente elaborados, en los
que observemos convergencia de metaforas, personificaciones, acumula-
ciones, parodias, hipérboles, etc., el uso reiterado de un fonema, bajo la
forma de aliteracién, homeoteleuto, rima interna o externa, etc., no sea
casual, sino que su uso se deba a una elaboracién del material fénico
orientada en un determinado sentido, reforzando la expresividad de los
restantes recursos, o contrastando con ella. En este criterio, pues, nos ba-
samos al estudiar el texto de Arist6fanes.

§ 6. En modo alguno pretendemos que en todo verso o en todo pa-
saje elaborado tenga que existir necesariamente un recurso fénico. Ni
tampoco compartimos las posiciones tedricas y estéticas de quienes pre-
tendieron, o pretenden, reconocer en los sonidos de una lengua, en cuan-
to constitutivos de un texto literario, un valor metaférico, capaz por si
s6lo de simbolizar una situacién, sentimiento, estado de d4nimo, etc.

Estos son los postulados del movimiento simbolista, surgido en Fran-
cia bajo el magisterio de Baudelaire. Entre sus principales representantes
se encuentran S. Mallarmé, P. Verlaine, J. A. Rimbaud, R. Ghil... Buen
ejemplo de estas posiciones es la poesia «Voyelles» de Rimbaud:

A noir, E blanc, I rouge, U vert, O bleu; voyelles,
je dirai quelque jour vos naissances latentes:

A, noir corset velu des mouches éclatantes

qui bombinent autour des puanteurs cruelles,

golfes d’ombre; E, candeurs des vapeurs et des tentes,
lances des glaciers fiers, rois blancs, frissons d’ombelles;
I, porpres, sang craché, rire des lévres belles

dans la colére ou les ivresses pénitentes;

U, cycles, vibrements divins der mers virides,

paix des pdtis semés d’animaux, paix des rides

que lalchimie imprime aux grands fronds studieux;
O, supréme clairon plein des strideurs étranges,
silences traversés des Mondes et des Anges:

O I'Oméga, rayon violet de Ses Yeux!

limites del andlisis estructural, compilacién, presentacién, revisién y notas de J. VI-
DAL-BENEYTO, Madrid, 1981; A. MELERO, A. LOPEZ GARCIA, C. SIMO, Lecciones de
retérica 'y métrica, Valencia, 1981; Fco. RGUEZ. ADRADOS, Lingiiistica estructural,
Madrid, 1969; F. GUIRAUD, Le stylistique, Paris, 19727; Ddmaso ALONSO, Poesia es-
panola: ensayo de métodos estructurales, Madrid, 1950.
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Estos postulados no eran aceptados undnimemente, como puede verse
en el Traité verbal de R. Ghil, en el que expone unas ideas distintas, en
algunos aspectos, de las de Rimbaud?®?.

A pesar de la innegable existencia de tal teoria literaria, y de sus lo-
gros, dudamos mucho que los griegos escribiesen teniendo en cuenta una
simbologia de los sonidos semejante?.

§ 7. El rechazo de esta teoria no implica que los recursos fénicos no
sean utilizados en griego y, en lo que a nosotros respecta, en Arist6fanes.

Su uso en otras lenguas, como en el latin® o en el espanol®, ya ha sido

ampliamente estudiado. Al igual que en estas lenguas, en griego su exis-
tencia es un hecho objetivo, como intentamos probar con unos pocos
ejemplos tomados de Aristéfanes.

§ 8. La finalidad de nuestro trabajo es la elaboracién de una gramatica
de los procedimientos fénicos: distinguir los diferentes tipos y su utiliza-
cién por Aristéfanes. Al establecimiento de una tipologia tal tiende nues-
tra Tesis doctoral.

En este articulo pretendemos, por medio de ejemplos, exponer nues-
tras ideas al respecto. Para ello hemos escogido los siguientes pasajes de
Las Nubes de Aristéfanes?.

22 Cf. 1a siguiente bibliografia basica: H. PEYRE, La littérature symboliste, Paris,

1976; H. LEMAITRE, La poésie depuis Baudelaire, Paris, 1965; La poésie symboliste.
Choix et présentation de B. DELVAILLE, Paris, 1971.

B Cf., sin embargo, las especulaciones filoséficas en torno a la relacién nombre-
cosa, de las cuales es un excelente ejemplo el Crdtilo de Platén. En él, con respecto
a los fonemas, S6crates pone en contacto los puntos articulatorios, movimientos de la
lengua, abertura bucal, etc., con diversos conceptos, como movimiento, frio, etc.,
aplicando estos criterios en sus etimologias. Cf. H. STEINTHAL, Geschichte der Sprach-
wissenschaft bei den Griechen und Rémern, Hildesheim, 19712, I, pp. 102 ss.

24 Entre la abundante bibliografia, citamos, a modo de ejemplo: J. MAROUZEAU,
Traité de stylistique latine, Paris, 1946%; E. NORDEN, o.c.; J. GONZALEZ VAZQUEZ,
«En torno a una imagen virgiliana: estudio estilistico y literario de Aen. IX, 47-76»,
EClas 25, 1981-1983, pp. 95-110.

25 Destacamos, entre la extensa bibliografia: Baltasar GRACIAN, Agudeza y arte
de ingenio, Madrid, 1969 (Discurso XXXI, «De la agudeza nominal»; XXXII, «De la
agudeza por paronomasia, retruécano y jugar del vocablo»; XXXIII, «De los ingenio-
sos equivocos»); W. BEINHAUER, El humorismo en el espariol hablado, Madrid, 1973,
cap. III «Juegos fénicos y seménticos».

% Las ediciones de Las Nubes que hemos usado son las siguientes: Aristophanis
Comoediae, F. W. HALL y W. M. GELDART, Oxford Classical Texts, 1980'*; Comoe-
diae. Nubes, J. van LEEUWEN, Leiden Sijthoff, 1968?; Aristophane, 1, Les Achar-
nians, Les Cavaliers, Les Nuées, V. COULON, traducido por H. VAN DAELE, «Les Be-
lles Lettres», Paris, 1967; Aristophanes, Clouds, K. J. DOVER, Oxford University
Press, 1980%; Aristophanes, 11, Els Cavallers, Les Bromes, M. BaLascH, Fundacié
Bernat Metge, Barcelona, 1970. La ed. de los escolios es de FR. DUBNER, Scholia
Graeca in Aristophanem, Hildesheim, 19692,
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§9.1. Empezamos nuestro estudio con los versos 41-55, pertenecien-
tes al prologo, en el cual Estrepsiades pone en conocimiento del publico
la triste situacién en que se encuentra. Este prélogo, relacionado estruc-
turalmente con el de Ach., ya que ambos estan constituidos por un mo-
nélogo del protagonista?’, difiere de €l en que Estrepsiades tiene que dar
mayor informacién a los espectadores: mientras que en Ach. el protago-
nista estd harto de la guerra, cuyas consecuencias eran bien conocidas por
todos los atenienses, en Nubes los problemas de Estrepsiades son de in-
dole privada, relacionados con su situacién econémica y familiar. Esta
circunstancia lleva a S. Hess a considerar Nubes como la primera comedia
en la que se tratan problemas domésticos®.

Los problemas econémicos de Estrepsiades, endeudado por culpa de
su hijo, tienen como origen la educacidén que éste ha recibido de su ma-
dre; en iltima instancia, la eleccién equivocada de esposa. En el pasaje
que estudiamos, Estrepsiades describe, opomendolos el caricter de su
mujer y el suyo propio.

Qe

el ek’ 'r’] ngop.vnotgL amoréodal nandg
firug ue yip’ Enfioe Thv oM untéga.

8p.0|. yao 'r]v &yopowrog ‘r]&.o‘rog Biog,
eDQWTIOV, axroENTOS, £lx] ®elpevog,

45 Bovwv nekittars xal moofdrols xal atepgpirols.
Enat’ Eynua Meyaxhéovg tod Meyaxhéoug
adehqudniv aypowrog GV £E dotewe,

CEPVIV, TQUQPAOOAV, EYREXROLGUQWUEVTV.
TavTV 6T Eydupovv onuarstvéunv éY(b

50 oZ;wv rngog, tgamag, £olwv, meguovoiag,

1 & ab piovy, REOROV, RATAYAWTILONATOV,
damdvng, Aaguypot, Koiuddog, I'evetuihidog.
ol piv 20®m ¥ g doydg fv, GAN Eomdda,
gy & Gv adtf) Folpotiov dewxvig Todt

55 nedpaoctv Epaocxrov & yovar, Aov omadd.

§ 9.2. En este pasaje todos los recursos estilisticos estdn orientados
a resaltar con mayor claridad los rasgos caracteristicos de ambos perso-
najes, que en ultima instancia se basan en la oposicién campo/ciudad®.
En los vv. 50-52 se realiza esta oposicién del modo mas directo y meta-

2 Vid. S. Hess, Studien zum Prolog in der attischen Komddie, 1953, p. 62.
8 Cf. S. Hess, o.c., p. 61.
2 Cf. a este respecto el cap. dedicado a Nub. en el libro de WHITMAN, Aristo-
" phane and the Comic Hero, Cambridge, 19712, «The war between the generations»,
en especial p. 126; SPYROPOULOS, o.c., p. 81; Sch. v. 57.
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férico a la vez. En la doble acumulacién de olores*, con la que culmina
la descripcién de los personajes, se realiza esta oposicion mediante la mo-
ralizacién del olfato: los olores simbolizan para Estrepsiades cualidades y
defectos morales, que constituyen los rasgos esenciales de la vida campe-
sina y ciudadana.

La doble acumulacién estd especialmente realzada por el paralelismo
sintdctico: tanto la descripcién de los olores que desprende Estrepsiades,
como la de los que desprende su mujer, dependen del verbo 8Zewv3!. Este
paralelismo se subraya con la elisién del verbo en el segundo miembro
y el uso de & ad*.

La caracterizacion de los personajes estd favorecida por la sensacion de
amalgama y minuciosidad en la descripcién, lograda mediante la utilizacién
de diversos recursos estilisticos, como el asindeton?®, la utilizacion de tér-
minos pertenecientes a diferentes campos semdnticos®, la gradacion en el
nimero de silabas entre los términos de un mismo verso, los recursos f6-
nicos y métricos, la unién de términos usados en sentido real y en sentido
metafdrico, y la pertenencia de algunos al vocabulario erético.

El verbo 8Cewv es especialmente adecuado para el uso metaférico de
sus complementos®. Este es el sentido de meglovoiag, xaTayhwTTLO-
udrwv, damdvng, Aaguypod, Kwitddog, T'evetviridog, e incluso es po-
sible que de xpdxrov.

El sentido primario de xQdxog es «azafrdn», que se podia usar como
perfume?®; pero también es posible que esté usado de un modo metaférico,

30 Con respecto a la consideracién de la acumulacién como recurso estilistico, cf.

SPYROPOULOS, o.c., en especial «Conclusiones», pp. 151-156.

31 Cf. W. HORN, o.c., p. 91, n. 159.

32 Sobre la elisidon cf. SCHWYZER, o.c., pp. 707-708. )

3 Cf. 1. D. DeNNISTON, The Greek Particles, Londres, 1966, p. 165, sobre €l uso
de 8¢ sin pév.

3 J. CARRIERE, Stylistique grecque, Paris, 1967, § 83; SPYROPOULOS, o.c., pp-
122-123.

35 Cf. SPYROPOULOS, o.c., p. 131.

3 Cf. SPYROPOULOS, o.c., pp. 136-137; I. VARA, art. cit., p. 331, denomina
«miembro de silabas crecientes» a la construccién usada por Hesiodo, consistente en
tres adjetivos referidos a un sustantivo del verso precedente, de los cuales el segundo
tiene mds silabas que el primero, y el tercero estd formado por una expresion adjetiva
compuesta de varios términos.

37 Cf. TAILLARDAT, Les images d’Aristophane, Paris, 1965, § 748n.; en espafiol,
por ejemplo, «oler a limpio».

3 Cf. CHANTRAINE, Dictionnaire étymologique de la langue grecque, Paris, 1968
ss., s.v. ®goxog; K. J. DOVER, comentario Nub. v. 51.
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refiriéndose a #Qoxwtdg, haciendo asi una alusién erética®, en cuyo
caso, como xatoylwttiopdtov, Koilddoc y T'evetudridog perteneceria
al vocabulario erético. '

Kataylwtriopdtov, término expresivo por su considerable longitud y
su pertenencia al vocabulario erético, ya que designa un tipo de beso apa-
sionado*’, esta subrayado por su posicion en final de verso*! y el contraste
con los bisilabos pigov y xpdnov, que le preceden.

Entre los términos eréticos destacan en especial los dos tltimos,
Kwhdadog y Tevetvudridog, por ser ambos nombres propios usados meta-
féricamente. Con el primero se hace referencia a Afrodita Coliade, que
tenfa un santuario en el promontorio del mismo nombre. Es posible ver
en él una alusién a xwAfj*?, con el que Chantraine*® apunta la posibilidad
de que esté emparentado etimolégicamente. I'evetuAAig era una diosa de
las mujeres, relacionada con la fecundacién y el parto, etimolégicamente
emparentada con yévog*.

Este vocabulario erético prepara el terreno para el juego de palabras
de los versos finales.

Como ya hemos dicho, los recursos métricos y fénicos realzan esta
acumulacién. Basta una simple lectura de los versos para convencerse de
que su uso no es casual. Asi, en el primer miembro de la acumulacién,
v. 50,

SLwv touvyds, Toaolds, éolwv, meglovotag,

observamos el doble juego de aliteraciones tuydg toaoLdg, &plwv me-
plovoiag, que son especialmente expresivas por afectar a los fonemas ini-
ciales de los términos®, su posicién contigua y la métrica: diéresis tras

¥ El ngonwtdg era un vestido tefiido con azafrdn que usaban las mujeres en cier-

tas ceremonias y como ropa incitante, c¢f. K. J. DOVER, com. Nub. v. 51; CHANTRAI-
NE, Dic. ét., y H. FRrisK, Griechische etymologisches Worterbuch, Heidelberg, 1973,
5.v. #QOX0G.

40 A. M. KOMORNICKA, «Sur le langague érotique de I’ancienne comédie atti-
que», QUCC 9, 1981, (pp. 55-84), p. 66. ’

4 A. Da CosTa RAMALHO, «Notas metricas a Aristofanes. Compostos en trime-
tros iambicos», Humanitas 4, 1952, pp. 19-31, en especial p. 19.

%2 Cf. vAN DAELE, nota a su traduccion de Nub. en la ed. de «Les Belles Let-
tres», p. 166.

. Dic. ét., 5.v. *OAOV.

4 CHANTRAINE, Dic. ét. y FrISK, Griech. et. Wért., s.v. yiyvouas; K. J. DOVER,
com. Nub. v. 52; VAN DAELE, nota a su traduccién de Nub., p. 166; Sch. v. 52.

45 Con respecto a la especial importancia de la aliteracion del fonema o morfema
inicial, ¢f. M. S. SILK, Interaction..., p. 174.
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los dos primeros términos de las aliteraciones, TQuyog y éplwv, y la doble
resolucién en £pi- y megt-. Las diéresis, aunque normalmente son evita-
das, en especial dos en un mismo verso, en ocasiones son usadas con fines
estilisticos*S.

La relacién entre £piwv y neglovoiag es ain mds estrecha que la exis-
tente entre touydg y TEOOLAG; TEQLOVGiag provoca un aprosdokéton, ya
que precede a tres sustantivos usados en sentido real, mientras que él sélo
metaféricamente puede depender de 3Cewv. A nuestro entender, el uso de
nmeguovoiag estd motivado por el de &plwv: la secuencia £pi— sugiere a
Atristéfanes el uso de megLovoiog.

Los dos grupos en los que se realiza la aliteracién estdn unidcs me-
diante el homeoteleuto entre los segundos términos: TEOOLAG - TEQLOV-
olog.

También en el segundo miembro de la acumulacién utiliza Aristéfanes
recursos fonicos. Asi en pugov, xpdxov observamos el homeoteleuto en
-ov, reforzado por la diéresis tras pgov y la relacion existente entre am-
bos términos: bisilabos, con la misma escansiéon y posicién acentual, y
pertenecientes a campos semanticos cercanos®’.

Vemos, pues, que los recursos fénicos afiaden su expresividad a los
restantes procedimientos estilisticos, con la finalidad de resaltar la carac-
terizacion de los personajes. La especial relevancia de los vv. 50-52, que
terminamos de estudiar, esta preparada por los versos precedentes, en los
que se realiza por separado una caracterizacion primera de los perso-
najes.

4 Con las diéresis se marca con claridad el ritmo de un pasaje. Por ello en oca-

siones se las busca en comienzo de canto, como en Alceo, fr. 10 B (1.P.) o Safo, fr.
82 a (L.P.), en los anapestos de marcha, como en Aesch. Pers. 34. En otras ocasiones,
como Ag. 1485-7, es posible ver la influencia de cantos populares. La consideracién
de la diéresis como recurso estilistico en estos versos estd reforzada por el hecho de
ser éste un pasaje muy elaborado, en el que convergen aliteraciones (io i1, diod Audg,
nmovaltiov movegyéta), el posible juego etimoldgico duai Audg recogido posterior-
mente en Pl. Cr. 396 ab, los epitetos mavaltév mavegyéta, etc. (c¢f. E. FRAENKEL,
Aeschylus; Agamemnon, Oxford University Press, 19782, vv. 1485 s.). Sobre la utili-
zacién de las diéresis, cf. D. KORZENIEWSKI, Griechische Metrik, Darmstadt, 1968, p.
16; A. M. DALE, The Lyric Metres of Greek Drama, Cambridge University Press,
19682, p. 71.
47 Recuérdese que el azafrdn se usaba como perfume. Cf. n. 38.
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§ 9.3. A la descripcién del cardcter y modo de vivir de Estrepsiades
se dedican los vv. 41-45. En ellos observamos la afirmacién previa del
propio Estrepsiades de que es un campesino, v. 43, afirmacién que con-
trasta con el tono tragico de los dos versos precedentes®®. De tal contraste
resulta subrayado el término &ypoixog por una parte, y por otra se acen-
tia el malhumor de Estrepsiades provocado por las diferencias existentes
entre €l y su mujer. Este tono tragico en

@ev

e dpel’ N mpouviotol’ dmoréodal randg

g ue yiw &nfloe v onv untéea
se logra mediante la utilizacién de la interjeccién @eb, frecuente en los
tragicos*’ y la expresién €id’ dgeh(g) con infinitivo de aoristo. Esta ex-
presion, basada en el uso homérico del infinitivo de aoristo con dgpelov
para expresar disgusto, se mantiene en 4tico, especialmente en estilo
poético, precedida a menudo por €ide a causa del debilitamiento de
dpehov?,

La métrica también participa en esta parodia del tono tragico. Asi ve-
mos que estos dos versos no presentan ninguna de las libertades del tri-
metro yambico normales en comedia: cesura tras la segunda breve en el
v. 41, y tras la primera y segunda breve en el v. 42, realizdndose en ambos
el zeugma de Porson, y con una sola resolucién, en una larga'.

El creciento malbumor de Estrepsiades, causante del tono trégico,
estd acentuado en el v. 42 mediante la utilizacién de monosilabos y bisi-
labos en proporcién superior al resto del pasaje™ y la aliteracién de vo-
cales de tiembre -e-:

fitg ue yﬁvu’_ évm']gs ™y ?ﬁv untépa
é...0.6.6¢8¢é.¢8.¢2.¢66..

Este tono tragico estd reforzado por el hecho de que con estos versos
Estrepsiades reemprende su mondlogo, aunque formalmente se dirige a
su hijo*.

% Cf. P. Rauv, o.c., p. 189.

¥ Cf. LS, s.v. @eb. '

3 Cf. SCHWYZER, o.c., 345-346; J. HUMBERT, Syntaxe grecque, Paris, 1972, § 176
Ry 193.

51" En Tragedia sdlo se permite la resolucién de las largas, salvo la dltima, y de
la primera anceps; ¢f. KORZENIEWSKI, o.c., p. 188. Sobre las diferencias del uso del
trimetro yambico en tragedia y comedia, ¢f. D. Maas, Greek Metre, Londres, 1962,
§§ 101-114; D. S. RAVEN, Greek Metre, Londres, 1968, §§ 23-29; A. M. DALE, o.c.,
pp- 75-86; M. L. WEST, Greek Metre, Oxford, 1982, pp. 89-90. '

52 Cf. MAROUZEAU, o.c., pp- 103-108 y A. Lopez EIRE, Origenes de la Poética,
Salamanca, 1980, pp. 149-150, sobre el pasaje-de Od. XI 593 ss. (descripcién del cas-
tigo de Sisifo).

3 Cf. v onv unréga.
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A continuacién encontramos la autodescripcién, propiamente dicha,
de Estrepsiades, vv. 43-45, en la que observamos el mismo procedimiento
estilistico que en los vv. 50-52: una acumulacién®. En este caso se trata
de adjetivos y participios, usados con el mismo valor que éstos>, que for-
man el predicado nominal de una oracién cuyo sujeto es Biog.

Al igual que en la acumulacién de los vv. 50-52, resalta la expresividad
de ésta el asindeton, la gradacion en la iongitud de los términos, el uso
metaférico de gdowTidv y Pedwv>®, colocados en cabeza de verso, y los
recursos fonicos y métricos. Observamos, ademas de ello, una acumula-
cién secundaria, formada por los complementos de BoiVwv, el ultimo tér-
mino de la acumulacién principal:

45 BoYwv pehitrong xai TEofdrtoig xal oTeugpiAOLS.

Esta acumulacién principal, vv. 43-45, estd enmarcada en unidades
métricas: empieza en {&ypowxog, tras una diéresis, y termina en
oteugurolg, final del v. 45. La posicién de cesuras y diéresis subrayan la
acumulacién; destacamos en especial el v. 44, edpwtidv, dxdenTog, eixi
neipevog, con diéresis tras eDQWTLOV y cesura tras AxOENTOG.

Como refuerzo de la acumulacién intervienen los recursos fénicos.
Asi observamos en los vv. 43-44 un homeoteleuto en —os:

Euol yap v &ypownog #dLotog Piog

£DOWOTLAV, AROENTOG, Einl] KEipEVOG,
que es rima externa entre iog y xeipevog, y rima interna entre &yQowxog-
Plog, dandonrog-weipevog y dayporxog-axdgntos. Subrayan este ho-
meoteleuto: la posicién contigua de dypowxog fidrotog Blog, en especial
dyoorxog 1}0LoTog, ambos trisilabos con la misma posicién acentual; la se-
mejanza fénica entre dygowrog y dxudontog’’, ambos colocados entre la
diéresis del primer yambo y la cesura tras la segunda anceps.

§9.4. A esta descripcién de Estrepsiades sigue la de su mujer, vv. 46-
48. Se anticipa en ella, de modo expreso, la oposicién que hemos visto en
los vv. 50-52, campo/ciudad: v. 47 &ygowxrog dv &€ dotews, reforzada por
las dos diéresis del verso, la que precede a &ypowrog y la que sigue a dHvS.

% Cf. SPYROPOULOS, o.c., pp. 97 y 117.

5 Cf. SCHWYZER, o.c., pp. 407-408.

% Cf. Sch. vv. 44 y 45; KOMORNICKA, Métaphores, Personifications et comparai-
sons, Wroclaw, Warszawa, Krakow, 1964, p. 68. Sobre el sufijo de formacién del de-
nominativo ebowTLdv y su significado, ¢f. A. DEBRUNNER, Griechische Wortbildungs-
lehre, Heidelberg, 1917, pp. 179-186.

57 La semejanza fénica se basa en la aliteracién de vocales: &ygoinog d...di...6.../
axéonTOg 4... J... é... J y en la utilizacién de consonantes, &ypowxog... gr... k... s /
&nognrog ...k...r...L...5.

8 Sobre el uso de la diéresis con fines estilisticos, cf. nota 46.
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El primer dato que Estrepsiades ofrece sobre su mujer es su ascendencia:
vv. 46-47 .. .Meyaxhéovg tov Meyaxhéovg adehgidijv... Aunque hay cons-
tancia de la existencia de un Megacles, hijo de Megacles, tesorero en Atenas
en 428/7, no creemos que Aristofanes se refiera en estos versos a su nieta®,
sino mds bien que con esta ascendencia define la clase social y econdmica de
la esposa de Estrepsiades.

Este nombre propio es de por si mismo expresivo, si 1o consideramos un
nombre parlante, como tantos otros en Arist6fanes®’. El hecho de que un
padre dé a su hijo su propio nombre es relativamente raro en griego, por lo
que creemos que la finalidad de la repeticién Meyaxiéovs to Meyaxiéoug
no es otra que reduplicar el efecto que la pronunciacién de Meyoxhéovug pro-
voca, resaltando su valor de nombre parlante. Asimismo, aunque los nom-
bres en Meya- no son corrientes en griego, éste en particular fue usado por
Alcmeonidas, ricos y distinguidos!.

En consecuencia, con estas palabras Estrepsiades da a entender que
su mujer procede de una familia de muy buena posicién, en claro contras-
te con la descripcion de si mismo que ha hecho en los versos precedentes.

Los rasgos con los que Estrepsiades define a su mujer en los versos si-
guientes, 47-48, estan justificados por esta ascendencia. Con ellos se forma
la aliteracién del v. 48, anticipada por &€ &otemg, que equivale a un adjeti-
vo%. En esta acumulacién observamos, una vez mds, el asindeton que pro-
voca la sensacién de amalgama, mezcla de participios y adjetivos, gradacién
en la longitud de los términos, y el especial realce de gepviv y &yrenowovow-
uévnpv; oeuviv, en relacién con oéfeodar y normalmente aplicado a los dio-
ses, adopta, a menudo, un tono irénico, como en este caso®; gyxexolovom-
uévnv es un término expresivo, tanto por su considerable longitud, en posi-
cion enfdtica (entre la cesura tras la segunda anceps y el final de verso®),
como por ser una formacién cémica, sobre Kowolga, utilizada en sentido
metaférico. El homeoteleuto en —vnv, y la aliteracién del grupo que le pre-
cede, -ém-/-mé-, oepviv-&yxenoloupmuévny, refuerzan la expresividad de
estos términos, colocados en cabeza y final de verso.

Tras la caracterizacion de Estrepsiades y de su mujer® por separado,
en los vv. 50-52, como hemos dicho, se realiza la de ambos en conjunto.

% En este punto estamos de acuerdo con K. J. DOVER, com. Nub. v. 46.

% Cf. Estrepsiades mismo.

61 Cf. vaN LEEUWEN, com. Nub. v. 46.

62 Del mismo modo que un demético equivale a la construccién de &x + sustan-
tivo, c¢f. Dover, com. Nub. v. 47.

63 Cf. CHANTRAINE, Dic. ét., s.v. offouou.

8 Cf. DA CosTA, art. cit., p. 19.

65 No ha podido establecerse con claridad hasta el momento la personalidad de
esta mujer. Mientras que TAILLARDAT (o.c., § 333) y VAN LEEUWEN (com. Nub. v.
48) creen que se trata de Cesira de Eretria, mujer de Pisistrato, basdndose en el es-
colio al v. 48, DOVER afirma (com. Nub. v. 48) que se trata de una mujer de origen
no conocido, considerada en el folclore como una gran dama.



52 CARMEN MORENILLA TALENS

Como epilogo de ella, resumiendo la actitud de los dos personajes, hace Es-
trepsiades un juego de palabras en los vv. 53-55 con el verbo omaddav. El
significado primario de este verbo es «tejer», pero en los oradores es usual
el metaférico de «dilapidar»%. Es posible, incluso, ver un segundo sentido
metaférico referido al ardor sexual de la mujer de Estrepsiades®’, que ven-
dria preparado por los términos pertenecientes al vocabulario erético de los
versos precedentes. La posicién de este verbo en los vv. 53 y 55, en final de
verso, y en el v. 55 en estilo directo, dan mayor fuerza a este chiste.

§ 10. Del estudio de este pasaje puede concluirse que los recursos f6-
nicos son usados por Aristéfanes, de un modo consciente, como recurso es-
tilistico, en convergencia con otros procedimientos y para subrayar la expre-
sividad que con ellos se logra. No ocurre lo mismo en los versos que estu-
diaremos a continuacién, en los cuales, como veremos, el elemento fénico
es fundamental. Nos referimos a los vv. 1406-1407 de Nub. Forman parte
del discurso de Fidipides, vv. 1353-1451. En €l intenta convencer al coro y
a su padre de que no es nada vergonzoso que un hijo pegue a su padre. Para
ello se sirve de los conocimientos que ha adquirido en el ggovtiotigLov,
como puede verse por los términos e ideas usados, y por la estructura de
este discurso®. Estos versos, con los que Estrepsiades interrumpe a su hijo,
estdn motivados por las palabras de éste: Fidipides termina de decir que
cuando sdlo le interesaban los caballos, apenas si sabia articular una frase;
en cambio ahora, gracias a la ensefanza recibida, puede burlar las leyes es-
tablecidas. Con ellos Aristéfanes marca el paso del mgooipov (vv. 1399-
1405) a la exposicién de las mwiotewg (vv. 1409-1432).

inweve tolvuv vi) Al’, ¢ Epolye xpeittov €otiv
inwwv teépewv tédoutmov 1 Tumtduevog EmitoLivar.

La aliteracién en oclusivas, sobre todo en /p/, /t/, es evidente. Desta-
can en especial la geminada /pp/ en (nneve, innwg y tédownnov, y el gru-
po /pt/ en tumttduevog. La aliteracion estd causada en su mayor parte por
términos relacionados con los caballos y con los golpes, realzados por me-
dio de otros recursos estilisticos.

Los términos relacionados con los caballos forman un poliptoton: ix-
neve, innov, tédoumov. Dover, al tratar este pasaje®, remite a su nota

% Cf. TAILLARDAT, o.c., § 440 y Sch. v. 53.

§7 Cf. K. J. DOVER, com. Nub. v. 53, y VAN DAELE, nota a su traduccién de
Nub., p. 166.

% Con respecto a la utilizacion por Aristéfanes de las técnicas retdricas, ¢f. CH.
T. MURPHY, «Aristophanes and the Art of Rhetoric», HSCPh 49, 1938, pp. 69-113.

®  Com. Nub. v. 1406.



PROCEDIMIENTOS FONICOS EN ARISTOFANES 53

al v. 1069, en la que, a propésito de tnv vixrto mavvvyilewv, afirma,
gratuitamente a nuestro entender, que los griegos no reparaban en tal re-
peticién de la raiz. Un poliptcton como {nmeve, innwv, tédoinmov difi-
cilmente puede ser casual y resulia mas razonable pensar que ha sido
conscientemente buscado.

El término immeve plantea problemas en cuanto a su significado.
«Montar a caballo» estd en contradiccién con el v. 1407, en el que Estrep-
sfades habla de una cuadriga. Para este significado, é] mismo usé en el v.
15 inmdCeron. Si, de acuerdo con el v. 1407, proponemos «conducir un
carro», éste seria el tinico contexto con tal significado™. Descartado de
antemano, por el contexto, el de «ser caballero», nos queda el uso figu-
rado de inmevelv, «galopar». Sea como fuese, el uso de este verbo parece
forzado, y quiza se deba al deseo de formar un poliptoton y la aliteracién
en oclusiva. :

A este mismo deseo se debe, sin duda, el uso de innwv tédoLnmov.
El término innwv es redundante, puesto que con tédownmov queda sufi-
cientemente claro que Estrepsiades se refiere a una cuadriga de caballos,
redundancia que se acentia al colocarlo en comienzo de verso, en anafo-
ra con [(mTEVE.

En cuanto a los términos relacionados con los golpes, tumtouevog
gmtoPival, que también aparecen juntos en el v. 972 (¢mitoifeto tum-
touevog), resaltamos el uso figurado de gmtoifeodal, cuyo significado
primario es «ser triturado» (en un mortero, como en Pax 246), de modo
que esta expresion, con el participio de tdmtopau, significa «ser molido a
golpes»’L.

La relacién existente entre los dos grupos de términos estd subrayada
por la diéresis medial que precede a Tvrtduevos EmiToLBiivan’.

La secuencia fénica lograda mediante el uso de tales términos, es
decir, la aliteracién en oclusivas, da lugar a una armonia imitativa, ono-
matopeya que evoca €l sonido del galope del caballo y de los golpes de
Fidipides, en perfecta consonancia con el contenido de los versos. Ejem-
plos semejantes podemos leer en otras lenguas, como en latin, y en otros
autores griegos. ’

™ Cf. LSJ, s.v. innedw; con respecto al significado de este sufijo de formacion,

¢f. DEBRUNNER, o.c., § 212 y CARRIERE, 0. c., p. 46.

7V Cf. Sch. v. 1407; TAILLARDAT, o.c., § 64.

72 Con respecto al tetrametro yambico en Aristéfanes, ¢f. F. PERUSINO, Il tetra-
metro giambico catalettico, Roma, 1968, pp. 33-93.
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Asi, en latin, Virgilio Aen. VIII 3:

Utque acris concussit equos utque impulit arma’>;
en Homero, Il. XXIII 116, en la descripcién del trote de las mulas:

ToAG & dvavta xdravia mbdooavtd e doxua T AAdov™

o del golpe de la pierna de Ulises en la bafiera, cuando Euriclea, asom-
brada, la deja caer, Od. XIX 469.

&v 8¢ APt méoe wviun - navaymoe 8¢ yahxdc™,

o en Hesiodo la preparacién de un combate a base de gritos y ruidos, por
ejemplo Esc. v. 341

ouepdalréov inmoioy Exéxdeto * Tol 8 U Suonhiig’®.

§ 11. Hemos visto en los ejemplos anteriores dos usos bien diferen-
ciados de los recursos fénicos. En el primero actuaban como subrayado
de la expresividad lograda mediante otros procedimientos; en el segundo,
en cambio, la comicidad del pasaje se basaba en ellos fundamentalmente.
Estudiaremos a continuacién unos versos en los que la funcién es distinta.
En este caso una determinada secuencia fénica sugiere el uso de otra, a
continuacién de la primera, dando lugar con ello a un juego de palabras
Se trata de los vv. 23-24.

Como en los vv. 41-55, que ya hemos estudiado, pertenecen al prélo-
go. Preceden directamente a la interrupcién del mondélogo, ocasionada
por las palabras que pronuncia Fidipides en suefios. Estrepsiades, desve-
lado a causa de las deudas que ha contraido por culpa de su hijo, se dis-
pone a hacer el balance de las mismas. En su libro de cuentas consta que
debe doce minas a Pasias, que pidié prestadas para comprar un caballo.

0T EmoLauny TOV xommatiov. oipor Tdhag
eld” &Eexdmny modTegov TOV dPPaiudv Aidw.

24.-2Eendnnv codd./ &Eexdnn van Leeuwen.

1OV ®ommatiov es un sustantivo formado sobre ®6nma’’, el nombre de
la letra que, en algunos alfabetos arcaicos, servia para notar la oclusiva

3 Virgile-Eneide, 11, ed. R. DURAND, «Les Belles Lettres», Paris, 19607; ¢f. MA-
ROUZEAU, o.c., p. 29.

™ Homeri opera, 11, lliadis XIII-XXIV, ed. Th. W. ALLEN, Oxford Classical
Texts, 1920% ¢f. W. B. STANFORD, art. cit., p. 129.

75 Homeri opera, IV, Odysseae, XIII-XXIV, ed. Th. W. ALLEN, Oxford Classical
Texts, 1919%; ¢f. J. DEFRADAS, art. cit., p. 39.

% Hésiode. Théogonie. Les travaux et les jours. Le Bouclier, ed. P. MAZON, «Les
Belles Lettres», Paris, 1977%; ¢f. J. VARA, art. cit., pp- 329-330.

77 Cf. CHANTRAINE, La formation des noms en grec ancien, Paris, 19792, §§ 73-74.
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velar sorda ante vocal posterior; xonnmatiag designa al caballo marcado
con tal letra’. La secuencia fénica que este sustantivo forma, en especial
el grupo »omm-, sugiere a Estrepsiades el uso de €Eexdmnyv en el verso si-
guiente, dando lugar a un juego de palabras entre ambos términos, entre
los que no existe otra relacion que la aliteracién xonn-, -xom-".

Este procedimiento estilistico, sobre el que descansa, en gran parte,
la comicidad del pasaje, esta subrayado por otros recursos que realzan su
expresividad. Uno de ellos es el uso de la expresién olpol tdhag, de tono
tragico®. El otro, de gran relevancia en estos versos, es la métrica. Las
diéresis en el v. 23 tras 81’ EmQuéuny y toOv xonmatiav, y en el v. 24 tras
eld” EEendmmv, subrayan la locucion oipol Téhag y el juego de palabras®!.

La funcién de los recursos que hemos estudiado es provocar un
aprosdokéton® y realzarlo. Este aprosdokéton se basa en el absurdo de-
seo que Estrepsiades expresa en el v. 24. Absurdo, efectivamente, resulta
que prefiera perder un ojo a comprar un caballo.

Asi, pues, observamos en los vv. 23-24 un uso de los recursos fonicos
diferente a los estudiados anteriormente.

§ 12.1. Tras el andlisis de estos tres pasajes de Las Nubes, creemos
que puede afirmarse que el elemento fénico es utilizado en Aristéfanes
como procedimiento estilistico. Pero seria erréneo pensar que este hecho
se restringe a Aristéfanes, en lo que a Comedia respecta, pues en esta uti-
lizacién no fue él un innovador. Por ello consideramos conveniente estu-
diar a continuacién unos verso$ de Cratino, autor anterior a Aristéfanes
en una generacién®. En €l puede observarse un uso semejante al que ya
hemos visto en Aristéfanes, a pesar del cardcter tan fragmentario que
presenta su obra.

78 Cf. CHANTRAINE, Dic. ét., s.v. wénna; DOVER, com. v. 23; VAN LEEUWEN,
com. v. 23.

7 gundmrewv, compuesto de xOnTELY, pertenece a la misma raiz de x6mog, xomy,
#oupa, etc. Cf. CHANTRAINE, Dic. ét., s.v. ®OmTW.

80 Cf. P. RAU, o.c., p. 186 con respecto a Ach. 168, olpol térag drdihvuar; cf.
su utilizacién en escenas parddicas como Ach. 1069, 1227, Pax 58, 176, etc.

81 Con respecto a la especial expresividad de las diéresis normalmente evitadas,
cf. KORZENIEWSKI, o.c., p. 16; A. M. DALE, o.c., p. 71.

82 Entendemos por aprosdokéton el contraste cémico producido por la unién,
normalmente a nivel verbal, de dos elementos opuestos entre si. Cf. A. LOPEZ EIRE,
Aristéfanes. Las Asambleistas, Barcelona, 1977, pp. 30 ss.

8 Con respecto a Cratino, cf., entre otros, SCHMID, o.c., I, 4 pp. 67-89; A.
LESKY, pp. 448-450; M. LANDFESTER, «Geschichte der griechischen Komddie», pp.
354-399, en Das Griechische Drama, G. A. SEECK, Darmstadt, 1979, en concreto pp.
369-371.
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Nos ocuparemos del fr. 143 Edmonds®, perteneciente a *Odvaoiig.
En esta obra se parodia el encuentro de Ulises y sus compafieros con el
Ciclope, relatado en el libro IX de la Odisea, y que seguramente influyd
“en el drama satirico de Euripides, KOxAwy, que trata este mismo tema®.

El fr. 143 pertenece al didlogo del Ciclope con los infortunados nave-
gantes. En €l les explica el plan culinario que se ha trazado con respecto
a ellos®®. Fl texto es el siguiente:

&vd ©Ov maviag kv pds Epinpag Eraigovs,
@oUEas xdynoas xdravieaxricag xdnticas
elg Ghunv te xoi OEGAUNY ®AT' &c ox0QOdGAUNY
xhaov Eupdntwv, 8 &v OntoTaTids oL ArGvImV
DpdV paiviial, XaTaTe®EoNaL, & OTEATLOTAL.

§ 12.2. Dos son los hechos que llaman la atencién inmediatamente
al leer este fragmento. En primer lugar, la parodia de la épica. El metro
mismo, ademas de resaltar la expresividad, como veremos, es muestra de
ello: se trata de hexdmetros dactilicos, perfectamente acordes con la préc-
tica homérica, como puede verse en la sustitucién de algunos déctilos por
espondeos, sin dar lugar ni a holod4ctilos ni a holoespondeos, las cesuras
y el hecho de que sélo el segundo verso sea espondaico®’.

La parodia es evidente en la expresion del primer verso égingag £tai-
povg, férmula homérica final de verso. Frecuente en la Odisea, menos en
la Iliada, se usa especialmente en nominativo o acusativo plural®.

Con el mismo significado parédico es posible ver en @ otpatdtan el
uso homérico de @ para dirigirse a iguales o inferiores, comportando una
expresividad que con el tiempo pierde®. De este modo adquiere mayor

84 La edicién usada es la de J. M. EDMODs, The Fragments of Attic Comedy, Lei-

den, 1957.

8 Cf. ScuMIp, o.c., 1,3, p. 539 y 1, 4, p. 79; G. KaIBEL, «Kratinos’ "Odvoaoig
und Euripides’ KOxhwy», Hermes 30, 1895, pp. 74 ss.; R. H. TANNER, «The
*Odvootiig of Cratinus and the Cyclops of Euripides», TAPhA 46, 1915, pp. 179 ss.
Con respecto al Ciclope de Euripides, cf. el excelente estudio de R. G. USSHER, Eu-
ripides: Cyclops, Roma, 1978.

8 Cf. H. DouM, Mageiros, Munich, 1964, pp. 28-29. Dohm pone en relacién
este fragmento con el 83 Kaibel de Epicarmo y los vv. 241-246 del Ciclope de Euri-
pides.

87 Sobre el uso estiquico del dictilo en comedia y en tragedia, cf. A. M. DALE,
o.c., pp. 28-30; sobre el hexametro dactilico en Homero, cf., entre otros, A. DAIN,
Traité de métrique grecque, Paris, 1965, pp. 52-56; KORZENIEWSKI, o.c., pp. 28-35; D.
'S. RAVEN, o.c., §§ 56-59; WEST, o.c., pp- 35-39, etc.

88 Cf. LSJ, s.v. £pingog; CHANTRAINE, Dic. ét., s.v. #oinoeg y Grammaire homé-
rique, 1, Paris, 1958, p. 232. '

8 Cf. J. HUMBERT, o.c., § 499.
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realce la expresiéon & otpati®TaL, que S€ encuentra en una posicion en-
fatica®™: ai final de una oracién que ocupa cinco versos.

Debia producir un notable efecto cémico el contraste existente entre
la parodia y el significado de estos versos, en los que el Ciclope anuncia
a Ulises y a sus comparieros su intencién de devorarlos. El contrastre se
acentia por el hecho de ser el Ciclope el que habla, personaje brutal y
salvaje por excelencia, alejado de todo lo que la civilizacién significaba
para los griegos®!

§ 12.3. El segundo hecho relevante de este fragmento estd en rela-
cién estrecha con la parodia. Nos referimos a la elocuencia de este Ciclo-
pe que tan bien detalla la preparacion culinaria que piensa llevar a cabo
con la carne de Ulises y sus compaiieros.

En primer lugar, destacamos la posicién del verbo principal, xato-
To®Eopou: situado en el iltimo verso, tras seis participios y una oracién
de relativo®, estd seguido tinicamente por & cToaTLOTOL y subrayado por
la cesura tras oaivntoe y la diéresis bucélica entre él y @ otoati®Ttal.

Estos tres términos, galvntal, xatatgwEopat y atoati®dtot, estdn re-
forzados por el homeoteleuto en -av que se da en ellos, el cual entre
golvntal y otgoti@ton es en ~tat. Coincide el hemoteleuto con la cesura,
la diéresis bucélica y el final de verso. Es especialménte significativo por
producirse entre las dos formas personales de estos cinco versos, y el vo-
cativo que cierra la oracién.

Llama la atencién, asimismo, la acumulacién de participios que des-
criben los preparativos: éAdv, @oUEag xdpfoas rdmavioaxioas wdmty-
oog y éupfdntwv. En especial destacamos los cuatro participios del verso
segundo, geiEac...xdnTHCNG, que designan diversos modos de cocinar la
carne. La acumulacién, en concreto, de estos cuatro participios, pertene-
cientes todos al mismo campo semdntico, estd especialmente subrayada
por la secuencia fénica que se logra con ella®®. En principio, la relacién
entre los participios estd reforzada por el homeoteleuto en -sas:

% Cf. J. CARRERE, o.c., §§ 73 y 74.

%! En esta misma circunstancia se basa la parodia del ovunéoiov del Ciclope de
Euripides, vv. 411-589, en la que el Ciclope intenta comportarse como un verdadero
ovumdtg, llegando incluso a pretender los favores de Sileno, vv. 582-589. Sobre la
caracterizacion del Ciclope cf. F. TURATO, La crisi della citta e I'ideologia del selvag-
gio nell’ Atene del V secolo a.C., Roma, 1979.

92 Con respecto a la posicion final como enfitica, ¢f. CARRIERE, o.c., §§ 73 y 74.

9 Sobre la especial expresividad que conlleva la repeticién de un mismo sufijo,
¢f. MAROUZEAU, o.c., p. 111 y SPYROPOULOS, o.c., p. 143.
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@o¥&ag ydyhoas kdravdoaxricas ndatoas. En segundo lugar, la alite-
racioén en oclusivas y en aspiradas o silbantes que resulta de esta acumu-
lacién:
@EUEaS yonmoog nasoviganioag romthoag
ph.ks.s.kh.ps.s.s.p..th.k.s.s.k.pt.s.s.

Las oclusivas evocan el crepitar de la carne grasienta al ser asada; las
silbantes y aspiradas, apoyadas por las vocales /a/ en contacto con ellas,
evocan el silbido sordo y continuo de la grasa de la carne®.

Esta detallada descripcién de los diferentes modos en los que piensa
preparar la carne del Ciclope, esta reforzada por la escansién métrica. El
verso estd formado por cinco espondeos y un solo déctilo. Con el uso de
_ los espondeos se acentda la demora al cocinar®.

Por iltimo, se completa la descripcién con una acumulacién, en el
verso tercero, de los condimentos que usard el Ciclope. Esta acumulacién
secundaria estd reforzada por el poliptoton GAunv-6EGAunv-oxogo-
d&hunv, y por la gradacién en el nimero de silabas®. El resultado es
provocar en el oyente la impresién de que el Ciclope es docto en el arte
culinario, ya que conoce tantos tipos de salmorejo.

Estas acumulaciones, referidas a la preparacién de la comida, son
especialmente expresivas por el hecho de que la carne que se va a cocinar
es la de Ulises y sus compaiieros. Por lo tanto, aunque formalmente
pertenezca a la esfera culinaria®, en realidad constituyen amenazas de
muerte®,

Cada uno de los pasos de esta preparacién y, por lo tanto, cada una
de las amenazas, estd subrayada por el polisindeton de los versos segundo
y tercero®, y constituye un desarrolio de Od. IX 287ss. en donde no se
indica si se cocina o no la carne de los compaiieros de Ulises que devora
el Ciclope.

94

Cf. MAROUZEAU, o.c., pp. 28-31.
95

En la Od. IX 593-600 (descripcion del castigo de Sisifo), observamos un uso
semejante de la métrica, subrayando el esfuerzo de Sisifo al subir la piedra primero,
y la rapidez en la caida de ésta después, en convergencia con el uso de monosilabos
y bisilabos, determinadas secuencias f6nicas, etc., cf. el comentario sobre este pasaje
de A. LOPEZ EIRE, Origenes..., pp. 149-150, al que ya hemos hecho referencia en la
nota 52.

% Con respecto a Aristéfanes, ¢f. SPYROPOULOS, o.c., pp. 136 s.
Con respecto a Aristéfanes, ¢f. SPYROPOULOS, o.c., p. 94.
Con respecto a Aristéfanes, ¢f. SPYROPOULOS, o.c., pp. 92 s.
Cf. CARRIERE, o.c., §§ 83 y 85; SPYROPOULOS, 0.c., pp. 124 s.

883
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§ 12.4. Asi, pues, del andlisis de este fragmento, puede concluirse
que Cratino, al igual que Aristé6fanes, usé el elemento fénico para subra-
yar la expresividad de otros recursos estilisticos, o para evocar un sonido
al que se hace referencia en el texto. El estudio sistematico de estos pro-
cedimientos en Cratino estd atn por hacer. Presenta una dificultad adicio-
nal: el estado fragmentario de los textos, a pesar del cual creemos haber
probado su uso en los versos analizados.

§ 13. Volviendo ya al corpus al que nos dedicamos en nuestro traba-
jo, las comedias de Aristéfanes, hemos presentado tres modos distintos
de utilizar los recursos f6nicos: como subrayado de otros procedimientos
estilisticos, en este caso acumulacién y parodia (vv. 41-55); como elemen-
to fundamental de la comicidad del pasaje, en virtud de la evocacién de
un sonido (vv. 1406-1407); y, por tltimo, el empleo de un término suge-
rido por una secuencia fénica precedente, dando lugar, de este modo, a
un juego de palabras (vv. 23-24).

Claro estd que estos tipos no son los tnicos. Pero nos parece que cum-
plen bien su papel al demostrar la utilizacién del elemento fénico como
procedimiento de estilo en Aristéfanes, presentando algunos ejemplos de
esta utilizacion.

Carmen MORENILLA TALENS
Universidad de Valencia



