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Resumen

En el presente Trabajo Fin de Master se expone una aproximacion a la trayectoria
profesional de la modista Asuncion Bastida (1902-1995) y se propone una actuacion de
puesta en valor de su coleccion de figurines del Museo del Traje. Con ello, se pretende
reconocer la labor de una de las maximas exponente de la Alta Costura Espafiola del siglo

XX, asi como evidenciar el valor patrimonial de los figurines de firmas de moda.
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Abstract

This Master's Thesis presents an approach to the professional career of the
dressmaker Asuncién Bastida (1902-1995) and proposes an action to enhance the value
of her collection of costume sketch from the Museo del Traje. The aim is to recognize the
work of one of the greatest exponents of 20th century Spanish Haute Couture, as well as
to highlight the heritage value of the costume sketch of fashion firms.

Key words

Asuncidn Bastida, Spanish fashion, costume sketch, Cultural Heritage, Museo del Traje






ARCA
AMG
BCIL
BVPH

C.

CIPE
EE. UU.
Ej./ej.
Fig. / fig.
Figs. / figs.
MDB
MT

n.c

p.

pp.

RAE

s.a.

s.f.
SGDAP
TA&A
TFM
V&A Museum

VS.

ABREVIATURAS

Arxiu de Revistes Catalanes

Arxiu Municipal de Girona

Bien Cultural de Interés Local
Biblioteca Virtual de Prensa Historica
circa

Centro de Investigacion del Patrimonio Etnoldgico
Estados Unidos

Ejemplo / ejemplo

Figura/ figura

Figuras / figuras

Museu de Disseny de Barcelona
Museo del Traje

namero

pagina

paginas

Real Academia Espafiola

sin autor

sin fecha

Servei de Gestio Documental, Arxius i Publicacions
Tesauro de Arte & Arquitectura
Trabajo Fin de Master

Victoria & Albert Museum

VErsus






INDICE

1. Introduccion, objetivos Y Metodologia........c.ceeeviiieririieieee e 1
I I {1 oo oo T o TSP 3

1.2, MEOAOIOGIA -t e 5

2. DefiniCioNes Y CUBSLIONES PrEVIAS......eeiveiieiireieeiesieesiesiesieesreeee e e saesae e esreeneesneennens 11
2.1. Definicion del termino fiQUIin..........cccooeie i 13

2.2. Patrimonio Cultural y fIQUINES........ceoveieie e 17
2.2.1. Definicion del término Patrimonio Cultural ...........cccccooeveieivinnens 17

2.2.2. El figurin y su relacion con las tipologias patrimoniales ................. 18

2.2.3. El valor patrimonial de los figurines de firmas de moda.................. 21

3. Aproximacion a la trayectoria profesional de la modista Asuncion Bastida.............. 27
3.1. Biografia de Asuncion Bastida.............cccoeiieiiiiiiiic e 29
3.1.1. Sus inicios en el mundo de lamoda...........cccoooveviiieiieni e 29

3. L.2. TraS 1@ QUEITA ..o 33

TN R =1 0T o Wo (o] 2o - RO 42

3.1.4. URIMA BTAPA c.....vocveeeeeceee et 49

3.2. El PrOCESO CrALIVO ......ceveeneiietesee sttt 55

4. Presentacion del Museo del Traje, CIPE ... 63
4.1. Origen, formacion y justificacion de su fundacion ...........cccooceveveiencieninnne. 65

4.2. FONAOS MUSEOGIATICOS. ....cuviviiiiiiiiisieiieeie s 71

4.3. FONAOS dOCUMENTAIES .......ccveiiieiecie e 75

4.4, EMPIAZAMIENTO......ciiiiiiieiiie et 80

4.5. La nueva exposiCiON PEIMANENTE ........ucvrierierierieste st 82



5. La coleccidn de figurines de Asuncién Bastida del Museo del Traje, CIPE.............. 89

5.1. AnAlisis de 10S fIQUIINES ......ccoiiiiiiiiieise e 91

5.2. ;COmMo son 10s Modelos repreSentados?.........cocvveieerereieneneese e 96

5.3. La catalogacion de 10S fIQUINES..........ccceiiiiiniiiiiceee e 103

5.4. ;Que informacion aportan 10S figuriNes? ..........ccccoviiiiiiiiniin e 107

5.5. Valor patrimonial de los figurines de Asuncion Bastida ............cc.cceeevrenes 113

5.6. ENSEAAI Y CONSEIVA .....ocviiriiiiieiiieie et stee ettt sreesre e 115

6. Puesta en valor de los figurines de Asuncion Bastida del Museo del Traje............ 119
6.1. Introduccion sobre el “Modelo del Mes™ ........covevvieeiiiee v 121

6.2. Presentacion y autoevaluacion de la propuesta...........ccceeeveveencnennienennns 122

6.3. Desarrollo de 1a Propuesta...........ccueieieieiieie e 124
6.3.1. Charla....c.oo oo 124

6.3.2. Texto del cuadernillo ..........cccoeveiieieiie i 126

7. CONCIUSION ...t ettt e e e e tenteerennaeneas 129
8. Bibliografia, webgrafia y fuentes hemerograficas.............cccooevvviveiieiiicc s, 133
8.1. BIblIOgrafia .......cccvevviiiiiiiee e 135

8.2. WEDGIafia......ccveiieeeiceccee e 142

8.3. Fuentes hemerografiCas.........cccccveviiieie e 144
AANBXOS ...ttt e ekt E e R et e R e e e R bt e Ee e e e e e nRe e anbeenrneanreen 153
Anexo 1. Propuesta de cuadernillo “Modelo del Mes”.........ccccooeiiieiiiiiicnnnnne 155

Anexo 2. Anexo de ficha de catalogacion..............cccovveveeveiiece e 177









1. INTRODUCCION, OBJETIVOS Y METODOLOGIA






1.1. Introduccidn

En noviembre de 2021 el Museo del Traje, Centro de Investigacion del Patrimonio
Etnoldgico (CIPE) de Madrid reabrié sus puertas estrenando coleccion permanente y
nuevo discurso expositivo.r Entre las mas de mil piezas expuestas, se encuentran dos
figurines realizados por la modista Asuncion Bastida Pibernat (1902-1995) a mediados

del pasado siglo XX.

Aparentemente son tan solo dos dibujos en los que se representan prendas de vestir,
pero detras de ellos se esconde el talento creativo de una de las mujeres mas relevantes
de la Historia de la Moda en Espafia del citado siglo. Pese a que esta prestigiosa creadora
desarroll6 una inigualable carrera profesional llena de triunfos, sus magnificas creaciones

y su contribucién a la moda espafiola han quedado sumidas en el olvido.

En consecuencia, en el presente TFM se pretende reconocer la labor de Asuncion
Bastida y, con ello, reivindicar la creacion femenina. Como apenas se conservan ejemplos
de indumentaria creados por la citada disefiadora y recientemente el Museo del Traje ha
reanudado su actividad, se ha considerado oportuno contribuir a la puesta en valor de la

coleccion de figurines de Bastida conservada en esta institucién museistica.

A traves de esta iniciativa, también se quiere demostrar la relevancia de la moda
como factor social e historico; asi como poner de manifiesto que los figurines son bienes
culturales dignos de admiracion, conservacion, estudio y difusion, a través de los cuales

se puede adquirir conocimientos de las sociedades pasadas.

Para alcanzar dichos objetivos generales se han planteado una serie de acciones que

se traducen en los siguientes objetivos especificos:

. Reconstruir la biografia de la disefiadora de moda Asuncion Bastida.
. Reflexionar sobre la transcendencia de los figurines como Patrimonio Cultural.
. Analizar la coleccion de figurines de Asuncion Bastida del Museo del Traje.

. Proponer una actuacion que permita poner en valor dicha coleccion.

! Véase el capitulo 4. Presentacion del Museo del Traje, CIPE (p. 63).



Fig. 1. Bastida, Asuncién. Figurin. Barcelona, c. 1940-1943. Museo del Traje, CIPE, Madrid.
(MTFDO038400). Foto: Teresa Garcia Cifuentes



1.2. Metodologia

La metodologia empleada ha consistido en tres fases de trabajo: (1) la recopilacion
de informacion — sobre el concepto de figurin, la trayectoria profesional de la disefiadora
Asuncion Bastida y su coleccion de figurines del Museo del Traje —; (2) el anélisis de la
informacidn obtenida; y, finalmente, (3) el disefio de la accion de puesta en valor a partir

de las conclusiones extraidas.

1.2.1. Fase de documentacion

Como se puede intuir, la fase dedicada a recopilar informacion se ha organizado en
tres niveles. El primero ha consistido en realizar busquedas bibliogréficas destinadas a
conocer qué es un figurin y cuéles sus rasgos mas caracteristicos. Para ello, se ha recurrido
principalmente a diccionarios especializados en moda e indumentaria, al Tesauro de Arte

& Arquitectura y al Tesauro y Diccionario de Denominaciones de Bienes Culturales.

Ademas, también se han consultado diversos estudios publicados en el contexto de
la actividad el “Modelo del Mes” del Museo del Traje. De entre ellos, caben destacar los
realizados por Calzadilla (2016) y (2018), en los que se explica la diferencia entre figurin

e ilustracién de moda y se comentan las particularidades de estos bienes culturales.

Por otra parte, en el segundo nivel se ha buscado informacién respecto a la carrera
profesional de Bastida y su contribucién a la moda espafiola. Sin duda, esta tarea ha sido
una de las mas costosas porque no se ha encontrado ningln articulo académico ni, que
decir, libro dedicado en exclusiva a abordar la figura de la citada disefiadora. Unicamente
se ha localizado una comunicacion, titulada “Asuncion Bastida, abriendo fronteras”, que

fue presentada por Garcia (2019) en el 11 Coloquio de Investigadores en Textil y Moda.
Para suplir la falta de informacion, se ha optado por acudir a:

a) Publicaciones dedicadas a la Alta Costura espafola del siglo XX, en las que se

menciona a Bastida y/o el contexto en el que desarrollé su actividad. A modo de ejemplo,
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se podrian resaltar, las monografias de Casamartina (2009) y Figueras (2011); los
articulos académicos de Vaquero (2007) y Pasalodos (2009), que fueron publicados en
Indumenta: Revista del Museo del Traje; el catdlogo de la exposicion Pedro Rodriguez:
Alta costura sobre papel de Calzadilla (2012); o los recientes articulos de Gennaioli
(2020) y Rosés (2020, 2022a'y 2022b). A partir de estos recursos, sobre todo, se ha podido
obtener datos esenciales concernientes a la trayectoria laboral de la modista y enmarcar

su produccidén en un coyuntura historica, social y cultural concreta.

b) Contactar directamente con el Centre de Documentacié del Museu del Disseny
de Barcelona para obtener informacion acerca de su “Fondo Asuncion Bastida”. Gracias
a esta consulta, realizada via correo electronico, se ha podido conocer qué bienes integran
dicho fondo y emplear algunos de ellos como fuentes bibliograficas y hemerograficas. En
concreto, la monografia de Garrigosa (1998) y ciertos nimeros — comprendidos entre los
afios 1946-1955 — de la publicacion periddica Alta Costura: revista de moda, donde se
recogen magnificas fotografias de modelos de la firma de Asuncion Bastida.

c¢) Consultar un total de trece bibliotecas, hemerotecas y repositorios digitales que
proceden de Espaiia, EE. UU., Francia y México.? A través de esta exhaustiva busqueda
se ha conseguido recopilar numerosas y significativas hojas de prensa, donde se incluyen
avisos y/o carteles de desfiles o inauguraciones en las que participd Bastida; cronicas de
exhibiciones de colecciones y eventos de moda; anuncios publicitarios o entrevistas de la

propia disefiadora.

Finalmente, el tercer nivel ha consistido en reunir informacion sobre la coleccion
de figurines de Asuncion Bastida que conserva el Museo del Traje, CIPE y sobre la propia

institucion. Para alcanzarlo, se han realizado las siguientes acciones:

a) Acceder y consultar el Catalogo de la coleccion del Museo del Traje, Centro de
Investigacion del Patrimonio Etnoldgico. Gracias a este recurso — cuyo acceso es libre y
gratuito — se ha podido disponer de las fichas de catalogacion de los figurines.

2 Las bibliotecas, hemerotecas y repositorios digitales consultados han sido las siguientes: Arxiu de
Revistes Catalanes Antigues; Biblioteca Digital de Castillay Leon; Biblioteca Dixital de Galicia; Biblioteca
Hemeroteca Municipal de Tarragona; Biblioteca Virtual de Andalucia; Biblioteca Virtual de Prensa
Historica; Hemeroteca Digital Hispanica; Repositori Digital de la Filmoteca de Catalunya; SGDAP de
I’Ajuntament de Girona; Trencadis: Xarxa de Biblioteques Municipals de la Diputacié de Barcelona;
Chronicling America: Historic American Newspapers; Gallica; Hemeroteca Nacional Digital de México.
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Los jardines de Cecilio Rodri-
guez del Retiro madrilefio, fueron
marco para l. fiesta mejor que se
recuerda en los anales de la costu-
ra espaiola. El ministro de Infor-
macion y Turismo, don Manuel
Fraga Iribarne recibia, uno a uno,
a todos los invitados y luego leyé
unas cuartillas dedicadas a ensal-
zar a la moda espafiola como una
labor bien hecha, y que alcanza,
fuera de. nuestras fronteras, una
importancia cada vez mis conside-
rable.. Hablé de cémo el bien ves-
tir es una de las férmulas de bien
presentarse un pais y que en
este arte de la moda, al condeco-
rar a las dos firmas mds veteranas,
—Asuncién Bastida y Pedro Ro.
driguez— lo hacia a todos aque-
llos que han puesto su afén en al-
go que solo tiene de efimero la
apariencia, pero que supone un
polo importante de atraccion hacia
nuestra Patria y de la mejor em-
bajada —una mujer bien vestida
por casas espaiolas— fuera de
nuestras fronteras.

Después de imponer - las placas
al Mérito Turistico a Asuncién
Bastida y a don Pedro Rodriguez,
estos pronunciaron unas breves v
emocionadas palabras. Estaban sa-
tisfechos. Asi como sus compafie-
yos de prolesion: También lo esta-
ban sus modelos, esas lindas mu-
chachas tan conocidas como las es-
trellas de la pantalla, porque saben
lucir como nadie los modelos mas
atrevidos de la moda y los mis sen-
cillos; las elegantes que se visten
en Madrid entre las que no falta-
ban estrellas de cine de rango in-
ternacioanl, actualmente en nues-
tro pais, dgmas de la aristocracia,
embajadoras y cronistas de modas
de las grandes publicaciones —Vo.
gue Harpers, etc.— que, de mo-
mento, flirtean entre Paris y Ma-
drid o Barcelona pero a las que
encontramos cada vez con mayor
frecuencia, en las casas de estas
firmas — y voy a mencionarlas
porque el que estén unidas y coor-
dinadas supondrd la carta decisiva
de su triunfo frente a los poderes del
extranjero—: En Madrid, ademis
de las dos firmas galardonadas,
Asuncién Bastida y Pedro Rodri-
guez, Vargas Ochagavia, Herrera y
Ollero, Marbel Jr. Pertegaz, Lino,
Emanuel Natalio, Inés Higuera,
Bernhanyer. Y en Barcelona: El
Dique  Flotante, Rovira. Carmen
Mir, Santa Eulalia...

‘LA MODA ESPANOLA
ALARDONADA

Por MARIA

Rompe el destile de ..«gosto esta novia vestida por Asun-
cién Bastida con un traje de encaje de guipour. con flores
bordadas y aplicadas.

En la fiesta del Retiro vimos tra-
jes a base de organzas de museli-
nas de colores, principalmente en
azules y verdes, granates. Muchos
do ellos con volantes en el borde
de la falda. También al bor-

Asuncion Bastida iba vestida de
negro y se adornaba con un pren-
dido de orquideas.

En suma, una bella fiesta para
la fl_vonccdon y magnifica Moda

dados en color sobre color, asi
blanco sobre blanco o amarillo so-
bre amarillo. Estampados de seda
natural y el negro, que incluso
domina en las fiestas de cocktail
en jardin y en verano.

Fig. 2. Biblioteca Digital de Castilla y Ledn. Hemeroteca: Maria (1953):

“La moda espafiola galardonada”, Diario de Burgos: de avisos y noticias, 11

de enero, p. 4




b) Contactar con el “Departamento de Documentacion” del Museo del Traje, CIPE
para conseguir informacién sobre la forma de ingreso de los figurines en la institucion.
Dado que se trata de una donacién, la respuesta ha estado condicionada al cumplimiento

de la legislacion vigente en materia proteccion de datos.

c) Visitar la nueva exposicion permanente del Museo del Traje, CIPE para observar
y analizar, en primer persona, como son los figurines de Bastida y poder comprobar donde

y cdmo se exhiben y qué papel desempefian dentro de la muestra.®

d) Recopilar informacion acerca de la historia, las colecciones y el emplazamiento
del Museo del Traje, CIPE; asi como del disefio de la nueva exposicion. Para ello, ha sido
de gran ayuda visitar presencialmente el Museo, consultar su pagina web y leer diversos
articulos académicos. Entre ellos, cabria mencionar los propios de Pérez (2007ay 2007b),
Carretero (2007), Garcia (2010) y Gutiérrez (2021).

1.2.2. Anélisis de la informacion

La segunda fase del trabajo se ha centrado en analizar todos los datos obtenidos
referentes al concepto de figurin, a Asuncion Bastida, el Museo del Traje y la coleccion
de figurines. De todo este proceso, cabe destacar que, gracias al estudio de la
documentacién recopilada sobre Bastida a través de las trece bibliotecas, hemerotecas y
repositorios digitales consultados, se ha logrado averiguar informacion, que es realmente
interesante, sobre la carrera y la produccién artistica de la disefiadora. Por ejemplo:

. engué momento y como surgid la vocacion de Bastida por la costura;

. el papel que desempefiaban los figurines en el proceso creativo de sus modelos;

. nombres de clientas y de profesionales que forman parte de su equipo;

. la participacion de la firma de Bastida en relevantes eventos, tanto nacionales
como internacionales;

. como fueron recibidas sus propuestas en Espafia y en el extranjero, y la difusion

que éstas tuvieron.

3 Véase el capitulo 5. La coleccion de figurines del Museo del Traje.



Por otra parte, respecto al examen de las fichas de catalogacion de los figurines de
Asuncion Bastida del Museo del Traje, CIPE, resulta conveniente citar que, a partir de él,
se han identificado datos que son fundamentales para conocer y valorar cada uno de estos
bienes culturales. Entre ellos, su datacion y lugar de produccion, los materiales y técnicas

con los que fueron creados, sus dimensiones o las inscripciones que presentan.

1.2.3. Disefio de la propuesta de puesta en valor

Dentro de esta tercera fase se ha analizado el programa de actividades culturales
que ofrece el propio Museo del Traje. Partiendo de él, se ha considerado oportuno
proponer que los figurines de Asuncion Bastida sean los protagonistas de la actividad
denominada “Modelo del Mes”.* Como se explicara en adelante, esta actividad consiste
en que, cada mes, un autor o autora elabora una charla sobre una pieza que forma parte
de los fondos museograficos o documentales del Museo del Traje. EI contenido de ésta
se recoge en un cuadernillo que se entrega al pablico, y que una vez concluido el mes
correspondiente se publica en la pagina web de la institucidon. Recientemente, desde la
reapertura del Museo del Traje en 2021, la pieza seleccionada se exhibe en un espacio

autonomo, dentro del Area 0 de la nueva exposicion permanente.

Atendiendo a ello, el plan de actuacion se ha estructurado en dos etapas. La primera
ha consistido en leer y examinar los ejemplos de cuadernillos que estan publicados en la
pagina web del Museo (desde el afio 2004 hasta la actualidad). Asimismo, también se han
visualizado los videos titulados “Una mirada a la exposicion a través de Modelos del

Mes” disponibles en el canal de YouTube de la citada institucion.

Tras familiarizarse con la actividad y sus caracteristicas, se ha procedido a crear el
guion de la charla y a redactar el texto del cuadernillo resultante de ésta. Para tal fin, se
ha partido de los contenidos tedricos recopilados y analizados en las anteriores fases del

trabajo.

4 Véase el capitulo 6. Propuesta de puesta en valor de los figurines de Asuncion Bastida del Museo
del Traje.
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2. DEFINICIONES Y CUESTIONES PREVIAS
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2.1. Definicion del término figurin

El significado del término figurin varia en funcién del &mbito en el que es utilizado.
Segun el Diccionario de la lengua espafiola (2021) de la RAE un figurin es un “dibujo o
modelo pequefio para los trajes y adornos de moda”. Esta primera acepcion, que también
cita Riviére (1999), es la que se emplea en el contexto de las firmas de moda y de las artes
del espectéculo para hacer alusion a aquellos dibujos o bocetos que presentan una prenda
0 un conjunto de prendas de vestir, y que tienen una funcién practica: servir de referente

para confeccionar el disefio que exhiben.

Los dibujos de ambas tipologias se caracterizan por presentar el modelo finalizado.
Generalmente, en torno a él se incorporan bocetos de pequefias dimensiones, anotaciones,
y/o explicaciones (fig. 3). Toda esta informacion adicional se incluye con la intencion de

poder favorecer la correcta confeccién del disefio.

l“ [
b P
i e
{1 \w"*f',',
A2
1
S
Fig. 3. Thomas, lan. Figurin. Disefio de Fig. 4. Thomas, lan. Figurin. Disefio de
moda para la reina Isabel 1. Londres, s.f. moda. Londres, 1989. V&A Museum,
V&A Museum, Londres. (E.2837-2016) Londres. (E.2878-2016)
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De acuerdo con Calzadilla (2018: 4), en el ambito de las firmas de moda, es habitual
que los modelos se acomparfien con muestras del tejido escogido (fig. 4); detalles como,
por ejemplo, un ejemplar de los botones que llevard la prenda; y apuntes sobre qué
profesional del taller se encargara de cortar y realizar el patrén. De esta forma, el figurin

posee un valor indiscutible en la relacion de comunicacion entre los creadores y el taller.

Los figurines también son un elemento fundamental en el disefio del vestuario de
las obras de artes escenicas y de las producciones cinematogréaficas. Tanto es asi, que, en
el Tesauro y Diccionario de Denominaciones de Bienes Culturales, se especifica que un
figurin es un “dibujo o modelo pequefio de cada uno de los trajes del vestuario de un
determinado espectéaculo, segun los concibe y disefia el figurinista” (Ministerio de Cultura
y Deporte, 2022) (fig. 5). En ocasiones, esta tipologia de figurines presenta los mismos
rasgos formales que los de las firmas de moda: modelo finalizado, afiadido de materiales

textiles, elementos auxiliares, anotaciones y/o dibujos explicativos.

]

N —

Fig. 5. Fotografia de la seccion “Vestir de cine” del Area 09 del

Museo del Traje. CIPE, Madrid. Fuente: Museo del Traje, CIPE
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Para comprender la esencia de los figurines de moda y de espectaculos, resulta
sumamente interesante citar las palabras del figurinista Manuel Comba Siglienza (1902-
1987), quien, al describir su método de trabajo en las producciones histéricas, aseguro:
“el figurin no consiste en realizar un dibujo maravilloso, lleno de colorido y de contrastes,
sino en escoger las telas y vigilar su confeccion en los talleres correspondientes” (Comba,
1944: 29).° Esta declaracion permite corroborar el caracter practico de dichos dibujos, asi
como evidenciar que detras de cada uno de ellos se esconde un talento creativo que disefia
las piezas de indumentaria, selecciona los tejidos y adornos, y se asegura de que sus ideas

sean ejecutadas con éxito en los talleres.®

El término figurin puede confundirse con el de ilustracion de moda porque ambos
aluden a la representacion, mediante el arte del dibujo, de piezas de indumentaria. Sin
embargo, existe una precisa diferencia entre ellos: la funcidén que despefian (Calzadilla,
2018: 4). Y es, que, frente a la mencionada utilidad practica de los figurines, de acuerdo
con el Tesauro de Arte & Arquitectura (TA&A), la ilustracion de moda se destina en

especial a la publicidad.

Si bien, conviene aclarar que, tradicionalmente, la palabra figurin también ha sido
empleada para aludir al “nombre que recibieron en Espafia las primeras revistas de moda
y sus ilustraciones” (Bandrés, 1998: 162). En concreto, fue a lo largo del siglo XIX
cuando en este pais se generalizd la difusion de figurines a través de revistas
especializadas. Estos figurines eran entendidos como representaciones gréficas de
estampas de moda que, frecuentemente, exhibian los modelos en ambientes domésticos o
en exteriores (Prego y Cabrera, 2019). Un ejemplo significativo es la revista EI Correo
de la Moda (1851), que en el primer nimero de cada mes incluia un figurin de Le

Moniteur des Modes de Paris para informar de las tendencias parisinas (fig. 6).

°> No obstante, dentro del sector de las casas de Alta Costura, hay ciertos figurines de gran formato
en los que, seguramente, si que existe una mayor preocupacion por la atraccion que éstos puedan despertar
en los sentidos dado que serdn exhibidos. A esta conclusidn se ha llegado atendiendo a Gonzalez (s.f.),
quien explica que a mediados del siglo XX la firma espafiola Pedro Rodriguez empleaba figurines de mayor
dimensién para decorar las paredes de sus sedes y de esta manera, realizar una primera presentacion de los
nuevos modelos de la temporada a las clientas. Un ejemplo de ellos es la fig. 11 del presente trabajo, p. 25.

® En los espectaculos o producciones cinematograficas de época, los figurinistas también realizan
un trabajo previo de investigacion y documentacion acerca del momento histérico en el que se enmarca la
accion. Pueden recrear los disefios fielmente u optar por una mayor libertad creativa (Calzadilla, 2018: 9).
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El aspecto bello y elegante de los protagonistas de estos dibujos, asi como el hecho
de que reprodujeran las Gltimas novedades en moda, influencio tanto en la sociedad, que
aun pervive en el imaginario colectivo la idea de asociar la palabra figurin con alguien
bien parecido. En general, la expresion “Ir hecho un figurin” se emplea para denominar a
una “persona que sobreacttia en su fijacion por la moda” (Riviere, 1999: 118). Asimismo,
segun el Diccionario de la lengua espafiola (2021) de la RAE, se puede recurrir a dicho

término para designar, en sentido despectivo o festivo, a una “persona atildada”.
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Fig. 6. Figurin “Le Moniteur de la Mode”, en EI Correo de la
Moda, n.° 317, 1859. © Biblioteca Nacional de Espafia, Madrid
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2.2.Patrimonio Cultural y figurines

Al pensar en la moda e indumentaria como Patrimonio Cultural suelen desfilar por
la mente prendas (historicas, contemporaneas y populares), espléndidos tejidos, artesanias
0 saberes tradicionales. Sin embargo, a menudo, los figurines pasan inadvertidos. Pese a
la desigual atencidn que reciben estos dibujos de trajes y adornos de moda, desde el punto
de vista patrimonial un figurin es un bien cultural en si mismo y, a su vez, conecta con
otros bienes culturales como son los vestidos. Para poder reconocer su importancia, en
primer lugar, resulta esencial explicar qué es el Patrimonio Cultural y, por extension, qué

son los bienes culturales.

2.2.1. Definicién del término Patrimonio Cultural

Etimoldgicamente, la palabra patrimonio procede de la latina patrimonium, que
significa “aquello que proviene de los padres” (Ballart y Juan, 2001: 11). Segun el
Diccionario de la lengua espafiola (2021) de la RAE, el patrimonio es la “hacienda que
alguien ha heredado de sus ascendientes”. Por tanto, por analogia, el Patrimonio Cultural

es el legado cultural de las civilizaciones.

El término Patrimonio Cultural puede ser definido como aquel conjunto de bienes
culturales, materiales o inmateriales, que han sido heredados del pasado y “se han reunido
y conservado con el objetivo de ser transmitidos a las generaciones futuras” (Hernandez,
2002: 16). Se trata de testimonios significativos de la cultura humana, que se han decidido
salvaguardar como parte de las sefias de identidad social e historica de una comunidad o
de la humanidad. En tal sentido, el patrimonio actiia como un “mensajero de cultura”, que
vincula las generaciones del pasado, presente y futuro, en favor de su riqueza cultural y

de su sentido identitario (Ballart y Juan, 2001).
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2.2.2. El figurin y su relacion con las tipologias patrimoniales

La conciencia patrimonial ha evidenciado que la humanidad vive rodeada de bienes
culturales de diferentes naturalezas, cronologias y espacios. Ciertamente, el Patrimonio
Cultural se manifiesta en una amplia variedad de formas. Estas son tan dispares como,
por ejemplo, un vestido en crepe de seda (c. 1930) disefiado por la creadora Coco Chanel
(1883-1971), la Casa Danzante (1996) del arquitecto Frank Gehry (1929) o el propio arte

del flamenco.

Para facilitar el estudio y salvaguarda de tanta riqueza patrimonial es imprescindible
ordenar por categorias y agrupar aquellos bienes que comparten elementos comunes. Al
respecto, las normativas juridicas y administraciones encargadas de los procedimientos
de tutela y proteccion del Patrimonio Cultural han dividido la diversidad de bienes
culturales atendiendo a dos principios: la naturaleza del bien (bienes muebles, inmuebles
o inmateriales) y la especialidad de los profesionales que velan por €l (por ej. Patrimonio
arquitectonico, arqueoldgico, etnoldgico, artistico, documental, bibliogréfico, cientifico,
técnico, etc.).

Resulta evidente que, segun su naturaleza, los figurines son bienes muebles porque
pueden ser transportados de un lugar a otro sin perder su identidad. En cambio, identificar
el lugar que ocupa dentro de la diversidad de patrimonios especificos requiere un mayor

razonamiento.

2.2.2.1. Patrimonio Documental vs. Patrimonio Artistico

El hecho de que los figurines sean dibujos, plantea la cuestion de si son Patrimonio
Documental o Patrimonio Artistico. En primer lugar, para poder reconocer si forman parte

del Patrimonio Documental conviene definir el concepto de documento.

En opinion de Rodriguez (2002: 13), el desarrollo de la ciencia de la Documentacion
ha propiciado que el término documento se popularice y, por otra parte, que alcance un
sentido més amplio. Segun dicha autora, frente a la concepcion tradicional que entiende

el documento como un texto escrito, resultante de la actividad juridica y administrativa,
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el desarrollo de los nuevos medios ha generado la necesidad de instaurar un concepto mas
genérico. Precisamente, esta nocion global es la que se contempla en el articulo 49.1 de
la Ley 16/1985, de 25 de junio, del Patrimonio Historico Espafiol, que dice asi:

Se entiende por documento, a los efectos de la presente Ley, toda expresion en
lenguaje natural o convencional y cualquier otra expresion grafica, sonora o en
imagen, recogidas en cualquier tipo de soporte material, incluso los soportes
informaticos. Se excluyen los ejemplares no originales de ediciones.

En tanto que un figurin es un documento grafico, indudablemente, puede formar
parte del Patrimonio Documental. Muestra de ello es que, en instituciones como el Museo
del Traje, CIPE o el Cristébal Balenciaga Museoa las colecciones de figurines se integran
en su correspondiente fondo documental. Ahora bien, ¢los figurines pueden ser, al mismo

tiempo, Patrimonio Aurtistico?

Conforme con Querol (2020: 176), no existe un tipo concreto de Patrimonio
Cultural denominado artistico, sino que en cada tipologia “apareceran bienes muebles e
inmuebles que podran ser o no ser, segiin gustos y actitudes, artisticos”. Por tanto, un
figurin podra poseer un caracter artistico en funcion de su valor formal o estético. Es
decir, en base a la atraccion que suscita en los sentidos, el placer estético que genera ante
el espectador, sus cualidades sensibles (ej. preciosidad, exotismo o rareza) y por la

habilidad técnica o el talento de su creador (Ballart y Juan, 2001: 21).

En relacion con ello, conviene citar que, para realizar un figurin puede emplearse
una amplia diversidad de técnicas artisticas que van, por ejemplo, desde la acuarela o el
gouache al pastel. Dado que cada técnica posee unas posibilidades expresivas particulares
y unos condicionantes propios, el artifice del figurin debe conocer y valorar cada una de
ellas. De esta manera, podré escoger aquellas que se adecuen mejor al resultado que desea
alcanzar (Borras, Esteban y Alvaro, 1996: 242; Carbonell, 1990: 201).

Como se ha indicado con anterioridad, en el ambito de las artes escénicas y de las
producciones cinematograficas, son los figurinistas quienes, en la mayoria de los casos,
se encargan de crear los figurines. En cambio, en el contexto de las firmas de moda, dichos

dibujos son realizados por el propio modista o bien por un dibujante de su equipo. En la
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practica, algunos consagrados disefiadores se iniciaron en el mundo de la moda como
dibujantes. Ejemplo de ello son Julio Laffitte (1897-1987) o Eusebio Oller (1902-1969),
fundador este Gltimo de la firma de alta costura Marbel (Calzadilla, 2018: 12; Pasalodos,
2008: 27).’

Fig. 7 y 8. Worth, Jean-Charles (disefiador) y P. S (dibujante). Figurines. Disefio de moda de

principios de 1922, "Maison Worth ”. Materiales y técnicas: lapiz, plumay tinta, y acuarela.
Paris, 1922. V&A Museum, Londres (E.9707-1957) (E.9654-1957)

El grado de habilidad o capacidad técnica del figurinista, del disefiador de moda o
del dibujante puede comprobarse, generalmente, con cierta objetividad. Puesto que, tal y
como explica Furi6 (1990: 17), hay creadores que resuelven mejor que otros determinadas
cuestiones. Bien es cierto, que, esta habilidad, tan necesaria y valorada en el mayoria de
actividades vinculadas a la historia del arte, contribuye en gran medida al logro estético,

7 Julio Laffitte y Pérez del Pulgar se formé como dibujante en las firmas de los prestigiosos modistas
internacionales Edward Molyneux (1891-1974) y Lucien Lelong (1889-1958) (Calzadilla, 2018: 12). Por
su parte, Eusebio Oller Roca trabajé para el reconocido creador Paul Poiret (1879-1944) (Pasalodos, 2008:
27).
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y, por tanto, a la consideracion de los figurines como bienes artisticos (Furid, 1990: 17;
Borras, Esteban y Alvaro, 1996: 242).

2.2.3. El valor patrimonial de los figurines de firmas de moda

Atendiendo a la definicion que se ha presentado al comienzo, el Patrimonio Cultural
puede ser entendido como una riqueza cultural heredada del pasado. Como si de un tesoro
se tratara, segin Gonzélez-Varas (2015: 21), esta riqueza requiere de un acto de voluntad

para ser recuperada del olvido. En efecto, como corrobora Querol (2020: 13),

Los bienes se convierten en Patrimonio gracias a una voluntad social, a un
verdadero acto de amor procedente de una institucion, de un gobierno, de una
asociacion o de una persona, hacia un objeto o un conjunto de objetos, hacia un
edificio o pueblo, hacia un tradicién; nos gusta, nos hace sentir orgullo cultural o
histoérico, nos diferencia, nos define o contribuye a ello, nos enriquece, nos procura
felicidad...

En consecuencia, en la construccion del Patrimonio Cultural intervienen tanto los
objetos reconocidos, es decir, los bienes culturales, como los sujetos que los identifican
y les confieren, o despojan, de valores y significados (Gonzalez-Varas, 2015: 21). Cabe
tener presente que la valoracion critica de estos bienes esta condicionada por un contexto
historico-cultural. En funcion de él, unos vestigios, objetos, tradiciones 0 memorias son

mas apreciados en cierto momento que otros.

Para determinar el valor patrimonial de los citados bienes materiales e inmateriales,
Ballart y Juan (2001: 20) proponen tres grandes categorias: el valor de uso, de formay de
simbolo. Partiendo de ellas, a continuacion, se va a analizar al grado de utilidad o aptitud
de los figurines, en particular de los del ambito de las firmas de moda, para satisfacer unas

necesidades concretas y/o proporcionar deleite.
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2.2.3.1. Valor de uso o instrumental

Con frecuencia, los bienes culturales pierden el valor instrumental que poseian en
su origen, aquel que les otorgaba su razdn de ser, y adquieren uno diferente en el presente.
Dicha particularidad se cumple en el caso de los figurines de firmas de moda, ya que estos
pueden dejar de tener su utilidad préactica primigenia — servir de modelo para confeccionar
el disefio representado — y adoptar una nueva, esta vez, de caracter informativo-cientifico

0 académico.

Este reciente valor de uso hace alusion a que los citados figurines pueden llegar a
proporcionar informacion de gran utilidad, la cual permita ampliar el conocimiento sobre
la cultura humana. Conforme con Ballart y Juan (2001: 21), esto se consigue al estudiarlos
en relacion con el contexto cultural que les es propio y con otros bienes culturales como

un tejido, una maquina de coser, un vestido o incluso otro de estos dibujos.

Fig. 9. Coco Chanel (disefiadora). Figurin.  Fig. 10. Coco Chanel (disefiadora) y Herbert

Disefio de moda, otofio de 1920. Brooklyn Sondheim, Inc. (compilador). Figurin.
Museum, Nueva York. (Coleccion Bendel, Diseflo de moda, 1935-1940. The New
HB 036-11). Foto: Brooklyn Museum School Archives and Special Collections,

Nueva York (KA0039_V8p32-007)
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A modo de ejemplo, a traves de un figurin de moda se puede investigar acerca del
proceso creativo seguido por un determinado modista para disefiar una prenda de vestir o
analizar como evoluciona su estilo en el transcurso de su carrera profesional. Muestra de
ello son los precedentes figurines de la afamada disefiadora Coco Chanel (1883-1971), en
los cuales se puede comprobar el cambio de la tendencia de las mangas quimono (1920)

a las cortas abullonadas (1935-1940); asi como la pervivencia del cierre o cuerpo cruzado.

2.2.3.2. Valor formal o estético

Como se ha introducido previamente, el valor formal o estético de un figurin viene
determinado, al igual que en otros bienes culturales, por su capacidad para producir una
experiencia sensible, sensitiva o estética en el espectador.® Conforme con Gonzalez-Varas
(2015: 110), el citado valor es subjetivo y de contemporaneidad, en tanto que se ajusta a
las exigencias estéticas del presente. De hecho, seguramente, figurines de firmas de moda

que afos atras eran minusvalorados, en la actualidad son admirados, o viceversa.

Considerando el planteamiento de Ballart y Juan (2001: 21) sobre el valor estético,
habra figurines que despierten el interés, entre otras cosas, por los materiales con los que
han sido realizados, por la riqueza de las muestras de tejidos que acompafian al dibujo,
por la asombrosa habilidad técnica de su creador o por su creatividad. Mientras que otros,
mas alla de sus propias cualidades artisticas, seran valorados por el figurinista, modista o
dibujante que los cred.

Para ejemplificar lo citado hasta el momento, cabe destacar el figurin realizado por
el dibujante Sanchez Iberti para la firma de alta costura Pedro Rodriguez (c. 1960-1965)
(fig. 11).° En él la sofisticada figura principal, pintada a témpera, se acomparfia con dos
muestras de tejidos de excelente calidad. La primera de ellas, de seda en color dorado, se

dispone en forma de planta; mientras que la segunda, de brocado en verde y dorado con

8 El presente epigrafe esta relacionado con el punto 2.2.2. El figurin y su relacion con las tipologias
patrimoniales, p. 18.

% José Ignacio Sanchez lberti ejercio desde 1962 a 1971 como dibujante de la firma de alta costura
Pedro Rodriguez, en su sede de Madrid. Con posterioridad, continud su carrera profesional trabajando para
El Corte Inglés y Cortefiel (Calzadilla, 2012).
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motivos asiaticos, se presenta a modo de persiana (Gonzalez, s.f.). Sin duda, la original

forma de incluirlas es uno de los rasgos més Ilamativos de esta singular creacion.

Antes de concluir el presente epigrafe conviene hacer una apreciacion. Y es que,
inevitablemente, ciertos figurines de firmas de moda pueden resultar mas atractivos que
otros en funcién del modelo o disefio que exhiben. Como bien es sabido, las tendencias
de moda estan en constante evolucién. Por tanto, del mismo modo gque acontece con las
exigencias estéticas, dependiendo del contexto cultural las prendas de vestir representadas
en el figurin podran ser de mayor o menor agrado para aquel que lo observe. Hecho que,

a veces, llegara a influir notablemente en la valoracion formal del figurin.

2.2.3.3. Valor simbdlico

El valor simbolico hace referencia a la capacidad que poseen los bienes culturales
para designar, representar 0 evocar a un personaje, cultura o acontecimiento del pasado.
(Ballart y Juan, 2001: 21). Atendiendo a esta premisa, se puede afirmar que los figurines
de moda son pruebas materiales que nos aproximan a conocer cdmo ciertos creadores, en

un tiempo y espacio concreto, han plasmado sus ideas o impresiones en un boceto.

En palabras de Riviére (1977: 58), “el vestido, cristaliza y refleja las normas y
gustos estéticos y culturales de cualquier época historica”. Por analogia, en tanto que los
citados figurines representan una prenda de vestir ideada para ser comercializada, estos
dibujos son testimonios de la manera de entender la moda y el estilo en cada época. Y,
asimismo, permiten conocer cdmo han evolucionado las tendencias con el devenir
histérico, ya que “casi todas las corrientes politicas, sociales y culturales se han visto

reflejadas en lo que decimos, pero también en lo que vestimos” (Lurie, 1994: 11).

No obstante, es importante tener presente que, como tantos otros bienes culturales,
los figurines no solo representan el mundo del pasado en el que fueron creados, sino que
también tienen la facultad de ir adquiriendo, con el paso del tiempo, nuevos significados

y con ellos nuevos valores (Ballart y Juan, 2001: 22).

24



Fig. 11. Rodriguez, Pedro (disefiador) y Sanchez Iberti, José Ignacio (dibujante). Figurin.
Madrid, c. 1960-1965. Museo del Traje. CIPE, Madrid. (MTFD041720). Foto: Juan Gonzélez Lopez
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3. APROXIMACION A LA TRAYECTORIA PROFESIONAL DE
LA MODISTA ASUNCION BASTIDA

27



28



3.1. Biografia de Asuncion Bastida

Asuncion Bastida Pibernat (Barcelona, 1902-1995), modista y propietaria de una
casa de alta costura, fue una de las creadoras mas prestigiosas de la “Edad de Oro de la
Alta Costura espafiola”, etapa que abarca las décadas de los afios 1950 y 1960.1° Gracias
a su brillante personalidad, ingenio y gran capacidad de trabajo alcanz6 numerosos éxitos
a nivel nacional e internacional (Garcia, 2019: 55). Fue la Unica mujer que formo parte
del selecto grupo de los conocidos como “Cinco Grandes de la Alta Costura®!! y la

primera disefiadora en abrir las fronteras de la moda espafiola a América.*?

Tras su retirada, sus mas de cuarenta afios dedicados a la profesion y su encomiable
labor han pasado desapercibidos, quedando eclipsados por los triunfos de otros excelentes
maestros de su época como Cristdbal Balenciaga (1895-1972) y Pedro Rodriguez (1895-
1990). En el presente capitulo se pretende ofrecer una aproximacion a su extraordinaria

trayectoria profesional y reconocer su relevante contribucion a la moda espafiola.

3.1.1. Sus inicios en el mundo de la moda

Desde temprana edad Asuncion Bastida sentia una gran inquietud artistica y un
creciente interés por las prendas de vestir. Como ella misma declard, en una entrevista
concedida al final de su carrera profesional, durante su juventud, todo cuanto respiraba

arte atrafa su atencion.*® Fue alrededor de los quince afios, al empezar a arreglarse los

10 a Alta Costura espariola se inicia en 1919, cuando el modista Pedro Rodriguez abre en Barcelona
su primera casa de moda siguiendo las directrices de la Chambre Syndicale de la Haute Couture Parisienne
(Calzadilla, 2012: 5). Como explica Figueras (2011: 59), estas instrucciones consistian en que los modelos
debian ser creaciones exclusivas del disefiador, confeccionarse en los talleres de éste y ser presentados por
temporadas en sus propios salones. Segin Nchama (2015: 3), la “Edad de Oro de la Alta Costura espafiola”
comprende las décadas de 1950 y 1960.

11 Los denominados “Cinco Grandes de la Alta Costura” fueron Pedro Rodriguez, Asuncién Bastida,
El Dique Flotante, Santa Eulalia y Manuel Pertegaz.

12 Galiciana-Biblioteca Dixital de Galicia. Hemeroteca: Cajide, I. (1963): “Asuncién Bastida, la
primera “modisto” espafiol que presentd su obra en América nos dice lo que sera su coleccion 1963, El
pueblo gallego: rotativo de la mafiana, 24 de febrero, p. 11.

13 AMG. Hemeroteca: Carreras, R. (1968): “D.* Asuncion Bastida, presentara, hoy, su coleccion
Primavera-Verano”, Los Sitios de Gerona, 4 de mayo, p. 6.
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vestidos que los demas le hacian y adaptarlos a su gusto personal, cuando su inclinacién
por la costura se hizo patente. 1* Con el paso del tiempo, a los veintidos afios, este

incipiente interés se definié como su verdadera vocacion.

A diferencia de otras prestigiosas disefiadoras de moda espafiolas del siglo XX,
como Flora Villarreal (1894-1977) o Rosser (1919-2008), que aprendieron el oficio en
talleres de modistas, Asuncion Bastida fue autodidacta.® Si bien, completé su aprendizaje
con viajes a Paris, ciudad que desde hacia dos siglos era considerada la capital mundial
de la moda (Pasalodos, 2008: 27).1

Tras contraer matrimonio con Marcelino Mases, Asuncién abrio en 1926 su primer
negocio de moda en Barcelona, en concreto, en el n.° 90 de la calle Girona (fig. 12). El
nombre de esta primera tienda fue Modas Mases, haciendo referencia al primer apellido
de su marido.t’ Con excelente vision comercial y, seguramente, siendo conocedora de las
tendencias imperantes en la moda internacional, este primera tienda la dedicé a la venta
de géneros de punto'®. Dicho tejido habia sido lanzado recientemente por la creadora
francesa Coco Chanel, en un contexto marcado por la difusion de las précticas deportivas
y la busqueda de estilos funcionales, sencillos y ligeros en los que perviviera la elegancia
(Lopez de Hierro, 2009: 61).

Los comienzos de la trayectoria profesional de Bastida coinciden con el proceso de
consolidacién de Barcelona, heredera de una significativa tradicion textil, como centro de
referencia en la produccién de costura de primera calidad (Nchama, 2018: 3). La gran
consagracion de la moda catalana acontecera en la Exposicion Internacional de Barcelona

de 1929. Concretamente, fue dentro del programa del Pabelldn de los Artistas Reunidos,

14 BVPH. Espafia: Solé, M. (1962): “Asuncién Bastida hace una llamamiento a las madres y
maestras”, Hoja oficial de la provincia de Barcelona, 8 de octubre, p. 26.

15 Maria Flora Villarreal Medina, costurera y disefiadora de moda, se formo en el taller de la modista
Rosario Landa en Vitoria (Herranz y Seco, 2008: 61). Roser Pujol Canamasses, conocida artisticamente
con el seudénimo “Rosser”, hizo lo propio en el taller de una modista de Manresa (Garrigosa, 1988: 50).

16 Seguin Kurkdjian (2020), desde la época del monarca Luis XIV (1638-1715) Parfis fue conocido
como un lugar de moda. No obstante, la idea de considerar Paris como la “capital mundial de la moda” se
reforzé a finales del siglo X1X, cuando Charles-Frederick Worth (1825-1895) instaura el sistema de la Alta
Costura.

1" BVPH. Espafia: s.a. (1928): “La sefiorita del buen tono busca los mejores establecimientos para
hacer sus compras de invierno”, El dia gréfico, 15 de diciembre, p. 27.

18 De acuerdo con Garcia y Garcia-Hoz (s.f.) y el Museu del Disseny de Barcelona (2021), el primer
negocio que abre Asuncién Bastida era una tienda de géneros de punto (1926) y mas adelante inaugura una
casa de alta costura (con posterioridad a 1929). Sin embargo, conviene puntualizar que, en otras fuentes
bibliograficas, como Pereda (1986) y Casamartina (2009), se indica que es en el afio 1926 cuando Bastida
funda su casa de alta costura.
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evidenciando los vinculos entre el arte y la moda, donde relevantes firmas de costura de
la Ciudad Condal dieron a conocer sus creaciones (Casamartina, 2009: 25). Entre ellas se
encuentran la propia Asuncion Bastida y Pedro Rodriguez, quien logré un extraordinario
éxito gracias a sus propuestas de estilo Art Déco (Garcia y Garcia-Hoz, s.f.; Calzadilla,
2012: 7).

Fig. 12. BVPH. Espafia: “La sefiorita del buen tono busca los mejores

establecimientos para hacer sus compras de invierno”. Anuncio publicado en el
periddico El dia gréafico (15/12/1928)
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Tras contribuir al reconocimiento de la excelencia de la moda catalana en la citada
Exposicion Internacional, la modista se trasladé a la Gran Via barcelonesa para abrir alli
su primera casa dedicada a la alta costura: Modas Mases de Asuncién Bastida (Garcia y
Garcia-Hoz, s.f). La calificacion de alta costura implica que se trataba de una firma de
modisteria con cierto nivel, dedicada a confeccionar y comercializar prendas de vestir de

alta calidad y de caracter artesanal (Ministerio de Cultura y Deporte, s.f.h).

Las actividades econdmicas ligadas a la alta costura se desarrollaban, previamente
a la década de los afios cuarenta del siglo XX, en tres centros de interés a nivel nacional:
Barcelona, San Sebastian y Madrid (Gennaioli, 2020: 391). En esta Gltima ciudad, que, a
principios del citado siglo, habia acogido boutiques de célebres creadoras internacionales
como Madame Paquin (1869-1936) o Sonia Delaunay (1885-1979), fue la elegida por
Bastida para emprender la expansion comercial de su negocio.*® La sucursal madrilefia

de Modas Mases de Asuncidn Bastida abrio sus puertas en 1934 (Bandrés, 1998: 49).

Gracias a su voluntad — para ella, su mejor virtud —y a su talento creativo, la firma
de Bastida pronto alcanzd un gran éxito.?° Sirva de ejemplo la excelente aceptacion que
recibieron sus colecciones en el I, 11 'y 111 Salén de Creaciones, celebrados en Barcelona
en los afios 1935 y 1936. Anuncios como “A peticion del pblico segunda exhibicion de
Modas Mases de Asuncion Bastida” o “{El desfile tan esperado!” dan noticia del triunfo

alcanzado.?

Ciertamente, en la década de los afios treinta, Asuncion Bastida seria considerada
la creadora de moda mas importante, junto con los modistos Cristobal Balenciaga y Pedro

Rodriguez (Garrigosa, 1988: 17). Sin embargo, con el inicio de la Guerra Civil Espafiola

19 En 1914 se establecié en Madrid una sucursal de la emblematica Maison Paquin, en la plaza de
las Cortes n.? 6, aunque no se poseen datos concluyentes acerca de cuanto tiempo estuvo en funcionamiento
(Pasalodos, 2014). En 1919 Sonia Delaunay abrié en Madrid una boutique, Casa Sonia, dedicada al disefio
de interiores, moda y complementos. Esta seria un precedente de su tienda Boutique Simultané, inaugurada
en Paris en 1924 (Ruiz del Arbol, 2017, como se cit6 en Gennaioli, 2020).

20 En la entrevista concedida por Bastida a Carreras en mayo de 1968, para el periddico Los sitios
de Gerona, la modista afirmé: “[...] Esa inquietud, esa vocacion, formaron una voluntad, a mi modo de ver
mi mejor cualidad.” (AMG. Hemeroteca: Carreras, R. (1968): “D.* Asuncion Bastida, presentara, hoy, su
coleccidn Primavera-Verano”, Los Sitios de Gerona, 4 de mayo, p. 6).

2L ARCA: s.a. (1935): “Aviso Exposicion del Arte del Vestir y primer Salén de Creaciones”, El
Diluvio: diario politico de avisos, noticias y decretos, 12 de abril; BVPH. Espaiia: s.a. (1935): “Aviso 11
Salon de Creaciones y la Exposicion del Arte del Vestir, del Mueble y de las Artes Decorativas”, Hoja
oficial de la provincia de Barcelona, 4 de noviembre, p. 10.
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(1936-1939) se vio se obligada a clausurar sus dos establecimientos e interrumpir con ello

su prospera carrera profesional.

3.1.2. Traslaguerra

Asuncion Bastida reanuda su actividad profesional en 1939, afio en el que finaliza
la Guerra Civil Espafola. En el comienzo de esta nueva etapa la disefiadora viaja a Italia.
En este pais, que en las proximas décadas comenzaria a ser considerado como uno de los
centros de referencia de la Alta Costura a nivel mundial, Bastida establece contactos con

importantes firmas de moda de Milan y Roma (Museu del Disseny de Barcelona, 2021).2

A finales del citado afio, la modista reabre sus dos Casas con el nombre Asuncién
Bastida Alta Costura.?®> Con una solida estrategia comercial, el establecimiento de
Barcelona se situa en el distinguido Passeig de Gracia, donde también se asentaran otras
afamadas casas de alta costura como Pedro Rodriguez o Santa Eulalia.?* En concreto, el
negocio de Bastida se ubica en el icdnico edificio modernista Casa Casas-Carb6 (n.° 96),
que habia sido la residencia de los pintores Ramon Casas i Carb6 (1866-1932) y Santiago
Rusifiol i Prats (1861-1931).?% En la citada direccion permanecera la sede catalana de la

firma hasta el cese de sus negocios en el afio 1970.

Amante del arte, al instalarse en este inmueble, proyectado por el arquitecto Antoni
Rovira i Rabassa (1845-1919), la disefiadora de moda respet6 la decoracion original, obra
del ceramista Josep Orriols, de los hermanos Flinch y del decorador Josep Pascé i Mensa
(1855-1910) (Casamartina, 2009: 284). En este edificio de cinco alturas, Asuncion Bastida
dedicé un piso al taller y otro al salon (Pasalodos, 2008: 27). Precisamente, en este Gltimo

espacio comienza a presentar sus colecciones de forma regular a un publico selecto, que

22 Hasta finales de la década de los afios cuarenta del siglo XX, la moda italiana tuvo escasa presencia
en el circuito internacional (Gennaioli, 2020: 398). Sera a partir de mediados del citado siglo cuando ltalia
se convierta en un sobresaliente enclave de la alta costura (Rosés, 2020a: 124).

23 BVPH. Espafia: s.a. (1941): “Aviso inauguracion de los nuevos salones de Asuncién Bastida Alta
Costura en Barcelona”, Hoja oficial de la provincia de Barcelona, 6 de octubre, p. 5.

24 Pedro Rodriguez reabre su negocio del Passeig de Gracia en 1939 (Garrigosa, 1998: 29). Un afio
mas tarde, Santa Eulalia traslada su seccion de Alta Costura al n.° 60 de la citada via (Santa Eulalia, 2022).

2 Desde el afio 2000 el edificio conocido como Casa Casas-Carb6 esta declarado BCIL. Su n.° de
registro/catalogo es: 4067-1. VVéase el Inventario del Patrimonio Arquitectonico de Catalunya, disponible
en la pagina web de la Generalitat de Catalunya.
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accedia a sus interesantes desfiles por invitacion.?® Conviene tener presente que, en aquel
momento, la sociedad espafiola estaba abatida y contaba con escaso poder adquisitivo.
Por consiguiente, el acceso a la moda y, en especial, a la alta costura, estaba restringido a

una minoria (Garrigosa,1998: 29).

En su sucursal de Madrid, instalada en el n.° 5 de la calle Marqués de Valdeiglesias,
la modista hace lo propio exhibiendo sus creaciones ante una exclusiva clientela.?” Con
posterioridad, esta actividad la continuara realizando en sus concurridos salones del n.°
18 de la comercial calle Hermosilla; donde se ubicaria la sede madrilefia hasta el fin de

sus dias.?®

Al término de la Guerra Civil, Asuncion Bastida fue uno de los veinte socios que
impulsaron en el afio 1940 la creacion de la Cooperativa de Alta Costura, agrupacion que
ejercié un papel esencial en el resurgir del sector de la moda en Espafia (Ventosa, 2010 :
80; Fraile, 2019: 8). Inspirada en la Chambre Syndicale de la Haute Couture Parisienne,
la Cooperativa nacio con la voluntad de regular, proteger, fortalecer y difundir la moda
espafiola (Rosés, 2022: 133).2° Para tal fin, esta agrupacion de élite instaur6 una pasarela
nacional: “El Salon de la Moda Espafiola”, dedicada a mostrar y definir las tendencias de

moda femenina en Espafia.

En estos exitosos desfiles semestrales, celebrados en sus inicios en la Cupula del
Teatro Coliseum y con posterioridad en los salones del Hotel Ritz de Barcelona, la firma
Asuncion Bastida Alta Costura presento regularmente sus creaciones (Martinez, 2009: 3).

Concretamente, lo hizo a partir del Segundo Salén de la Moda Espafiola, que tuvo lugar

% BVPH. Espafia: s.a. (1940): “Aviso presentacion de la coleccién Primavera-Verano de Asuncion
Bastida Alta Costura”, Hoja Oficial de la provincia de Barcelona, 2 de marzo, p. 5.

21 BVPH. Espafia: s.a. (1940): “Noticia salones de Asunciéon Bastida en la calle Marqués de
Valdeiglesias, n.° 5 (Madrid)”, Hoja Oficial del lunes, 26 de noviembre, p. 2.

28 Al menos desde el afio 1955, la sede de Asuncién Bastida Alta Costura en Madrid estaria ubicada
en la calle Hermosilla n.° 18 (BVPH. Espaiia: s.a. (1955): “Anuncios por palabras”, Hoja Oficial del lunes,
26 de septiembre, p. 11).

29 La Chambre Syndicale de la Haute Couture Parisienne (cdmara sindical francesa) se fundé en el
afio 1868. Seguin Rosés (2020a: 125), este organismo, ademas de brindar formacion a los profesionales del
sector, cumplia con el objetivo de asegurar “la preservacion de la elevada calidad que caracterizaba la alta
costura parisina, supervisando que cada una de las casas que la integraban respetaran los requisitos que se
les exigian”. Por su parte, Bandrés (1998: 30), afirma que los disefiadores y confeccionistas que se asociaron
a la citada Camara lo hicieron con el fin de poder protegerse de la copia de sus modelos.
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en septiembre de 1941 (Casamartina, 2009: 284). Con su formidable participacion en los
consecutivos Salones, Asuncion contribuyo a la estabilidad de la Alta Costura espafiola.
Y, a su vez, consolidé la imagen de la marca ante profesionales del &mbito de la moda,
responsables de puntos de venta y de revistas especializadas que asistian a estos desfiles

con el proposito de informarse y de conocer las nuevas propuestas (Nchama, 2015: 6).

Especialmente, las creaciones de Bastida de la decada de los cuarenta reflejan gran
parte de las tendencias que imperaban en aquel momento en Espafia, en el que la dureza
y la carestia de la posguerra imponian una moda austera (Calzadilla, 2012: 9). Los disefios
se caracterizaban por presentar cortes sobrios y sencillos, sin desmesurados adornos. Esta
discrecion y recato, promovido también por la ideologia del momento, se manifestaban
en los timidos escotes de cuello redondo o en pico (Vaquero, 2007: 129; de Sousa, 2009:
227).30

Siendo fiel a sus propias preferencias estilisticas y adecuandose, asimismo, al gusto
colectivo, en los modelos de la firma de Asuncién Bastida la figura femenina se acentuaba
notablemente y los hombros prominentes cobraban protagonismo (figs. 13 a 17). En
relacion con ello, la propia modista solia comentar: “Me gusta la linea recta, sencilla, sin

excesivos adornos y marcando bien la figura” (Garrigosa, 1988: 38).%

En la citada década el “negro espafiol” se convirtid en el color por excelencia, tanto
de las prendas de uso diario como de las de vestir, reservadas éstas Ultimas para ocasiones
sefialadas o que requerian cierta formalidad (fig.13).3? Dicho color se solia acompafiar
con sutiles detalles en tonos grises o marrones y con encajes o adornos (fig. 14) (Vaquero,
2007: 129; Rosés, 2022: 118).

30 Seglin Nicolas (2005: 149), el prototipo femenino implantado por la dictadura franquista (1935-
1975), respondia a una mujer que, atendiendo al peso de la moral, “debia ir convenientemente vestida, es
decir, con mangas largas o al codo, sin escotes, con faldas holgadas que no sefialaran los detalles del cuerpo
Yy no acapararan atenciones indebidas. La ropa no podia ser corta y mucho menos transparente”.

31 Diputacié de Barcelona. Gerencia de Serveis de Biblioteques. Biblioteca Francesca Bonnemaison.
Trencadis: s.a. (1949): “Asuncion Bastida quisiera saber pintar”, Alta Costura: Revista de la moda, 1 de
diciembre, p. 34.

32 Durante los siglos XV1'y XVII, el negro fue el color distintivo de la indumentaria masculina de la
monarquia de Espafia, por aquel entonces la corte méas relevante de Europa (Descalzo Lorenzo, 2005, como
se citd en Gennaioli, 2020: 404). El traje espafiol — caracterizado por la sobriedad, la austera elegancia y el
empleo del negro — despert6 tal admiracién en los citados siglos, que esta moda se extendi6 a Italia, Francia
e Inglaterra (Laver, 1995: 319). La expresion “vestir a la espafiola” era empleada como sindénimo de lucir
vestidos de color negro (Descalzo Lorenzo, 2005 como se cit6 en Gennaioli, 2020: 404).
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Fig. 13. Modelo de Asuncion Bastida. Conjunto de chaqueta y falda en lana negra.

Sombrero de Pilar Gabasa. Fotografia publicada en la revista Alta Costura, abril 1946.

Biblioteca Francesca Bonnemaison. Trencadis
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Fig. 14. Modelo de Asuncién Bastida. Chaqueta en lana negra, con bordados de

lentejuelas y aplicaciones de terciopelo, y falda de terciopelo negro. Fotografia publicada

en la revista Alta Costura, diciembre 1946. Biblioteca Francesca Bonnemaison. Trencadis 37



Dado que el negro era sindbnimo de elegancia, pocos se atrevian a innovar y emplear
otros colores. El uso del azul marino y el blanco en la temporada estival (fig. 15) o de
tonos desvaidos para las puestas de largo eran de las pocas licencias que los modistas y
clientas se tomaban; mientras que, en los estampados, tan solo se permitian la libertad de
lucir cuadros pequefios o lunares discretos (Vaquero, 2007: 129). En cambio, Bastida,
haciendo gala de su gran personalidad, optd por utilizar una amplia diversidad de colores
e, incluso, incorporar en sus modelos estampados como las rayas (fig. 16) o los motivos
decorativos florales y bordados de fantasia, inspirados, en ocasiones, en la indumentaria

tradicional (fig. 17) (Garcia y Garcia-Hoz, s.f.).

Fig. 15. Modelo de Asuncion Bastida. Conjunto
en shantung blanco, con botones de metal
dorado e hilo azul marino. Fotografia publicada
en la revista Alta Costura, agosto 1946.

Biblioteca Francesca Bonnemaison. Trencadis

Fig. 16. Modelo de Asuncion Bastida.
Vestido en tricot de lana gris y verde.

Fotografia publicada en la revista Alta
Costura, abril 1948. Biblioteca Francesca

Bonnemaison. Trencadis

38



s 2

MM ER

Fig. 17. Portada de la revista Alta Costura, julio 1946. Modelo de Asuncion Bastida. Vestido en
hilo blanco, con incrustaciones multicolores que presenta la actriz cinematografica Mery Martin.
Pamela de Pilar Gabasa. Biblioteca Francesca Bonnemaison. Trencadis
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Estas tendencias de la Alta Costura eran copiadas por las modistas y aficionadas a
la costura a través de los desfiles y de las revistas de moda (Ventosa, 2010: 85). Ante
todo, la funcion de dichas revistas especializadas, ligadas a la industria del vestir, el textil
y la confeccidn, era la de ejercer como intermediarias para conocer la nueva moda.
Aunque gracias a sus propias particularidades — posibilitan contemplar y revisar en todo
momento y cuantas veces se desee el mismo contenido —, estas publicaciones periddicas
también permitian la perfecta imitacion de cualquiera de los modelos de indumentaria
presentados (Riviére, 1977: 70). En particular, durante la década de los afios cuarenta, fue
la publicacion Alta Costura la que encabezo la difusion de magnificas fotografias y
reportajes de disefios de Asuncion Bastida.®® Algunas de estas imagenes llegaron a ocupar
un lugar privilegiado, siendo exhibidas en la portada de ciertos numeros de la revista

como reclamo comercial (fig. 17).

Junto con los citados desfiles y revistas especializadas, la propagacion de las modas
era posible gracias al cine. Durante las décadas de los afios treinta, cuarenta y cincuenta
este medio de comunicacion — técnico y artistico — fue el instrumento por excelencia para
instaurar nuevos modelos estéticos y de conducta (Riviere, 1977: 75). Esta gran capacidad
prescriptora del cine fue rapidamente percibida por los creadores de moda, quienes pronto
mostraron un elevado entusiasmo por colaborar con él (Lopez de Hierro, 2009).

Siguiendo el modelo impulsado por los modistas de Francia y de Estados Unidos,
a partir de 1940 relevantes firmas de Alta Costura espafiolas participaron con frecuencia
en la realizacién de indumentaria para producciones cinematograficas, primordialmente,
de la actriz o las actrices principales (Pasalodos, 2008: 43; Calzadilla, 2018: 10).34 Este
fue el caso de Bastida, quien, durante las décadas de los afios cuarenta y cincuenta trabajo

en el creacion del vestuario de numerosas peliculas del cine espafiol (Garcia y Garcia-

33 Alta Costura: revista de la moda fue una publicacién mensual barcelonesa especializada en moda
y belleza corporal. Fundada por Santiago de Anta (director propietario) y Segismundo de Anta (subdirector
gerente), su finalidad era la de ejercer como escaparate de la moda espafiola y francesa. La revista edité su
primer namero en diciembre del afio 1943 (Gennaioli, 2020: 404). En la actualidad, el “Fondo Asuncién
Bastida” del Centre de Documentaci6 del Museu del Disseny de Barcelona conserva diversos nimeros de
la citada revista, publicados entre 1946 y 1955. Gracias a ellos se pueden conocer algunos de los modelos
gue Asuncion Bastida cre6 para sus colecciones de aquellos afios (Centre de Documentacio del Museu del
Disseny de Barcelona, 2022).

34 Seglin Calzadilla (2018: 10), en las peliculas de época, aunque las firmas de Alta Costura consten
como responsables de vestuario, su verdadera funcidn es la de confeccionar las prendas de vestir que lucen
las actrices con estatus de estrellas. Si bien, el disefio es trabajo de los figurinistas, quienes se encargan de
disefar el vestuario de todos los personajes que participan en el filme.
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Hoz, s.f.).®® Entre ellas, caben destacar las afamadas comedias Torbellino (1941), Su
hermano y él (1941), Huella de luz (1942) o Buenos dias, amor (1957). De igual forma,
colabor6 en filmes de género draméatico como Aquellas palabras (1948), Currito de la
Cruz (1949) o Duda (1951).%¢

Fig. 19. Modelo de Asuncion
Bastida. Vestido en raso natural y

Fig. 18. Fotograma de la pelicula Sabela de Cambados

(1948), dirigida por Ramon Torrado. Actores: Amparo
Rivelles (Tonucha) y Jorge Mistral (Eduardo Armental). lana negra con pigué blanco.
Fotografia publicada en la revista
Alta Costura, abril 1948. Biblioteca

Francesca Bonnemaison. Trencadis

Vestuario: Asuncion Bastida. Fuente: Google Imagenes

3 Gran parte de ellas fueron producciones de la Compafiia Industrial de Film Espafiol, S.A.,
conocida como Cifesa. Esta productora, fundada en Valencia en el afio 1932 por la familia Casanova, vivio
su periodo de maximo esplendor entre 1939-1941, momento en el que alcanz6 una preeminencia absoluta
en el cine espafiol (Seguin, 1995: 22; Fanés, 1989: 182). Se tiene constancia de que la citada Compafiia
reconocio la tarea de Asuncién Bastida como disefiadora de vestuario en sus peliculas concediendo a uno
de los ciclistas ganadores del 111 Gran Premio Cifesa la “Copa Asuncion Bastida”, en honor a la modista y
su dedicacion. Filmoteca de Catalunya. Repositori: s.a. (1943), “Gran Premio Cifesa”, Noticiario de Cifesa,
[1] de septiembre, p. 20.

3 |_os titulos de las peliculas en las que participd Asuncidn Bastida como responsable de vestuario
se han obtenido por medio de la consulta de informacidn relativa a la modista en el Catélogo en linea de la
Filmoteca Espafiola y del Repositori digital de la Filmoteca de Catalunya.
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Seguramente, en las peliculas con ambientacion contemporanea Asuncion Bastida,
al igual que sus comparieros, soleria vestir a las actrices protagonistas con modelos de la
temporada correspondiente (Calzadilla, 2018: 11). O, al menos, en ciertas ocasiones,
incorporaria elementos similares a los disefios de sus colecciones. Sirva de ejemplo una
de las indumentarias que exhibe la actriz Amparo Rivelles (1925-2013) en la produccién
Sabela de Cambados de 1948 (fig. 18) y uno de los vestidos que Bastida presentd en ese
mismo afio en la revista Alta Costura (fig. 19). En particular, si se analizan dichos
atuendos, se puede comprobar como el escote de las dos creaciones esta cubierto por una

camisa, que en ambos casos se adorna con un fino lazo.

3.1.3. Epoca dorada

Las década de los cincuenta del siglo XX fue una de las épocas de mayor esplendor,
sino la que mas, de la carrera profesional de Asuncion Bastida. 3" Su firma, ya consagrada
en Espafia, mantuvo durante todo el periodo una posicion preeminente como una las casas
de Alta Costura mas solicitadas de todo el pais, con una clientela relevante y heterogénea
que iria desde mujeres de la nobleza o la alta burguesia hasta profesionales del cine y del

espectaculo.®

Esta exclusiva clientela requeriria de un amplisimo guardarropa. No hay que olvidar
que, por entonces, las mujeres estaban sometidas a una estricta etiqueta, que implicaba
recurrir al empleo de diferentes modelos segun la hora y las actividades del dia (Herranz,
2010: 79). Vestirse adecuadamente para cada ocasién era signo de elegancia, permitia
demostrar capacidad economica y concedia prestigio social (Calzadilla, 2012: 19).

Incluso la misma Asuncion Bastida, al ser preguntada sobre en qué consistia para ella la

37 El periodo de esplendor en la trayectoria profesional de Asuncion Bastida se puede, perfectamente,
prolongar hasta mediados de la década de los sesenta, dado que entre 1960 y 1965 la disefiadora continud
alcanzando grandes éxitos y reconocimientos.

38 Muestra de ello es que ciertos modelos de Asuncién Bastida eran lucidos por jévenes nacionales
e internacionales en sus correspondientes presentaciones en sociedad. Si se desea consultar un ejemplo, de
ello, véase el n.° 80 de la revista Alta Costura de julio de 1950, p. 36. Respecto a las profesionales del
mundo del cine y el espectéculo, cabe mencionar que en 1957 Asuncién Bastida fue la encargada de disefiar
el vestido de novia de la cantante, bailaora y actriz espafiola Lola Flores (1923-1995).
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elegancia, respondio: “la sencillez es la elegancia. Saber escoger el vestido para cada

hora”.%°

Como se puede observar en la ilustracion titulada “Las horas de Asuncion Bastida”
(fig. 20), la cual fue publicada en EIl Boletin de la Moda — revista de la que Asuncion
ejercié como directora entre 1952 y 1968 —, de mafianas se sucedian los trajes sastres,
vestidos y abrigos, por la tarde-noche los vestidos de cdctel y durante la noche los trajes
de fiesta se convertian en auténticos protagonistas (Museu del Disseny de Barcelona,
2022).%% En relacion con ello, cabe mencionar que, para los vestidos de noche, Asuncion
introdujo novedades como el empleo del algodon y del lino en las colecciones de verano
(Garcia y Garcia-Hoz, s.f.; Garcia, 2019: 56). Todas estas tipologias de prendas, junto
con los trajes pantalon — que eran empleados en el &mbito doméstico y para realizar
actividades ludicas (Calzadilla, 2012: 19) — podian ser adquiridas en la firma Asuncién

Bastida Alta Costura.

(

Fig. 20. Bocetos de modelos. Revista El Boletin de la Moda.
Verano 1952. MDB. Fondo Asuncion Bastida

39 AMG. Hemeroteca: Carreras, R. (1968): “D.* Asunci6én Bastida, presentara, hoy, su colecciéon
Primavera-Verano”, Los Sitios de Gerona, 4 de mayo, p. 6.

40 De acuerdo con Lépez de Hierro (2009: 109), el traje de céctel que habia surgido a finales de los
afios cuarenta, presenta durante los cincuenta un gran desarrollo. En palabras de la citada autora, consiste
en un vestido “mas elegante que uno de tarde y menos que uno de noche, puesto que nunca llega al suelo”.
Las mujeres lo lucian en diversos acontecimientos de tarde y/o en celebraciones que tenian lugar a primera
hora de la noche, en las cuales el vestido largo no resultaba debidamente apropiado. Corresponde al modelo
IV de la ilustracion “Las horas de Asuncion Bastida” (fig. 20).
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Asuncion Bastida seria una de las primeras disefiadoras que, a principio de los afios
cincuenta, presentaron una segunda linea de moda, dirigida a un pablico méas joven que
el habitual y que se venderia a un precio mas econémico (Pasalodos, 2008: 45; Garcia,
2019: 56). Esta segunda linea la comercializaba una seccién de boutique y prét-a-porter,

denominada Asuncién Bastida Sport (Casamartina, 2009: 284).

La boutique se emplazaba en el n.° 18 de la ya citada calle Hermosilla, si bien, fue
concebida como un espacio independiente de la Casa de Alta Costura (Pasalodos, 2008:
27). En dicha seccion se ofrecieron, al menos, desde 1950 una amplia variedad de prendas
de sport y de originales complementos de moda.*! Un dato significativo es que, en ella se
puso a la venta la linea joven Jeunes Filles, creada por el innovador modista y empresario
francés Jacques Heim (1899-1967) y que se considera como precedente del prét-a-porter

de marca en Europa (Ministerio de Culturay Deporte, s.f.g).

Fue en la citada década de los cincuenta cuando Bastida comenzo a ser conocida
fuera de Espafia. Sin lugar a duda, uno de los acontecimientos que impulsaron su futura
y fructifera trayectoria internacional fue su exitosa participacion en el Primer Festival de
la Moda Espafiola, celebrado en 1952 en el Hotel Palace de Madrid, con el fin de acercar
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El evento se llevo a cabo gracias a la colaboracion entre la firma Goestsch & Ciay la
Cooperativa de la Alta Costura. Asimismo, conto con el apoyo de la Direccion General de
Turismo, dada la gran capacidad de la industria de la moda para generar divisas y, a su vez,
de difundir una nueva imagen del pais, que hasta ese momento habia estado “més vinculada
con el conflicto bélico y con un régimen dictatorial, que, a partir de ahora, se proyectaria con
su costumbrismo mas castizo” (Rosés, 2020b: 179). Esta tendencia hacia lo popular quedaria
intensamente patente en la moda espafiola de principios de los afios cincuenta, tiempo en
que todas las casas de Alta Costura de Espaiia crean, en su mayor parte, modelos inspirados

en lariquezay la variedad de la indumentaria tradicional espafiola (Rosés, 2022: 118).

41 Diputaci6 de Barcelona. Geréncia de Serveis de Biblioteques. Biblioteca Francesca Bonnemaison.
Trencadis: s.a. (1950): “Anuncio de la seccion Asuncion Bastida Sport”, Alta Costura: Revista de la moda,
1 de abril, (77), p. 2.

42 Diputacio de Barcelona. Geréncia de Serveis de Biblioteques. Biblioteca Francesca Bonnemaison.
Trencadis: s.a. (1952): “Brillante celebracion en Madrid del Primer Festival de la Moda”, Alta Costura:
Revista de la moda, 1 de septiembre, (106), p. 37.
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Precisamente, el disefio que logro una mayor y extraordinaria acogida por parte de
los compradores estadounidenses y corresponsales de la Prensa Internacional que se
dieron cita en el mencionado Festival, fue un modelo de Asuncion Bastida, titulado
Montafiesa e inspirado en las mujeres campesinas espafiolas (Rosés, 2022: 118). Se traba
de un elegante vestido de noche confeccionado en glasé natural negro, con manteleta y
bordados de terciopelo (fig. 21), que lleg6 a despertar tanta admiracion e interés, que la
revista Life le dedicé la portada de su nimero de septiembre de 1952 (Rosés, 2020b:
178).%3 Mientras, en Espafia, las cronicas de la época reconocian a Bastida como la
verdadera responsable de “la aceptacion y repercusion de la moda espanola en el exterior”

(Pasalodos, 2008: 31).

Fig. 21. Modelo de Asuncion Bastida. Vestido Montafiesa.
Fotografia publicada en la revista Alta Costura, octubre

1952. Biblioteca Francesca Bonnemaison. Trencadis

43 Diputacio de Barcelona. Geréncia de Serveis de Biblioteques. Biblioteca Francesca Bonnemaison.
Trencadis: s.a. (1952): “Modelo Montafiesa de Asuncién Bastida”, Alta Costura: Revista de la moda, 1 de
octubre, (107), p. 5.
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Bajo el amparo de la Cooperativa de la Alta Costura, Asuncion Bastida exhibid sus
creaciones en las principales ciudades de Europa 'y América. Uno de los primeros desfiles
que realizé en el extranjero, fue en Santiago Chile en 1953, con motivo de la celebracion
de la | Feria de Artesania Espafiola.** Con esta brillante y habil participacion se convirtio
en la primera mujer espafiola que viajo hasta el continente americano para, en sus propias
palabras, “dar a conocer Espafia y mi arte, el vestir, a las mujeres”.*® Con posterioridad,
presentaria sus modelos en relevantes encuentros internacionales del sector textil, entre
ellos, el Congreso de la Federacién Internacional del Algoddn (Lido de Venecia, 1957) o

la Feria Internacional del Algodén Egipcio (El Cairo, 1958).4°

De PERTEGAZ De EL DIQUE FLOTANTE De PEDRO RODRIGUEZ De RANGO De E LS A
EXHIBIDOS Y APLAUDIDOS EN LA “EXPO” DE BRUSELAS
De CARUNCHO De MARBEL De SANTA EULALIA De ASUNCION BASTIDA De VARGAS Y OCHAGAVIA

Fig. 22. Seleccién de modelos exhibidos en la Exposicion de Bruselas de 1958. Fotografia publicada

en la revista Alta Costura, noviembre 1958. Biblioteca Francesca Bonnemaison. Trencadis

4 BVPH. Espafia: s.a. (1953): “Triunfo de la moda espafiola en Sudamérica”, Hoja oficial de la
provincia de Barcelona, 13 de julio, p. 6.

% AMG. Hemeroteca: Carreras, R. (1968): “D.* Asuncién Bastida, presentara, hoy, su coleccion
Primavera-Verano”, Los Sitios de Gerona, 4 de mayo, p. 6.

46 Biblioteca Digital de Castilla y Le6n. Hemeroteca: s.a. (1957): “Desfile internacional de modelos
en Venecia”, Diario de Burgos: de avisos y noticias, 27 de septiembre, p. 1; ARCA: s.a. (1958): “La esfinge
se pronuncia ante la moda barcelonesa”, Destino, 26 de abril, p. 28.
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El punto algido de la internacionalizacion de la moda espafiola y, de resultas de la
firma de Asuncion Bastida, llegaria con la Exposicion Universal de Bruselas del afio 1958
(Rosés, 2020b: 180). En ella, acreditadas Casas de Alta Costura de Madrid (Marbel,
EISA, Vargas Ochagavia, Rango y Carducho) y de Barcelona (los integrantes del elitista
grupo conocido como los “Cinco Grandes de la Alta Costura”, del que formaba parte
Asuncion) tuvieron ocasion de demostrar la calidad artistica de los creadores de moda del
pais a través de la triunfal “Linea Goya”, inspirada, segun se recoge la prensa de la época,

en el retrato de la marquesa de la Solana del pintor Francisco de Goya (1746-1828).4

Asuncion Bastida vio cumplidas sus ilusiones al conseguir llevar a cabo, con tanta
rapidez, su idea de divulgar sus modelos y la fabricacion de tejidos espafioles alrededor
del mundo. Su talento y buen hacer fue elogiado por célebres creadores internacionales
como, por ejemplo, la mismisima Helen Rose (1904-1985).#¢ Sin embargo, tal y como
Bastida declard: “la lucha fue dura, pero para mi no habia obstaculos ni horas”.*° Hay que
tener presente que, en la practica, Unicamente, por el hecho de ser mujer la modista tendria

que sortear mas dificultades que sus comparieros de profesion.

Aunque a finales de los afios cincuenta se introdujeron algunas timidas reformas en
materia de la vida civil y laboral de la mujer — en favor de su no discriminacién —, éstas
tan solo se aplicarian a las mujeres solteras, dado que “las menores de edad (entonces
hasta los veintiiin afios [...]) estaban bajo la tutela de los padres y las casadas bajo 1a
tutela de sus maridos” (Ortiz, 2006: 10). Dicha tutela suponia, por ejemplo, que no podian
efectuar ninguna operacion de compraventa, ni firmar un contrato laboral o viajar al
extranjero sin la correspondiente “autorizaciéon marital” (Ortiz, 2006: 10; Garcia, 2019:
55).

47 Galiciana-Biblioteca Dixital de Galicia. Hemeroteca: s.a. (1958): “La “Linea Goya” sera
presentada por maniquies espafioles en Bruselas”, El Correo gallego: diario politico de la mafiana, 7 de
octubre, p. 8; Diputacid de Barcelona. Geréncia de Serveis de Biblioteques. Biblioteca Francesca
Bonnemaison. Trencadis: s.a. (1958): “La moda espafiola en Bruselas, rotundo triunfo de nuestra costura”,
Alta Costura: Revista de la moda, 1 de noviembre, p. 25.

48 En el aflo 1956 la afamada disefiadora de moda estadounidense Hellen Rose reconocié que antes
de partir de su viaje a Espafia, imprescindiblemente, se acercaria a conocer de cerca las nuevas colecciones
de los modistas Pedro Rodriguez, Balenciaga y Asuncién Bastida. (Biblioteca Hemeroteca Municipal de
Tarragona. Hemeroteca: s.a. (1956): “Miss Hellen Rose tiene que leerse antes los guiones de cine”, Diario
Espafiol, 19 de febrero, p. 5)

4 AMG. Hemeroteca: Carreras, R. (1968): “D.* Asuncién Bastida, presentard, hoy, su colecciéon
Primavera-Verano”, Los Sitios de Gerona, 4 de mayo, p. 6.
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Las medidas que cortaban la autonomia de las mujeres no frenaron las aspiraciones
de Bastida, quien, ademas de presentar sus modelos en escenarios de ensuefio nacionales
e internacionales, quiso y supo desenvolverse a la perfeccion en el entramado comercial
del mundo de la moda. Muestra de ello es que, en un momento dado, obtuvo el beneplécito
del influyente modista Christian Dior (1905-1957) para poder reproducir sus creaciones,

firmarlas con la marca Dior y ofrecerlas a sus clientas (Casamartina, 2009: 284).

Al mencionar a Christian Dior, resulta, ciertamente, inevitable hacer referenciaa su
primera coleccion, Linea Corolle (1947), rebautizada como New Look por Carmel Snow
(1887-1961), redactora jefe de la revista de moda Harper’s Bazaar (Pasalodos, 2008: 29).
Dicha coleccién presentaba “hombros estrechos y suavizados, cinturas marcadas y faldas
extremadamente largas y voluminosas” (Lopez de Hierro, 2009: 93). Repentinamente la
citada propuesta cambi6 la moda y fue fielmente seguida — en especial, durante los afios
cincuenta — por las mujeres mas elegantes del momento y, cdmo no, por otros admirables
creadores de moda (Vaquero, 2010: 75; Lopez de Hierro, 2009: 93). Entre estos ultimos
estaba Asuncion Bastida, quien en ciertas creaciones tomo6 como referencia esta sublime
linea (fig. 23).

Figs. 23 y 24. Santos Yubero, Martin (fotégrafo): Modelos de Asunci6n Bastida
exhibida por una sefiorita sudafricana. Fecha de creacion: 1956-02-10. Archivo

Regional de la Comunidad de Madrid (ES 28079 ARCM 201.001.13296) 48



Ahora bien, por aquel entonces, la modista catalana también aplicé en sus modelos
siluetas diferentes a la emblemaética de Dior. Asi, por ejemplo, en su coleccion de Otofio
de 1956, Bastida muestra una nueva silueta denominada “triangulo” (fig. 24). Como bien
indica su nombre, la figura geométrica del triangulo era basica en ella y podia percibirse,
en palabras de Asuncion, “en los escotes, en el corte, en el movimiento, en las faldas, en
la silueta de la capa [...]”. La disefiadora explica: “es la linea que, si bien tiene tendencia
recia, se inclina en muchas ocasiones y a medida que avanza el reloj, hacia un vuelo méas

sostenido”.*°

3.1.4. Ultima etapa

En la década de los afios sesenta, Asuncion Bastida continué compaginando su
intensa carrera profesional en Espafia, con su cada vez mayor y reconocida proyeccion en
el extranjero. Concurridé a diversos eventos europeos como, por ejemplo, la Semana
Espafiola en Oslo (Noruega, 1962) o las Fiestas del Centenario de Montecarlo (Mdnaco,
1966).% Por otra parte, al ser consciente de que la Alta Costura espafiola poseia en
Ameérica un excepcional campo de desarrollo, en los citados afios, la creadora de moda y

empresaria también viajo con frecuencia a Estados Unidos y Latinoamérica.>

En concreto, en el marco de las actividades internacionales de la Cooperativa de la
Alta Costura, la firma de Bastida presento sus colecciones en ciudades estadounidenses

como Nueva York, Miami, San Antonio o Washington.®® En especial, resulta primordial

%0 BVPH. Espafia: Canigo, M. (1956): “El mensaje de los modistos: jVuelven las capas y los
drapeados!”, Diario de Burgos: de avisos y noticias, 3 de octubre, p. 6.

51 Diputaci6 de Barcelona. Geréncia de Serveis de Biblioteques. Biblioteca Francesca Bonnemaison.
Trencadis: s.a. (1962): “Semana Espafiola en Oslo”, Alta Costura: Revista de la moda, 1 de julio, p. 16;
Galiciana-Biblioteca Dixital de Galicia. Hemeroteca: Cleo (1966): “Espaiia en las Fiestas del Centenario
de Montecarlo”, El progreso, 24 de abril, p. 9.

%2 Galiciana-Biblioteca Dixital de Galicia. Hemeroteca: Cajide, 1. (1963): “Asuncién Bastida, la
primera “modisto” espafiol que presentd su obra en América nos dice lo que sera su coleccion 1963, El
pueblo gallego: rotativo de la mafiana, 24 de febrero, p. 11.

%3 Chronicling America. Library of Congress: s.a. (1963): “Spanish Bid for Market”, Evening star,
11 de febrero, p. B-7; BVPH. Espafia: Solé, M. (1965): “En el Spanish Trade Center, de Nueva York,
aplausos para la moda espafiola”, Hoja oficial de la provincia de Barcelona, 28 de junio, p. 14; Biblioteca
Digital de Castilla y Ledn. Hemeroteca: s.a. (1968): “Alta Costura espafiola en Tejas”, Diario de Burgos:
avisos y noticias, 16 de mayo, p. 7; Chronicling America. Library of Congress: s.a. (1963): “Spanish
Couturiers To Show Designs”, Evening star, 3 de marzo, p. E-18.
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destacar que participé en los desfiles programados dentro de las actuaciones del Pabellén
Espafiol de la Feria Mundial de Nueva York (1964-1965).>

Aunque fue en América Latina, donde la disefiadora consiguid ganarse la fidelidad
de un mayor nimero de clientas. De hecho, ya a finales del afio 1960, Bastida confirmé
que, indudablemente, su mejor clientela era la hispanoamericana y que alli su presencia

suscitaba un inesperado interés.>

Con independencia de ello, Asuncion no descuidé a su clientela espafiola, continud
atendiendo todos sus menesteres y participd activamente en acontecimientos de renombre
que se celebraron en su pais natal. Entre otros, caben destacar los pases de moda de la 111
y IV Gala de la Sederia Espafiola (1962 y 1963), que llevaban por nombre “Desfile de
Moda Mediterranea”.*® En estas presentaciones exhibieron sus disefios las mejores firmas
espafiolas e invitados de honor internacionales, como los modistas franceses Jean Desses
(1904-1970) e Yves Saint Laurent y la Casa de Alta Costura italiana Sorelle Fontana.®’

Sus mas de treinta y cinco afios dedicados al sector de la alta costura, asi como su
valiosa y transcendente labor como embajadora de la moda espafiola, fueron premiados
el 15 de julio de 1965, dia en que la modista Asuncion Bastida recibio — junto al célebre
disefiador de moda Pedro Rodriguez — la Placa de Plata al Mérito Turistico.>® La entrega
de los galardones, por parte del Ministerio de Informacion y Turismo, tuvo lugar en los
jardines del Parque del Retiro de Madrid, en un acto en el que se alab6 encarecidamente

la gran dedicacién de ambos y su constancia en tan decisivo cometido (Rosés, 2020a:

5 Biblioteca Digital de Castilla y Leén. Hemeroteca: s.a. (1964): “Hoy bendecira el Cardenal
Spellman el Pabellén Espafiol de la Feria Internacional de Nueva York”, Diario de Burgos: de avisos y
noticias, 29 de abril, p. 1; BVPH. Espafia: EFE (1965): “Llegada de las maniquies espafioles a Nueva York”,
Hoja oficial de la provincia de Barcelona, 25 de julio, p. 7.

% AMG. Hemeroteca: Sierra, E. (1960): “Con Asuncion Bastida, “grande” de la Alta Costura
espafiola”, Los Sitios de Gerona, 30 de octubre, p. 49.

% BVPH. Espafia: s.a. (1962): “Anuncio: III Gala de la Sederia Espafiola®, Hoja oficial de la
provincia de Barcelona, 24 de septiembre, p. 3; BVPH. Espafa: Solé, M. (1962): “IV Gala de la Sederia
Espaiola”, Hoja oficial de la provincia de Barcelona, 14 de octubre, p. 18.

57 Jean Dessés participd en la 111 Gala de la Sederia Espafiola e Yves Saint Laurent en la IV, Sorelle
Fontana exhibi6 sus disefios en ambos ediciones. (BVPH. Espaiia: s.a. (1962): “Anuncio: III Gala de la
Sederia Espafiola”, Hoja oficial de la provincia de Barcelona, 24 de septiembre, p. 3; BVPH. Espafa:
Villarta, A. (1963): “Los mas célebres modistos de nuestra patria en la IV Gala de la Sederia Espafiola”,
Diario de Burgos: de avisos y naticias, 20 de octubre, p. 12).

% BVPH. Hemeroteca: Solé, M. (1965): “La Placa del Mérito Turistico, a dos miembros de la
Cooperativa de la Alta Costura”, Hoja oficial de la provincia de Barcelona, 19 de julio, p. 12.
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Figs. 25. Modelo de Asuncién Bastida. Conjunto, en rayon, en fibra y plata presentado en la
IV Gala de la Sederia Espafiola. Sederias Jorge Fabregas S. A. Fotografia publicada en la
revista Alta Costura, noviembre 1963. Biblioteca Francesca Bonnemaison. Trencadis
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126). Al tiempo, Bastida llegé a declarar: “jamas pense me fuera otorgada [la Placa], pues

habia hecho una labor silenciosa aunque con un gran esfuerzo”.>

Tras este solemne acontecimiento, aquellos politicos que le habian dedicado tantos
elogios, serian los mismos que, en el altimo lustro de la década de 1960, desencadenarian
el ahogo econdmico de las firmas de Alta Costura de Espafia con el fuerte incremento del
ya crecido Impuesto del Lujo (Rosés, 2020a: 126).%° Especificamente, Asuncion Bastida
debia de abonar la cantidad de ochocientas mil pesetas por sus negocios de Barcelona y

Madrid. Ante esta situacion, la modista explicaba a la prensa:

Estoy demasiado cansada para seguir luchando. [...] Jaméas la moda espafiola
pudo sofiar en llegar donde ha llegado: sin protecciones de ningun tipo, sin ayudas,
hemos llamado la atencién del mundo entero. Hemos dado a conocer la moda y hemos
dado a conocer Espafia, sus articulos, sus posibilidades.5

En efecto, a diferencia de otros paises como Francia e Italia — donde la Alta Costura
era “considerada una empresa de interés nacional, por su valor cultural y econémico vy,
como tal, recibia subvenciones” —, las Casas de Alta Costura espafiolas no recibian ayudas
econdmicas (Rosés, 2020a: 130). Al contrario, estas Gltimas veian unay otra vez como el

aumento del Impuesto del Lujo amenazaba su estabilidad y supervivencia.

Dado que el Ministerio de Hacienda de Espafia entendia por “Casa de Alta Costura”
aquella que exhibia sus modelos en pases de moda de maniquis, sin demora, las firmas
de Barcelona se aliaron y acordaron, ante notario, no presentar sus colecciones en desfiles,
al menos temporalmente. De este modo, dichas firmas no podrian ser catalogadas como
Casas de Alta Costura ni vincularse al sector del lujo y, por tanto, no se les podria aplicar
el citado tributo (Rosés, 2020a: 130).

% AMG. Hemeroteca: Carreras, R. (1968): “D.* Asunci6én Bastida, presentara, hoy, su colecciéon
Primavera-Verano”, Los Sitios de Gerona, 4 de mayo, p. 6.

80 Conforme con Rosés (2020a: 127), en 1958 se impone en Espaiia el Impuesto del Lujo a todas las
Casas de Alta Costura del pais. Este tributo, que entra en vigor un afio mas tarde, se elevaba “hasta la suma
de un millon de pesetas a repartir proporcionalmente entre todo el sector de la alta costura, en funcion de
la facturacién de cada casa”. Anualmente, se incrementaba la cantidad que habian acordado en un principio.
Hasta tal punto que, en el afio 1965, el millén inicial se convierte en quince millones y, en 1966, alcanza la
cifra de veintidos millones.

61 Galiciana-Biblioteca Dixital de Galicia. Hemeroteca: De Montini, J. (1966): “Crisis en la Alta
Costura Espatfiola”, EI Progreso, 7 de enero, p. 8.
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En el caso de Asuncion Bastida, se tiene constancia de que, en septiembre de 1967,
hacia tres temporadas que la disefiadora no pasaba sus colecciones sobre maniquies en su
establecimiento de Madrid.®? Para suplir los desfiles, Bastida mostraba sobre perchas sus
nuevos modelos, que eran explicados verbalmente por la directora de la sede madrilefia.
Dicha situacion afectaria tanto a las maniquis — quienes, cabe la posibilidad, de que fueran
reubicadas en la empresa en calidad de vendedoras — como a las propias ventas de la firma
(Rosés, 2020a: 130).

Tan solo unos pocos meses después, en noviembre del citado afio, la modista volvio
a presentar de nuevo sus colecciones sobre maniquis.®® Este acontecimiento hacia suponer
que la situacién estaba en camino de revertirse. Sin embargo, en 1970 Asuncién Bastida
cierra oficialmente sus negocios (Casamartina, 2009: 248). A pesar de ello, su amor por
la costura y su lema de “seguir siempre adelante”, le impulsaron a continuar trabajando

en colecciones de prét-a-porter hasta 1975 (Garcia y Garcia-Hoz, s.f.).%*

62 BVPH. Hemeroteca: Santa Eulalia, M. G. (1967): “Desfiles de colecciones”, Hoja Oficial del
lunes, 25 de septiembre, p. 10. Puesto que tanto el establecimiento de Madrid como el de Barcelona
formaban parte de la firma Asuncion Bastida Alta Costura, se entiende que aplicaria la misma medida en
las dos sedes.

8 BVPH. Hemeroteca: Solé, M. (1967): “Capas en los modelos sastre y en los de vestir”’, Hoja
oficial de la provincia de Barcelona, 13 de noviembre, p. 38.

6 En la entrevista concedida por Bastida a Solé en octubre de 1962, afirmé que la clave de su éxito
era “Seguir siempre adelante. Andar, andar, sin volver la cabeza atrés a pesar de los obstaculos”. (BVPH.
Espafia: Solé, M. (1962): “Asuncion Bastida hace una llamamiento a las madres y maestras”, Hoja oficial
de la provincia de Barcelona, 8 de octubre, p. 26).
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Fig. 26. Asuncion Bastida. Fotografia: Martin Caminos. MDB. Fondo Asuncion Bastida
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3.2. El proceso creativo

Como se ha explicado con anterioridad, tras la Guerra Civil Espafiola (1936-1939)
la firma Asuncion Bastida Alta Costura contaba con dos sedes — una en Barcelona y otra
en Madrid — que permanecerian abiertas hasta el afio 1970. Dado que Barcelona era la
ciudad natal de Asuncion Bastida y donde la disefiadora se inicio en el sector de la moda,
se solia dar por hecho que la sede catalana era la central. Sin embargo, una década antes
del cese de sus negocios, la disefiadora afirmé que tanto Barcelona como Madrid eran el
centro de su actividad artistica y comercial, porque en ambas ciudades tenia Casa y
taller.® Seguramente, con independencia del enclave, en ellos seguiria la misma forma
de trabajo. Antes de explicar este método, resulta conveniente incluir unas declaraciones

de la propia Asuncidn, en las que reconoce, que, al disefiar un modelo

todo tiene importancia, la sensibilidad para captar un detalle, la imaginacion
para transformarlo, el cerebro para darle forma, las manos para hacerlos realidad, y el
equipo formado ya a mi estilo, que entiendan mis ademanes y lleguen a realizar mis
deseos.56

Precisamente, esta gran facultad de sentir — que, segun la creadora, se agudiza en
los artistas — es la que le llevaba a apreciar minuciosamente el universo que le rodeaba.®’
Bastida encontraba inspiracion en su entorno méas inmediato, sobre todo, en cada uno de
sus viajes. No hay que olvidar que, las numerosas oportunidades que tuvo de contemplar
y conocer nuevos lugares y culturas, le concedieron la posibilidad de ampliar y enriquecer

su visiéon del mundo y de la moda.

El arte era para ella otra medio de inspiracion indispensable, tanto es asi que visitaba

asiduamente el Museo Nacional del Prado (Madrid). Al igual que sus contemporaneos

% AMG. Hemeroteca: Sierra, E. (1960): “Con Asuncion Bastida, “grande” de la Alta Costura
espafiola”, Los Sitios de Gerona, 30 de octubre, p. 49.
% AMG. Hemeroteca: Carreras, R. (1968): “D.* Asuncioén Bastida, presentard, hoy, su coleccion
Primavera-Verano”, Los Sitios de Gerona, 4 de mayo, p. 6.
67 Hemeroteca Nacional Digital de México: Munar, G. (1953): “;Qué es arte?;Qué es crear?, El
informador, 11 de octubre, p. 28.
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Cristébal Balenciaga, Pedro Rodriguez o Manuel Pertegaz, la modista sentia una plena
admiracion por la pintura espafiola y, en especial, por las obras del artista Francisco de
Goya (1746-1828). Muestra de ello es que, en el afio 1951, Bastida present6 una coleccion

que tomaba como referencia la produccidn artistica del citado pintor y, concretamente, el

fendmeno del majismo — moda goyesca — tan presente en sus cartones para tapices (Rosés,
2022: 125) (figs. 27 y 28).

Fig. 27. Goya y Lucientes, Francisco de. Baile a orillas del Fig. 28. Modelo de Asuncion
Manzanares, 1776 - 1777. © Museo Nacional del Prado, Madrid Bastida (1951). Fotografia
publicada en la revista Alta
Costura, marzo 1951. Biblioteca
Francesca Bonnemaison.

Trencadis
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Al contrario que otros grandes disefiadores que iniciaban su proceso creativo con el
dibujo, como es el caso de Yves Saint Laurent (1936-2008), Asuncion Bastida comenzaba
su trabajo tomando como punto de partida la tela (Calzadilla, 2012: 13). Una vez asociada
¢ésta a una “modelo”, concebia la creacion y la dibujaba. La propia modista describio asi,

en una entrevista, el método que seguia:

[Periodista] — ¢Quisiéramos saber el proceso que sigue un vestido hasta su
terminacién? [Asuncion Bastida] — Sencillo. Veo una tela. Con ella asocio enseguida
“la modelo” - es decir la mujer - que ha de lucirlo. Pienso y dibujo. Luego veo el
patrén-tela, lo retoco y al taller para su confeccion. Muchas veces doy la idea a uno
de mis tres dibujantes y ellos, a mi dictado, trazan los rasgos.5®

Las palabras de Bastida confirman que los figurines cumplian un papel esencial en
el proceso creativo de las prendas de vestir de la firma Asuncion Bastida Alta Costura.
En particular, estos bocetos eran facilitados — junto con el patron y una muestra de tela —

al taller correspondiente, para que alli se procediera a confeccionar el disefio.

Como bien explica la creadora, los dibujos podian ser realizados por ella misma o,
bien, por algun dibujante de su equipo. Cuando los citados profesionales comenzaban a
trabajar en la empresa, se familiarizaban con el estilo de la disefiadora hasta tal punto, que

aprenderian a plasmar a la perfeccion sus ideas.®

Los figurines de la firma de Asuncién Bastida, mayoritariamente, eran coloreados
y en ellos se sefialaba el nimero asignado al modelo dentro de la coleccién. Ademas, en
ciertas ocasiones, se adherian muestras del tejido seleccionado para la confeccion y/o se
incluian bocetos auxiliares.”® Otro aspecto significativo es que, en algunos de estos
dibujos, se indicaban nombres propios (figs. 29 y 30). Como se ha comentado
anteriormente, en el ambito de las firmas de moda era habitual que se anotara el nombre

del profesional que elaboraria la prenda representada, por tanto, se deduce que, aquellos

®88AMG. Hemeroteca: Sierra, E. (1960): “Con Asuncién Bastida, “grande” de la Alta Costura
espafiola”, Los Sitios de Gerona, 30 de octubre, p. 49.

8 AMG. Hemeroteca: Carreras, R. (1968): “D.* Asuncion Bastida, presentara, hoy, su coleccion
Primavera-Verano”, Los Sitios de Gerona, 4 de mayo, p. 6.

0 A estas conclusiones, relativas a las caracteristicas de los figurines de la firma de Asuncion
Bastida, se ha llegado a partir de la consulta online del Catalogo de la Coleccion del Museo del Traje,
Centro de Investigacion del Patrimonio Etnoldgico y del “Fondo Asuncion Bastida” del Centre de
Documentaci6 del Museu del Disseny de Barcelona (Museu del Disseny de Barcelona, 2022).
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nombres que constan en los figurines de Bastida, podrian aludir a los trabajadores del

taller que se encargarian de confeccionar las creaciones (Calzadilla, 2016: 4).™

e ¥

i

Fig. 29. Figurin. Temporada Fig. 30. Figurin. Temporada Otofio-
Primavera-verano 1947. Dibujo. MDB. invierno 1946-1947. Dibujo. MDB. Fondo
Fondo Asuncion Bastida Asuncién Bastida

Respecto al proceso de confeccidn, como bien se ha anunciado, este se desarrollaria
en los talleres de Madrid y Barcelona. Probablemente, al igual que las otras casas de Alta
Costura del momento, dichos talleres estarian divididos en dos secciones: “sastreria” y

“fantasia”. De ser asi, en la primera de ellas se harian los trajes sastre, abrigos y vestidos;

L En relacion con ello, Calzadilla (2012: 15) afirma que en la firma de alta costura de Pedro
Rodriguez si que se realizaba esta practica de indicar en el figurin “qué personal de la casa iba a elaborar el
modelo”.
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mientras que en la segunda se crearian los vestidos de coctel, modelos de gala y trajes de
novia (Calzadilla, 2012: 15).

La presentacion de dos colecciones anuales — una para la temporada primavera-
verano y otra para la de otofio-invierno —y la participacion en otros certdmenes, premios
0 eventos nacionales e internacionales, implicaban una actividad frenética en las casas de
la Alta Costura espafiola mas prestigiosas de la época, entre las que estaba la de Asuncion
Bastida.”? Para afrontar con éxito el incesante trabajo de la firma, la disefiadora se roded
de un importante equipo. Este estaba constituido, ademas de por los dibujantes, por un
sastre, costureras y diferentes oficialas (Pasalodos, 2008: 41). Entre los profesionales que,
en un momento dado, trabajaron en la firma se encuentran Esteban Pila, Rafael Morato y
Chiri Andrade.” Cabe citar que algunos empleados acompafiaron a Bastida durante casi
toda su trayectoria profesional. De hecho, en 1962 la modista concedi6 unas medallas de

oro y diplomas a trabajadoras que llevaban veinte y veinticinco afios en la empresa.’

La exclusividad de cada creacion infundiria “una atmdsfera de secreto y silencio
respetada por todo el equipo” (Pasalodos, 2008: 41). La confidencialidad era importante
durante todo el proceso creativo, desde el primer trazo del dibujo hasta la Gltima puntada
en el modelo. Tras la confeccidn del disefio, se procedia a su correspondiente proyeccién
publica (Calzadilla, 2012: 15). En el caso de la firma Asuncién Bastida Alta Costura ésta
se realizaria en los pases de sus propios salones, en las consecutivas ediciones del “Salén

de la Moda Espafiola”, en desfiles alrededor de Espafia y en el extranjero.”

2 Fue con el nacimiento del sistema de la Alta Costura, en Paris a finales del siglo X1X y de la mano
de Charles-Frederick Worth, cuando surge la organizacién de la moda tal y como se conoce en la actualidad:
renovacion por temporadas, presentacion de los modelos sobre maniquis vivientes y el reconocimiento del
estatus social del modista como creador o artista (Lipovetsky, 1991: 88).

3 En una crénica publicada en mayo de 1970, con motivo del homenaje pdstumo al creador Estaban
Pila, se indica que éste comenz6 en el mundo de la moda trabajando como disefiador para Asuncién Bastida,
junto a Rafael Morat6. Posteriormente, Pila trabajé como dibujante para la revista “Alta Costura”, para los
libros del Instituto Nacional de la Moda en el Vestir y para el modista Manuel Pertegaz (BVPH. Espafia:
Solé, M. (1970): “Homenaje postumo a Estaban Pila”, Hoja oficial de la provincia de Barcelona, 11 de
mayo, p. 35). Gracias a otra noticia también se tiene constancia de que en el afio 1963 Chiri Andrade ejercio
como directora de la firma de Asuncion Bastida (Galiciana-Biblioteca Dixital de Galicia. Hemeroteca:
Morales, S. (1963): “Madrid en el Bolso”, El pueblo gallego: rotativo de la mafiana, 29 de noviembre, p.
10).

4 Una de las medallas la impuso la actriz y cantante Sarita Montiel (1928-2013) (BVPH. Espaiia:
Solé, M. (1962) “«Espafia es el pais mas fenomeno», dice Sarita Montiel”, Hoja oficial de la provincia de
Barcelona, 15 de enero, p. 21).

5 Atendiendo a la consulta realizada en la BVPH, cabe indicar que, generalmente, con
independencia de los desfiles del “Saléon de la Moda Espaifiola”, la firma Asuncion Bastida solia realizar
numerosos desfiles enmarcados en la programacion de eventos tan diversos como, por ejemplo, festivales
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Asuncion Bastida fue una de las primeras disefiadoras espafiolas que presento sus
colecciones en sus propios salones. En concreto, lo hizo desde los comienzos de su carrera
profesional en el afio 1926 (Ventosa, 2010: 80). Al inicio de cada temporada, la modista
mostraba los disefios con maniquis — es decir, modelos — que los lucian en movimiento.”
Dichos desfiles constituian un excelente medio de comunicacion entre la creadora y sus
clientas, porque permitia a estas Ultimas seleccionar qué prendas de vestir querian

encargar a medida (Garrigosa, 1988: 42).

Como tantos otros desfiles de la Alta Costura que tenian lugar en las casas parisinas
o londinenses, los pases de moda de los salones de Asuncion Bastida se desarrollaban en
una ceremonia reservada a selectas invitadas que se convertian, verdaderamente, en unas
afortunadas espectadoras. 'Y es, que, nunca esta “palabra fué tan bien aplicada, pues

jamas representacion alguna desperto tal expectacion” (Morales, 1947: 292).

Las maniquis desfilaban de una en una, con la firme elegancia que les caracterizaba.
Caminaban a paso lento, se paraban majestuosas y realizaban algunos movimientos, que
habian sido debidamente estudiados para demostrar el fabuloso vuelo de las prendas de
vestir. Seguramente, el silencio absoluto que reinaba en el salon durante el pase de moda
solo se veria interrumpido por una voz que cantaba el nimero asignado al modelo y/o el
nombre con el que la modista, como gran artista, habia bautizado su creacion (Garrigosa,
1988: 42; Morales, 1947: 292).

Estas referencias, que, en ocasiones, también podrian ser presentadas por medio de
una tarjeta que portaban las maniquis al desfilar en la mano, eran anotadas por las clientas
en pequefios cuadernillos. Una vez finalizado el desfile, las espectadoras podrian solicitar
que, de un forma mas privada, las citadas trabajadoras les volvieran a pasar los disefios

del sector textil, actos benéficos, galas de asociaciones (deportivas, de prensa, etc.), presentaciones de
peliculas o fiestas patronales.

6 En el Diccionario de la lengua espafiola (2021) de la RAE se define el termino maniqui, en su
tercera acepcion, como “Persona encargada de exhibir modelos de ropa”. De acuerdo con Bandrés (1998:
246), esta profesion aparece con la Alta Costura, cuando el Charles-Frederick Worth tuvo la idea de mostrar
sus disefios a las clientas a través de desfiles de maniquis en vivo. Segun Calzadilla (2012: 7), el primero
en presentar en Espafia sus creaciones en pasarelas con maniquis fue Pedro Rodriguez.

7 Conforme con Garrigosa (1988: 42), fue a partir de 1957 cuando se permitid a la prensa acceder
a los desfiles de Alta Costura espafiola. Si bien, Gnicamente tenian permiso para tomar notas. Es més, quien
fuera sorprendido in fraganti realizando un minimo esbozo de los disefios, podria llegar a ser considerado
persona non grata.
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que eran de su interés, para facilitar, asi, su eleccion. Llegados a este momento comenzaria
el trabajo de las vendedoras (Calzadilla, 2012: 18).

Cabe destacar que, en Espafia, la firma de Asuncion Bastida fue una de las pioneras
en contratar a maniquis como empleadas fijas de la empresa (Garrigosa, 1988: 85). Estas
profesionales no solo desfilarian los dias de presentacion de las colecciones, sino que,
también cumplian con otras funciones. Entre ellas, probarse las prendas de vestir durante
su confeccidn, mostrar los disefios a aquellas clientas que lo requirieran o ejercer como
modelos de fotografia. Algunas de las maniquis que trabajaron con Bastida fueron Vicky

Ballarin, Paloma Cela, Ivanna y Paola (Pasalodos, 2008: 41).

La Gltima fase del proceso creativo consistia en publicitar las colecciones por medio
de fotografias destinadas a ser publicadas en revistas y periddicos del ambito nacional e
internacional (Calzadilla, 2012: 18). Estas serian realizadas tanto en estudios como en
exteriores. Muestra de ello son gran parte de las imagenes que se han incluido en el este

capitulo, en concreto, aquellas que fueron publicadas en Alta Costura: revista de moda.

61



62



4. PRESENTACION DEL MUSEO DEL TRAJE, CIPE
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El Museo del Traje, CIPE es un museo de titularidad estatal y gestion directa del
Ministerio de Cultura y Deporte, que depende de la Direccion General de Patrimonio
Cultural y Bellas Artes a través de la Subdireccion General de Museos Estatales.”® Fue
creado en el afio 2004, por Real Decreto 120/2004, de 23 de enero, como institucién

museistica de categoria nacional.

4.1. Origen, formacion y justificacion de su fundacion

La voluntad de crear un museo del traje nace en el afio 1925 a raiz de la celebracion
de la Exposicién del Traje Regional e Histérico en el Palacio de la Biblioteca y Museos
Nacionales (Madrid). Este evento reunio los esfuerzos de intelectuales y nobles esparioles
interesados en salvaguardar la amplia y rica diversidad de indumentaria tradicional de su
pais (Ministerio de Cultura y Deporte, s.f.f).

Entre dichas personalidades se encontraba la impulsora del evento D.2 Trinidad von
Scholzs Hermendorff (1867-1937); el antropdlogo y comisario de la muestra D. Luis de
Hoyos Sainz (1868-1951); y el Conde de Romanones (1863-1950), por aquel entonces
Presidente de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Precisamente, fue este
ultimo quien, en el discurso inaugural promulgado el 18 de abril de 1925, propuso la idea
de trasformar la citada muestra temporal en un Museo del Traje permanente (Carretero,
2009: 14).

En la Exposicion del Traje Regional e Historico se exhibieron, fundamentalmente,
piezas de indumentaria popular e historica, asi como ciertos objetos originales (muebles,
utillaje, ceramicas, ...) que fueron empleados como atrezzo (Pérez, 2007a: 38). Gran parte

de estos bienes culturales se integraban, a la perfeccion, en escenografias que reconstruian

8 Conforme con el articulo 1 del Real Decreto 120/2004, de 23 de enero, por el que se crea el
Museo del Traje, Centro de Investigacion del Patrimonio Etnoldgico esta institucién museistica es
dependiente de la Direccion General de Bellas Artes y Bienes Culturales. Desde el afio 2022 dicha unidad
recibe el nombre de Direccion General de Patrimonio Cultural y Bellas Artes (Ministerio de Cultura y
Deporte, s.f.d).
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diversos ambientes populares, por areas provinciales. La concepcion y realizacion de los

decorados fue obra de reconocidos artistas del momento (fig. 31) (Carretero, 2009: 14).7

Tras la clausura de la muestra, se devolvieron una buena parte los bienes expuestos.
Concretamente, aquellos que habian sido cedidos por préstamos de particulares. Aun asi,
todas las piezas recibidas a través de donaciones, en depoésito o adquiridas por compra
conformaban un abundante fondo, que por si solo constituia una base de estimable valia

para la formacion de un Museo.

De resultas, por Real Orden de 23 de marzo de 1927, se cre6 la Junta de Patronato
del Museo del Traje Regional e Histérico. Conforme con la citada normativa, dicha Junta
debia ocuparse de la organizacién y custodia de la coleccion aludida e instalar y sostener
el Museo. No obstante, esta nueva institucion museistica no logré alcanzar la proyeccion
deseada y “tuvo una vida azarosa y errante, sin llegar a [...] abrirse al piblico” (Carretero,

2009: 14).80

En 1934 las colecciones del Museo del Traje Regional e Historico, su mobiliario,
bibliotecay archivo, se integraron en el Museo del Pueblo Espafiol, fundado en ese mismo
afio por el Gobierno de la Republica y ubicado en el Palacio del Marqués de Grimaldi en
Madrid.8* Segun consta en el art. 1 del Decreto de 26 de julio de 1934, este Museo surgié

con el proposito de

proteger, conservar y estudiar en él los objetos etnograficos de la cultura
material, las obras y actividades artisticas y los datos folkléricos del saber y la cultura
espiritual en sus manifestaciones nacionales, regionales y locales.

7 Entre ellos, Fernando Alvarez de Sotomayor (1875-1960), Daniel Vazquez (1882-1969), Manuel
Benedito (1875-1963) o José Planes (1891-1974), quienes realizaron la ambientacién de las provincias de
A Corufia, Huelva, Valencia y Murcia respectivamente (Carretero, 2009: 14).

8 En el articulo de Garcia (2010: 43) se indican los diversos emplazamientos donde se instalaron
los fondos del Museo del Traje Regional e Histérico. Atendiendo a él, estos fueron el Palacio de
Exposiciones, en los Altos del Hipédromo — actual sede del Museo Nacional de Ciencias Naturales —; el
antiguo hospicio de la calle Fuencarral desde 1928, donde compartian espacio con el Museo Municipal; y
a partir de 1930 en el Palacio del Marqués de Grimaldi, en la plaza de la Marina Espafiola — sede en la que
posteriormente se ubicara el Museo del Pueblo Espafiol —. Asimismo, en la citada publicacion de Garcia
también se recogen los nombres de las personalidades que formaron parte de la comisién rectora del Museo,
que en un principio estuvo dirigida por el pintor Mateo Silvela y Casado (1863-1948).

81 En origen, el Museo del Pueblo Espafiol se emplazd en el citado Palacio del Marqués de Grimaldi,
también conocido como Palacio de Godoy. Con posterioridad, en 1973 esta institucion museistica tuvo que
ceder su sede al Consejo Nacional del Movimiento. Debido a ello, sus colecciones quedaron almacenadas
hasta que, finalmente, en 1986 se trasladaron al edificio del Museo Espafiol de Arte Contemporaneo, en la
Ciudad Universitaria de Madrid (Barafano y Cétedra, 2005: 231; Ministerio de Cultura y Deporte, s.f.f).
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Fig. 31. Instalacion de Murcia, Exposicidn del Traje Regional e Histérico (1925). Artista: José
Planells. Foto: Joaquin Ruiz Vernacci. Museo del Traje, CIPE (MTFD028220)

Fig. 32. Sala de Indumentaria Tradicional, Museo del Pueblo Espafiol. Madrid, ¢. 1945-1955.
Foto: Roberto Arranz. Museo del Traje, CIPE (MTFD026240)
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Junto con ello, el Museo del Pueblo Espafiol también se dedicé a difundir la cultura
tradicional y programo actividades pedagogica como cursos y conferencias (Barafiano y
Cétedra, 2005: 231). Sin embargo, esta institucion museistica, que pude considerarse obra
personal de D. Luis de Hoyos, tampoco tuvo mayor fortuna y permanecio abierta durante
poco mas de un afio entre 1971y 1973 (Carretero, 2009: 14 ; Garcia, 2010: 43).%2

Con el paso del tiempo, en 1993, el Museo del Pueblo Espariol y el Museo Nacional
de Etnologia se aunaron en una sola institucion: el Museo Nacional de Antropologia. Si
bien, esta union “fue mas juridica que efectiva” puesto que, en la practica, ambos museos
continuaron funcionando de manera auténoma (Garcia, 2010: 43). De hecho, llegaron a
mantener la separacion de sus sedes y de sus colecciones, y siguieron sus propias lineas
de conservacion, adquisicion, investigacion y difusion. Esta situacion llevo a realizar un
analisis sobre el origen y futuro de las fondos del Museo del Pueblo Espafriol (y del Museo

Nacional de Etnologia), asi como de sus lineas de investigacion y de su actividad interna.

A raiz de dicha evaluacion, se considerd que era oportuno: “favorecer la relevancia
de aquellas colecciones que, por su singularidad, nimero y calidad”, lo requerian (Real
Decreto 120/2004, de 23 de enero). Este era el caso de las colecciones de indumentaria 'y
textiles, que tenian su origen en la referenciada Exposicion del Traje Regional e Historico
(1925), y que desde entonces se habian visto considerablemente acrecentado. Dado que
esta seccion estaba integrada por un conjunto de bienes de suficiente valor como para ser
el eje de la exposicion permanente de una institucion museistica, se estimé apropiado
crear el Museo del Traje, CIPE (Real Decreto 120/2004, de 23 de enero). Ahora bien, ¢en

qué contexto se toma esta decision?

Segun explica Gutiérrez (2021: 84), a finales del pasado siglo XX las instituciones
espafolas comenzaron a conceder una mayor atencién a la moda como materia cultural.
Aunque previamente ya se habian disefiado estrategias dirigidas a reconocer la dimensién
cultural de la moda, probablemente, fue la Asociacion de Creadores de Moda de Espafia

la que supo actuar con determinacion para que el gobierno espafiol presentara el “Plan

82 De acuerdo con Pérez (2007a: 38), en el afio 1915 el antropdlogo Luis de Hoyos Sainz, junto a su
compafiero de profesidn Telesforo de Aranzadi Unamuno (1860-1945), enviaron una memoria al Centro de
Estudios Historicos manifestando su interés y la necesidad de fundar un museo especializado en etnografia
de las culturas hispanas, al que pensaron nombrar Museo del Pueblo Espafiol.
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Global de la Moda de 2001”.8 Entre otras acciones, a partir de este modelo de actuacion

se promovio crear el Museo del Traje, CIPE.

Por aquel entonces, en Espafia habia dos centros especializados en la tematica de la
moda — el Museu Textil i d’Indumentaria, de Barcelona y el Centre de Documentacid i
Museu Textil, de Tarrasa — y en ciertos museos esparioles se conservaban colecciones de
trajes y textiles (Garcia, 2010: 42).8* Sin embargo, alin no existia una institucion de
ambito nacional dedicada de manera especifica a proteger este patrimonio (Carretero,
2007: 13).

En consecuencia, a principios de la década del 2000 se plante6 fundar el Museo del

Traje, CIPE con la voluntad de que éste se convirtiera en un centro de referencia

en el campo de la exhibicion e investigacion de la indumentaria, tanto en sus
formas tradicionales e histéricas como en el ambito de la moda contemporanea, con
la que el Museo mantiene [hoy en dia] una estrecha relacién (Ministerio de Culturay
Deporte, s.f.f).8

Finalmente, el proyecto se materializé en 2004, afio en el que se crea e inaugura el
Museo del Traje, CIPE. Aunque desde aquel momento, la tematica principal del Museo
es el textil y la indumentaria, es importante citar que siempre ha existido una voluntad de
continuar e integrar en él las colecciones de etnografia heredadas del crecimiento natural

del Museo del Pueblo Esparfiol (Carretero, 2007: 16). Dicha atencion y respeto por esta

8 La Asociacion de Creadores de Moda de Espafia (ACME) es una organizacién profesional sin
animo de lucro fundada en el afio 1998 por iniciativa de los disefiadores Modesto Lomba, Jesus del Pozo,
Elio Berhanyer, Antonio Pernas, Angel Schlesser y Roberto Verino. Su mision es la de promover la moda
espafiola en el aspecto econémico y cultural, “fomentando actividades que redunden en beneficio del sector
del disefio de moda en sus vertientes creativa y comercial, tanto dentro como fuera de Espafia” (ACME,
2022).

8 En los articulos de Carretero (2007) y Garcia (2010) se mencionan los diversos museos estatales
que albergaban colecciones de indumentaria. Entre ellos se encuentran el Museo Sorolla, Museo Nacional
del Romanticismo, Museo Cerralbo, Museo de América, Museo Nacional de Artes Decorativas 0 Museo
Nacional de Cerdmica y Artes Suntuarias “Gonzalez Marti”.

8 Resulta interesante citar que el inicio de la museistica de moda contemporanea acontece, a nivel
internacional, en la década de 1970. En concreto, fue a partir de la exposicion Fashion: An Anthology by
Cecil Beaton, celebrada en 1971 en el Victoria & Albert Museum de Londres y en el que se presentaron
prendas de vestir creadas por modistas internacionales de alta costura del siglo XX — como, por ejemplo,
Christian Dior, Cristobal Balenciaga, Yves Saint Laurent o Valentino —, cuando se evidenci6 que la moda
contemporanea tiene cabida en los museos en tanto que es una manifestacion cultural y, como tal, refleja
hechos, vivencias y costumbres de cada época (Padin, 2017).
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tipologia patrimonial y el interés por potenciar su investigacion, supuso la configuracién
del Museo del Traje como Centro de Investigacion del Patrimonio Etnologico.

Fig. 33. Area de Didéctica Multisensorial del Museo del Traje, CIPE.

Madrid, 2022. Fotografia realizada por la estudiante
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4.2. Fondos museograficos

El Museo del Traje, CIPE es una institucion que en el presente 2022 ha cumplido
dieciocho afios en activo. Sin embargo, como se ha dicho, el origen de sus fondos se
encuentra tiempo atras, en concreto, en la emblematica Exposicion del Traje Regional e
Histdrico (1925).8 Estos fondos pueden ser entendidos como un tesoro cultural que, tal
y como se ha explicado en el epigrafe precedente, con el paso de los afios ha sido
reasignado a diversas instituciones museisticas y que afortunadamente se ha visto

notablemente enriquecido.®’

En efecto, la larga trayectoria recorrida desde entonces hasta la configuracién del
actual fondo del Museo del Traje, CIPE, ha estado determinada por una significativa tarea
de recopilacion de colecciones etnograficas y de indumentaria. Igualmente, también se ha
llevado a cabo una imprescindible —y, a veces, tan silenciosa — labor de investigacion,
inventario, conservacion y catalogacion de los diversos bienes culturales integrantes del
mismo (Pérez, 2007a: 38).

Dicha recopilacién ha sido posible, sobre todo, gracias a las numerosas donaciones
de particulares; quienes generalmente han conservado los piezas por su carga sentimental
intrinseca mas que por su valor en términos econdmicos. Hay que tener presente que, la
consideracién de la indumentaria y de los objetos etnograficos como bienes culturales es
relativamente reciente y, por tanto, su valor econdmico real es incomparable “a los bienes

considerados tradicionalmente como obras de arte” (Pérez, 2007a: 37).

Junto con las generosas y desinteresadas donaciones — que tanto han colaborado en
la definicion del Museo del Traje como uno los centros mas prestigiosos de Europa en su
materia —, los fondos de la actual institucion también se han visto incrementados mediante

comprasy, en contadas ocasiones, por daciones en pago (Ministerio de Culturay Deporte,

8 Carretero (2007: 14) y Pérez (2007: 38) afirman que el origen de las colecciones del Museo del
Traje, CIPE se remonta a la citada Exposicion del Traje Regional e Histdrico del afio 1925. Por su parte,
Gutiérrez (2021: 85) puntualiza que el Museo del Traje, CIPE se cre6 a partir de las colecciones del Museo
del Pueblo Espafiol.

87 Las instituciones culturales que han custodiado, ampliado y reunido los fondos del actual Museo
del Traje, CIPE son: el Museo del Traje Regional e Histdrico (1927-1934), el Museo del Pueblo Espafiol
(1934-1993), el Museo Nacional de Antropologia (1993-2004) y el propio Museo del Traje, CIPE (2004-
actualidad).
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s.f.a). Con independencia de la forma de ingreso, lo cierto es que, casi cien afios después
de aquella Exposicion del Traje Regional e Histdrico, el Museo del Traje, CIPE relne y

salvaguarda un rico e inmenso Patrimonio Cultural.

Sus fondos museogréficos estan integrados por aproximadamente 123.000 bienes
culturales. Estos corresponden a la coleccion de moda e indumentaria del Museo del Traje
(cerca de 30.000 piezas) y al conjunto de objetos que custodia el Centro de Investigacion

del Patrimonio Etnologico (méas 93.000 piezas).

Antes de realizar una presentacion general de los mismos, cabe citar que, de acuerdo
con el informe Normalizacién Documental de Museos (1998), los fondos museograficos
de una institucion museistica son series objetuales de bienes pertenecientes al Patrimonio
Historico Espafiol y que, como tal, poseen un valor historico, artistico, cientifico, técnico
y/o cultural.®8 La funcién primordial de los museos — y, por tanto, del museo estudiado —

es garantizar su conservacion, catalogacion, restauracion y exhibicion.

Hecha esta aclaracion, conviene comentar que la coleccion de moda e indumentaria
del Museo del Traje se organiza en distintas series objetuales agrupadas en las siguientes
colecciones: indumentaria historica, indumentaria contemporanea, indumentaria popular,
joyeria y complementos y, finalmente, textiles. Seguidamente, se presentan dos graficos

que sintetizan las principales caracteristicas de cada una de ellas (figs. 34 y 35).

FONDOS MUSEOGRAFICOS: COLECCION DE MODA E INDUMENTARIA )
Coleccion Cronologia N.° de piezas A destacar

- Custodia una de las mejores colecciones de
. Mas de 2.500 moda del s. XVII, entre la que se encuentra un
Indumentaria ) ) ]
- S. XVl al XIX bienes extenso y rico conjunto de chupas y chalecos
istorica
culturales masculinos, y una sobresaliente serie de casacas

femeninas y prendas castizas del majismo.

Fig. 34. Fondos museogréaficos del Museo del Traje: coleccion de moda e indumentaria (1).

Grafico realizado por la estudiante a partir de la consulta bibliografica

8 |_a Normalizacion Documental de Museos es un informe que fue publicado en el afio 1996 por el
entonces Ministerio de Educacién y Cultura. Acerca de él, es importante mencionar que: (a) contiene una
serie de reflexiones sobre la documentacion y la gestién museistica; (b) ofrece un modelo de organizacion;
y, también, (c) propone un conjunto de prescripciones técnicas, empleadas posteriormente para el desarrollo
del sistema DOMUS.
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FONDOS MUSEOGRAFICOS: COLECCION DE MODA E INDUMENTARIA

Coleccion Cronologia N.° de piezas A destacar

- Conserva una extraordinaria coleccién de obras

originales de Mariano Fortuny y Madrazo.

- Relevante representacion de modelos disefiados
por genios de la Alta Costura Espafiola, como la
) Entornoa  propia Bastida, Balenciaga, Pedro Rodriguez,
Indumentaria . . . y
’ S. XXy XXI 4.000 bienes  Pertegaz o Berhanyer. Sin olvidar, la coleccion
contemporanea . . .
culturales  de prét-a-porter espafiol, que refleja la renova-

cién de la moda espafiola a partir de 1970.

- Salvaguarda una significativa coleccion de Alta
Costura y prét-a-porter internacional, con dise-

fios, por ej., de Worth, Chanel, YSL o Kawakubo.

- Procede inicialmente de la Exposicion del Traje
Regional e Historico (1925). Desde entonces se

) i Maés de ha visto notablemente incrementada, de la mano
Indumentaria En su mayoria

5.000 bienes y como complemento de las series etnograficas
popular del s. XIX 'y XX

culturales del Museo del Pueblo Espafiol. En la actualidad
constituye una de las colecciones mas ricas, si no

la que maés, de trajes regionales esparioles.

- Integrada, especialmente, por joyas vinculadas
con la indumentaria tradicional espafiola, aunque
Principalmente En torno a también alberga piezas que son representativas

Joyeriay dels. XVIlal  9.000 bienes € estilos artisticos de los siglos XIX y XX.

complementos

XX culturales . gn cuanto a los complementos, destacan, entre

otros, la serie de guantes (del s. XVII hasta hoy)

y un conjunto de chinelas femeninas del s. XVIII.

- Constituida por encajes, bordados, pasamaneria

Generalmente Entornoa y fragmentos de tejidos. Entre ellos sobresale un

Textiles del s. XV1 al 9.000 bienes  tejido nazari datado c. 1350, que pertenecid a la
XX culturales  coleccidn del pintor Mariano Fortuny y Marsal y

su mujer, la coleccionista Cecilia Madrazo.

Fig. 35. Fondos museogréaficos del Museo del Traje: coleccion de moda e indumentaria (I1).

Gréfico realizado por la estudiante a partir de la consulta bibliogréfica
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Tal y como se ha anunciado en el gréafico anterior (fig. 35), dentro de la coleccion
de indumentaria contemporanea del Museo del Traje se integran modelos que fueron
creados por los maximos exponentes de la Alta Costura espafiola del siglo XX. Dada la
tematica del presente TFM, de entre todos estos significativos disefios, resulta primordial
centrar la atencidn en aquellos que cuya autoria corresponde o, bien, se le atribuye a la

modista Asuncién Bastida.

Concretamente, la citada institucion museistica conserva dos modelos originales de
la firma de Asuncion Bastida. Se trata de un elegante abrigo de botones confeccionado en
seda labrada (c. 1958) y un vestido en organza a cuadros en negro y amarillo (c. 1960).5°
Ambos disefios ingresaron en los fondos museograficos de la institucion a través de una
donacion particular efectuada en enero de 2004, coincidiendo con la creacion del Museo.
Segun consta en el Catalogo de la Coleccidn del Museo del Traje, CIPE junto con dichos
modelos, en la coleccidn de indumentaria contemporanea también se encuentra un vestido

de seda negro (c. 1950-1960) que se atribuye con ciertas dudas a la disefiadora catalana.*

Fig. 36. Abrigo de Asuncién Bastida. Barcelona, Fig. 37. Vestido de Asuncion Bastida, ¢. 1960.
c. 1958. Museo del Traje, Madrid (MTCE092169). Museo del Traje, Madrid (MTCEQ92170).
Foto: Lucia Ybarra Zubiaga Foto: Munio Rodil Ares

8 El tejido del vestido esta al bies, razon por la crea el efecto de rombos (Herranz y Llorente, s.f).
% El nimero de inventario del modelo que se atribuye dudosamente a Bastida es MT CE094262.
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Respecto a los fondos museogréaficos del CIPE, en ellos se recoge la relevante labor
coleccionista e investigadora desarrollada por el Museo del Pueblo Espafiol. Hoy en dia
dichos fondos estan constituidos por diversas series objetuales de bienes etnogréficos que

son representativos de la cultura material espariola, en especial de la Edad Contemporanea.

En particular, se trata de objetos relacionados con actividades econdmicas, lidicas
y creencias religiosas, asi como equipamientos domésticos y obras de artes gréaficas. Al
respecto, como ejemplos significativos se pueden citar: un violonchelo de Gabriel Murzia
(1709), una barquillera (c. 1900), una casa de mufiecas modernista (1910), una Nancy con
vestido disefiado por Elio Berhanyer para Iberia (1975-1976) o el mobiliario y utillaje de
la tienda de la Chocolateria “El Indio” de Madrid.

En la serie dedicada a las artes gréficas, se encuentra una coleccion de mas de once
mil carteles, que cronoldgicamente comprenden desde el siglo X1X hasta la actualidad.
Considerando la tematica del presente TFM, merece una especial atencién un cartel de la
trigésima edicion del “Salén de la Moda Espafiola” del afio 1955.%! Precisamente, en este
evento, que fue organizado por la Cooperativa de Alta Costura Espafiola, Bastida presentd

una linea propia que denominé “Avries 25”.9

4.3. Fondos documentales

El Museo del Traje, CIPE custodia un valioso y heterogéneo fondo documental. De
conformidad con el informe de Normalizacion Documental de Museos (1998), éste esta
constituido por “series documentales en soportes diversos de escritura, imagen y sonido”
que comparten la particularidad de ser ejemplares “Gnicos”, es decir, que no son producto
de una edicion sistematica. Segun el citado informe, otro de los rasgos mas significativos

de los fondos documentales es que ““constituyen un tipo especial de fondo museografico

L El nimero de inventario del cartel del XXX Salon de la Moda Espafiola (1955) es MTCE027183.

92 Seglin consta en fuentes hemerograficas, la linea “Aries 25 de Asuncion Bastida se caracterizaba
por ofrecer un corte novedoso y revolucionario que alargaba la silueta y le otorgaba esbeltez. Entre los
tejidos empleados en esta nueva coleccidn de otofio-invierno se encontraba el tricot, el terciopelo de Lyon,
el satén duquesa o el brocado de oro. En cuanto a las tonalidades, predominaba “el negro en tonos ahumados
o jaspeado en azul, marrén y verde”. BVPH. Espaiia: Canigd, M. (1955): “Los «grandes» de la Alta Costura
velan por la economia hogarefia al lanzar los nuevos modelos”, Diario de Burgos: de avisos y noticias, 28
de septiembre.
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que sélo ocasionalmente tiene interés expositivo, pero que son un pilar fundamental para

la investigacion.”

En el fondo documental del Museo del Traje se integran mas de 69.000 documentos,
sobre todo, se trata de dibujos, documentos textuales y fotografias. Un ejemplo que atna
estas tipologias es el dosier de prensa de un vestido de noche de la disefiadora de moda
Mercedes de Miguel, titulado “Cascada de Rosas” (2001).%® Concretamente, el dosier
contiene un figurin de dicho modelo, una ficha con la descripcion de éste y una fotografia

del momento en el que se exhibio en la Pasarela Gaudi de Barcelona en febrero de 2001.

MERCEDES DE MIGUEL

Fig. 38. Dossier de prensa del vestido “Cascada de Rosas” (2001) de Mercedes de Miguel. Figurin,
ficha descriptiva y fotografia. Datacion: 2001-2002. Museo del Traje, Madrid (MTFD029457).
Foto: Paloma Calzadilla Fernandez

9 Ademas del citado dosier de prensa, en el Museo del Traje también se conserva el propio vestido
original. El nimero de inventario del modelo “Cascada de Rosas” (2001) disefiado por Mercedes de Miguel
es CE084145.
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Junto con estos tipos de documentos, dentro del citado fondo también se conservan
otros bienes culturales tan diferentes entre si como, por ejemplo, daguerrotipos, albumes
de tarjetas postales o, inclusive, discos duros; hecho que permite evidenciar cuan amplio
es el concepto de documento.®* Al menos, dos de estos Gltimos dispositivos de memoria
de gran capacidad albergan la digitalizacion del fondo bibliografico del Museo del Traje

en la campafia “Europeana Fashion” %

Una vez demostrada la diversidad de los fondos documentales del Museo del Traje,
CIPE, es momento de examinar que figurines forman parte de él. Segun se ha comprobado
al consultar el catalogo online de la coleccion del Museo, la gran mayoria de los figurines
son propios del &mbito de las firmas de moda.

Sin duda, uno de los ejemplos mas importantes, y el mas numeroso, es la coleccion
de figurines del archivo gréfico de la casa de Alta Costura de Pedro Rodriguez. Conforme
con Calzadilla (2012: 3), esta archivo esta constituido por “decenas de albumes con todas
sus colecciones y mas de quince mil figurines sueltos de diversos tamafios”, los cuales
fueron reunidos por dos familiares del modista entre los afios 1940 y 1976 (fig. 40).%
Parte de los dibujos fueron creados por profesionales de este bello arte como Marcelo

Scarxell, Margarita Badia, Jesis Murta, Ramon Gullon y Sanchez Iberti (fig. 11).

Ademas del citado conjunto y de la coleccion de figurines de Asuncién Bastida, el
Museo del Traje, CIPE conserva diversos figurines disefiados por Cristdbal Balenciaga a
mediados del pasado siglo XX (fig. 39). Igualmente, también custodia algunos ejemplos
creados por destacados nombres propios de la moda espafiola contemporanea como, por
ejemplo, Francis Montesinos, Sita Mur, Angela Arregui, Alma Aguilar, Noelia Navarro
o la firma Ailanto de Aitor e Ifiaki Mufioz.

% Véase el epigrafe 2.2.2. El figurin y su relacion con las tipologias patrimoniales (p. 18) donde se
define el concepto de documento.

% El proyecto “Europeana Fashion” surgi6 en 2012 y concluy®¢ tres afios mas tarde. Su propdsito era
el de crear un portal digital que sirviera de referencia para conocer las colecciones de moda mas importantes
de Europa. Para ello se contd con el apoyo de la Comision Europea y la colaboracion de 22 socios que
representaban los principales museos, archivos y colecciones de 12 paises europeos, entre las que se
encontraba el Museo del Traje (Espafia). En total se digitalizaron mas de 700.000 bienes culturales — entre
piezas de indumentaria, joyas, accesorios de moda, carteles, dibujos, fotografias, etc. — que, actualmente,
pueden consultarse online en <https://www.europeana.eu/es/collections/topic/55-fashion>.

% Junto con ellos, el citado archivo gréfico de la firma de Alta Costura de Pedro Rodriguez también
custodia fotografias y una extensa recopilacién de recortes de prensa, que, en su conjunto, dan la posibilidad
de estudiar con detalle la actividad de esta firma desde 1939 hasta finales de la década de 1970 (Calzadilla,
2012: 3).
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Fig. 39. Figurin original de un modelo de la Fig. 40. Figurin original de un modelo de la

firma Balenciaga. Paris, 1965. Museo del firma de Pedro Rodriguez. Barcelona, 1968-
Traje, Madrid (MTFDO022655). Foto: Manuela 1970. Museo del Traje, Madrid (MTFD054116).
Moreno Ucedo Foto: Paloma Calzadilla Fernandez

Por lo que respecta a disefiadores internacionales, en los fondos documentales del
Museo se hallan diversos figurines que son obra de prestigiosos modistas como Christian
Dior, Hubert de Givenchy (1927-2018) o Philippe Venet (1929-2021). Justamente, en el
caso concreto del disefiador francés Givenchy no solo se conservan figurines de su firma
de homdnimo nombre, sino que también se custodia un importante dibujo creado por el
propio disefiador con motivo de un encargo para un produccion cinematografica. Ni mas
ni menos, que dicho dibujo corresponde al figurin original del emblemaético vestido que

luci6 la actriz Audrey Hepburn en la pelicula Desayuno con Diamantes (1961) (fig. 41).%

Este ejemplo sirve de pretexto para explicar que en el fondo documental del Museo
del Traje se conservan figurines en los que se representa el vestuario de producciones de

cine u obras de artes escénicas. Estos han sido realizados tanto por modistas — o dibujantes

% En el Museo del Traje también conserva el vestido original de Givenchy que empled Hepburn en
el filme Desayuno con diamantes (1961), su nimero de inventario es MTCE100793.
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que trabajaban para ellos — como por figurinistas, es decir, profesionales que tienen por
oficio concebir y disefiar el vestuario de un determinado espectaculo o filme. De hecho,
esta institucion museistica cuenta con un magnifico conjunto de mas de doscientos sesenta
figurines ideados y dibujados por el figurinista Manuel Comba Sigtienza, que pertenecen
a veintiséis peliculas, entre las cuales se encuentran Pequefieces (1950), El Gltimo cuplé
(1958) o Plaza de Oriente (1963) (Calzadilla, 2018: 3).
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Fig. 41. Figurin original de Givenchy del vestido que luci6 la actriz Audrey Hepburn en la
pelicula Desayuno con Diamantes (1961). Paris, 1961. Museo del Traje, Madrid (MTFD033957).

Junto a él, una imagen de una secuencia de la pelicula. Fuente: Google Iméagenes

Dentro del conjunto de figurines que custodia el Museo del Traje, CIPE, la inmensa
mayoria de ellos han sido realizados a mano alzada recurriendo a una amplia variedad de
técnicas como acuarela, gouache, pastel, rotulador, etc. No obstante, también cuenta con
ciertos figurines realizados recurriendo al empleo de las nuevas tecnologias. Muestra de
ello son dos figurines de la firma Roberto Torreta, datados en el afio 2002, y que fueron
obtenidos por impresora a color, sobre los cuales se han aplicado ciertos detalles en tinta

plateada.®®

% |os nimeros de inventarios de los modelos de Torreta son MTFD029473 y MTFD029474.
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4.4. Emplazamiento

El Museo del Traje, CIPE esté ubicado en un edificio construido, entre 1969 y 1973,
por los arquitectos Jaime Lopez de Asiain Martin y Angel Diez Dominguez en la Ciudad
Universitaria de Madrid. El proyecto de esta obra arquitectonica, concebida para ser la
sede del Museo Espafiol de Arte Contemporaneo, fue galardonado con el Premio Nacional
de Arquitectura de 1969 (Ministerio de Cultura y Deporte, s.f.e).

Fig. 42. Vista exterior de los jardines y el edificio del Museo del Traje, CIPE.

Fotografia realizada por la estudiante

Al disefiarlo los citados autores consideraron las recomendaciones planteadas en el
Congreso de Arquitectura de Museos, que se celebro en México en noviembre de 1968.

Principalmente, tuvieron en cuenta las relativas a la recepcion de los visitantes — quienes
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debian sentirse acogidos desde las inmediaciones y ser cautivados por la gran belleza de
la construccion —y a la necesidad de crear museos adaptables, con una clara posibilidad
de crecimiento. Para ello, y siguiendo a su vez las ideas de uno de los grandes exponentes
de la arquitectura moderna como Le Corbusier, crearon un espacio neutro, estandarizado
y ampliable, en cuyo interior se garantizaba una flexibilidad museogréafica total (Lopez
de Asiain y Diez, 1969: 2).%

Desde su construccion, el edificio ha sido objeto de diversas actuaciones dedicadas
a su ampliacion y renovacion. Entre ellas, destaca la creacion de nuevas salas expositivas
para muestras temporales en la planta baja, realizada por el arquitecto Antonio Ferndndez
Alba en 1982 y la intervencion llevada a cabo a principios de los afios 2000 para adaptar
el edificio a su nuevo uso como Museo del Traje, CIPE. Sin animo de resultar exhaustivo
esta Ultima accidn consistio en una remodelacion de los espacios exteriores (2002) — que
fue obra del equipo constituido por Dario Gazapo, Concepcion Lapayese y Angel Luis de
Sousa—, y en el disefio de la exposicion permanente (2003) — a cargo del arquitecto Ginés

Sanchez — (Ministerio de Cultura y Deporte, s.f.e).

Hace relativamente poco tiempo, el dia 2 de marzo 2020, el Museo del Traje, CIPE
cerrd sus puertas para acometer una nueva reforma en el edificio, que debia adaptar sus
infraestructuras a los requerimientos de la Inspeccion Técnica de Edificios (Ministerio de
Cultura y Deporte, 2020). Las obras de mejora afectaron a toda la construccion, de modo
que fue imprescindible desmontar integramente la exposicién permanente y establecer un
protocolo de actuacion en los almacenes, que se dirigié a garantizar la efectiva proteccion

y conservacion de las colecciones (Gutiérrez, 2021: 84).

Ante una situacion insélita como fue la crisis sanitaria ocasionada por el COVID-
19, confinados, sin opcion de trabajar en el marco habitual y con los materiales usuales,
el personal laboral del Museo inicié un periodo de reflexion. En particular, éste giré en
torno a dos aspectos principales: (1) la metodologia de la labor curatorial y (2) “la revision

de las posibilidades discursivas de las colecciones” (Gutiérrez, 2021: 84). A raiz de este

% Como declararon los propios Lopez de Asiain y Diez (1969: 2), al crear el proyecto arquitectonico
del Museo Espariol de Arte Contemporaneo tomaron en consideracion las siguientes palabras del arquitecto,
tedrico y artista Charles-Edouard Jeanneret-Gris (1887-1965), conocido como Le Corbusier: “Encontrar un
medio para construir un museo en condiciones que no sean arbitrarias, sino, por el contrario, que sigan las
leyes naturales de crecimiento, que son en el orden en el cual se manifiesta la vida organica: un elemento
es susceptible de afiadirse en armonia, pues la idea de conjunto ha precedido a la idea de la parte”.
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analisis surgid la propuesta de renovar el discurso expositivo y crear una nueva exposicion
permanente, que ha visto la luz el 27 de octubre de 2021, fecha de la reapertura del Museo
del Traje al pablico.

4.5. La nueva exposicion permanente

En la nueva exposicion permanente del Museo del Traje se ofrece a los visitantes
un recorrido cronoldgico por la evolucion historica del vestir desde el siglo XVII hasta la

actualidad. De manera especial, se centra en el traje y la moda de Espafia.

Segun consta en la propia pagina web de la institucion, su nuevo discurso expositivo
pretende “reunir las maltiples perspectivas desde las que se puede abordar el campo de la
indumentaria” (Ministerio de Cultura y Deporte, s.f.c). Para tal fin, en el citado itinerario
se fomentan lecturas transversales relativas a implicaciones técnicas, sociales, ideoldgicas
y creativas, que son, generalmente, las que convierten a la indumentaria en un interesante
objeto de estudio. Se tratan temas como, por ejemplo, los procesos de produccién de los
trajes, el analisis de los diferentes modos de vestir de cada época desde la perspectiva de
género, los sistemas de difusion de la moda o la relevancia que tiene el coleccionismo de

moda.

En la nueva permanente se exponen mas de mil bienes culturales — que representan
un 1% de la coleccidn que alberga la institucion —, de los cuales gran parte de ellos se
exhiben por primera vez ante el publico. Siendo coherentes con la historia y el contenido
de las colecciones, ademas de piezas de indumentaria y textiles también se muestran
bienes etnoldgicos y documentales. Gracias a ello se cumple con la intencion de la
exposicion, que consiste en reconocer la correspondencia que existe “entre las formas y
conceptos expresados en los trajes y los valores emanados de otro tipo de objetos”
(Ministerio de Cultura y Deporte, s.f.c).

Todos los citados aspectos quedan reflejados en las diferentes areas que conforman
el conjunto de la exposicion. Para sintetizar cada una de ellas, a continuacion, se presentan

diversos graficos que recogen algunas de sus principales caracteristicas (figs. 43-45).
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AREAS DEL MUSEO DEL TRAJE, CIPE (1)

Area 0. Ensefiar y conservar

Espacio introductorio dedicado a fomentar la
reflexidn sobre la importancia de la conserva-
cién preventiva. Evidencia cudles son dos de
las funciones principales de todo museo.
Antes de iniciar el recorrido histérico por las
colecciones del MT, se ha reservado una zona
auténoma a para dar protagonismo al Modelo
del Mes.

Area 2. La moda que vino de Francia

Area dedicada a la indumentaria del s. XV1I,
donde a través de excelentes piezas expuestas
se puede comprobar como con la llegada del
rey Felipe V se impone la moda a la francesa.
Considerada la primer moda internacional,
ésta destacaba por la riqueza ornamental y el
protagonismo del color; tanto en la indumen-
taria de mujeres y hombres, como también en

las prendas litdrgicas.
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Area 1. La moda en la historia

Muestra los antecedentes a las formas de vestir por
medio de esculturas, ceramicas, pinturas y estampas,
desde la protohistoria hasta el siglo XVI. A partir del
citado siglo y del siguiente, se exponen significativas
piezas como una pareja de guantes datados c. 1630 o
un jubén de seda c. 1670-1695.

Area 3. El imperio de los estilos

Se explica la repercusion que tuvieron en el vestir los
cambios originados a raiz de la Revolucidn Francesa
(1789), momento historico en el que la indumentaria
introduce nuevos valores. Un ejemplo de ello es el
vestido “camisa” que supone la liberacion del cuerpo
femenino; idea defendida por Mary Wollstonecraft,

una de las iniciadoras del movimiento feminista.

Fig. 43. Areas del Museo del Traje, CIPE (1). Gréfico realizado por la estudiante a partir de la consulta

bibliografica y la visita a la institucion museistica. Fotos: Museo del Traje, CIPE
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AREAS DEL MUSEO DEL TRAJE, CIPE (I1)

Area 4. La moda romantica

Area dedicada, principalmente, a la moda del
siglo X1X'y, en concreto, a estudiar la silueta
que se impuso en la imagen de la mujer de la
citada centuria. Para mostrar la evolucion de
ésta, se exponen ciertas prendas y armazones
interiores (por ej. corsé, crinolina, merifiaque
o polisén) que eran los encargados de definir,

constrefiir y modelar la figura.

Area 5. Indumentaria tradicional

Area 6. El progreso y las modas

Se centra en la moda de la Belle Epoque y en
el contexto que la envuelve; caracterizado por
el progreso socioeconémico y cultural y, en
consecuencia, del ocio. Para poder demostrar
este avance se exhiben, entre otros bienes cul-

turales, interesantes carteles.

Espacio destinado a presentar piezas representativas
de la valiosa coleccién de indumentaria tradicional
que custodia el MT, con sus correspondientes joyas
y complementos. Igualmente, también se presentan
otros bienes etnoldgicos como, por ejemplo, instru-

mentos musicales o juguetes.

Area 7. Mariano Fortuny y Madrazo

Area 8. La moda moderna

Espacio que se dedica a analizar la moda del
periodo de entreguerras, desde la perspectiva
de los cambios sociales y culturales. A modo
de escenografia se exhibe la tienda de la Cho-

colateria “El Indio”.

Exhibicion de piezas que forman parte de la valiosa
coleccion de obras que el MT conserva de Mariano

Fortuny. Entre ellas, originales vestidos Delphos.

Fig. 44. Areas del Museo del Traje, CIPE (I1). Gréfico realizado por la estudiante a partir de la consulta

bibliogréafica y la visita a la institucion museistica. Fotos: Museo del Traje, CIPE 84




AREAS DEL MUSEO DEL TRAJE, CIPE (I11)

Area 9. La dictadura de la alta costura

"\' Avrea dedicada al oficio de la costura a partir de 1940
| hasta 1960. A través de piezas de indumentaria y de
otros bienes patrimoniales — que van desde figurines
hasta maquinas de coser — se informa sobre cémo era
el proceso de confeccion de las prendas. Se concede
una atencion especial a la Alta Costura Espafiola y al

disefio del vestuario cinematografico.

Area 10. La moda de las masas

Se explica la evolucidn de la moda en Espafia
desde la década de 1960 hasta los afios 2000.
Se abordan temas como, por ejemplo, el éxito
del prét-a-porter y el desarrollo de la socie-
dad de consumo. El &rea finaliza con una sec-
cién dedicada a exponer una serie de prendas
elegidas por el pablico del Museo a través de
la iniciativa #Y0oExpongoMT.

Area 11. Pasarela

Dedicado en exclusiva a la moda masculina del siglo
i \ XXI. Se exhiben diversas propuestas vanguardistas
de creadores de moda contemporaneos nacionales e

2

fj“f‘ ’f' Simons, Martin Margiela o Bernhard Willhelm.

internacionales. Entre los cuales se encuentran Raf

Area 12. Los sentidos

Alo largo de la exposicién permanente se han
reservado unas zonas de adaptacion luminica
(ZAL), que conectan las diferentes areas que —>
conforman la muestra. En cada una de estas

ZAL se exponen diversos bienes etnolégicos

que guardan relacion con los cinco sentidos.

Fig. 45. Areas del Museo del Traje, CIPE (I11). Gréafico realizado por la estudiante a partir de la consulta

bibliogréafica y la visita a la institucion museistica. Fotos: Museo del Traje, CIPE 85



Desde el punto de vista museografico cabe citar que los bienes culturales se exhiben
en grandes vitrinas — como si de escaparates se trataran —, en las que se recrean diversos
ambientes a través de bellas y cuidadas escenografias (fig. 46). Como se ha anunciado
con anterioridad, en la mayoria de ellas se suelen integrar, a la perfecciéon, diversas piezas
de indumentaria, objetos etnologicos (por ej. mobiliario, maquinas de coser, juguetes o
televisores) y/o bienes documentales (ej. carteles, figurines o revistas) que establecen un
dialogo entre si y ayudan contextualizar y evocar las distintas épocas (fig. 47). Junto con
ello, en ciertas vitrinas se incorporan elementos auxiliares decorativos (como maquetas o

papeles pintados) que siempre buscan realzar la relevancia de los piezas expuestas.

Ahora bien, las vitrinas no solo permiten una correcta accesibilidad y exhibicion de
los bienes culturales, sino que, tal y como se recoge en el Plan Nacional de Conservacion
Preventiva (PNCP) de 2015, también garantizan la seguridad de dichos bienes y el control
de las condiciones ambientales. En relacion con esto Gltimo, conviene indicar, que, las
propias caracteristicas materiales y estructurales de los tejidos y trajes hacen que sea

realmente imprescindible

un estricto control ambiental en salas y zonas de reserva (una temperatura en
torno a 18-20° C., y una humedad relativa de, aproximadamente, el 60%, siempre
procurando la mayor estabilidad; es decir, la menor oscilacion posible de estos
valores), bajos niveles de iluminacién (50 lux de intensidad como méaximo y ausencia
total de ultravioletas), soportes adecuados que no provoquen deformaciones, cortos
periodos de exposicién con tiempos mucho mas largos de almacenamiento y, a
menudo, complicadas restauraciones (Pérez, 2007b: 24).

Precisamente, para la renovacion de la exposicion permanente se han precisado 150
maniquis invisibles, realizados a medida con el propésito de que las piezas seleccionadas

estén correctamente asentadas en soportes especificos que aseguren su conservacion.*%

100 Al respecto, cabe tener presente que las piezas anteriores a la década de 1950 “no se corresponden
con las tallas industriales, sino que todas eran piezas Unicas hechas a medida” (Ministerio de Cultura y
Deporte, 2021).
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Fig. 46. Area 03. El imperio de los estilos. Exposicion permanente del Museo del Traje, CIPE.
Fuente: Muso del Traje, CIPE. Fuente: Pagina web del MT

Fig. 47. Area 04. La moda romantica. Exposicion permanente del Museo del Traje, CIPE.
Fuente: Muso del Traje, CIPE. Fuente: P4gina web del MT
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5. LA COLECCION DE FIGURINES DE ASUNCION BASTIDA DEL MUSEO
DEL TRAJE, CIPE

89



90



Dentro de los fondos documentales del Museo del Traje, CIPE se integra una rica
y significativa coleccion de figurines originales de la firma de moda de Asuncion Bastida.
En particular, este conjunto est& constituido por un total de 168 dibujos realizados por la
propia Bastida entorno a los afios 1940-1943, periodo en el que, como se ha explicado, la

modista reanuda su actividad profesional tras el fin de la Guerra Civil Espafiola.

Segun indican Garcia y Garcia-Hoz (s.f.) en el Catalogo de la Coleccion del Museo
del Traje, Centro de Investigacion del Patrimonio Etnoldgico, el lugar de produccion de
estos dibujos fue Barcelona. No obstante, conviene recordar que, ya en la década de 1940,
la Casa Asuncion Bastida Alta Costura contaba con dos sedes, una en la Ciudad Condal
y otra en Madrid. Seguramente, por aquel entonces, Asuncion desarrollaria su produccion
artistica en ambos establecimientos, tal y como se ha comentado que aconteci6 unos afos

mas tarde.10!

En relacion con la procedencia de la coleccidn, cabe sefialar que, se tiene constancia
de que la forma de ingreso de dichos figurines en el Museo del Traje, CIPE fue mediante
una donacion, efectuada el dia 7 de octubre del afio 2008. Atendiendo al cumplimiento
de la legislacion vigente en materia proteccion de datos la informacidon acerca del donante

es confidencial.

5.1. Anélisis de los figurines®

Cada uno de los figurines que constituyen la citada coleccion estan realizados sobre
laminas de papel en formato vertical, cuyas dimensiones oscilan entre 32/34’50 cm de
altura y 22/25 cm de anchura. En ciertos de estos dibujos — en concreto, en cincuenta y

siete — el angulo superior izquierdo de la ldmina esta doblado y presenta un agujero que

101 Al respecto, resulta interesante citar que en la Fototeca de la Agencia EFE se pueden consultar
dos iméagenes en las que aparece Asuncion Bastida en su estudio de Madrid mostrando diversos figurines.
Estas fotografias fueron tomadas, concretamente, el dia 14 de octubre de 1947. El autor de las mismas es
VIDAL y sus numeros de referencia son: 8000742238 y 8000742239.

102 E] analisis del conjunto de figurines de Asuncidn Bastida que conserva el Museo del Traje se ha
basado en las fichas completas de catalogacién publicadas en el citado Catalogo de la Coleccién del Museo
del Traje, Centro de Investigacion del Patrimonio Etnolégico.
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estd protegido con un carton (figs. 49-51). La técnicas artisticas que Asuncion Bastida

empleo para disefiar los figurines fueron el dibujo a l&piz, tinta y acuarela.

Atendiendo a la composicion, la inmensa mayoria de los elementos que conforman
dichos figurines se organizan siguiendo un mismo esquema, que se corresponde con el
propio de esta tipologia de dibujos. En el centro de la obra se representan una o dos figuras
principales — de gran tamafio y a color — que lucen los modelos acabados que se desean

confeccionar.1%

En torno a ella se incorporan una serie de elementos auxiliares, que corresponden a
bocetos a lapiz de pequefias dimensiones — relativos a las propias prendas, partes de ellas
u otras prendas auxiliares —, explicaciones y/o una serie de anotaciones (fig. 48).1%* Se
trata de notas escritas a mano en las que se indica el nimero del modelo, su precio,
nombres propios o valoraciones personales.'® Por tanto, cumplen con las caracteristicas

que se han sefialado en el epigrafe dedicado al proceso creativo.

Resulta esencial citar que, en dos de los figurines, el dibujo se acompafia con una
muestra del tejido seleccionado. En concreto, en una de las ocasiones el retal esta adherido
en el angulo izquierdo del anverso de la hoja (fig. 49) y en la otra esta prendido con un

alfiler en el reverso de la misma.1%

Como podra comprobarse en las imagenes del presente capitulo, la figura central es
siempre de mayor tamafio. Esta corresponde al dibujo de una figura femenina de cuerpo
entero que, si bien, en cada uno de los bienes es diferente, presenta unos rasgos estilisticos

similares, propios del gusto, la habilidad y la personalidad de la creadora.

Sus rostros, que por regla general se muestran de perfil, se caracterizan por poseer
una tez nivea, asi como facciones pequefias y armoniosas. En la mayoria de los casos, son
representadas con los ojos cerrados, de modo que se puede observar con mayor detalle
las sutiles sombras de maquillaje que exhiben ciertas figuras (figs. 50 y 51).

103 Tan solo tres figurines de la coleccion presentan dos figuras centrales. Sus nimeros de inventario
son: FD038412, FD038428 y FD038549. Véase la p. 102.

104 Respecto a los bocetos, cabe puntualizar que Gnicamente en uno de los figurines el boceto auxiliar
esta coloreado. El nimero de inventario de este figurin es FD038553.

105 En el epigrafe 5.4 se ofrece mas informacion al respecto. VVéase la p. 107 del trabajo.

106 Sus correspondientes nimeros de inventario son: FD038387 y FD038547.
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Figs. 48. y 49. Bastida, Asuncion. Figurines. Barcelona, c. 1940-1943. Museo del Traje, CIPE,
Madrid. (MTFD038543 y MTFD038387). Foto fig. 49: Teresa Garcia Cifuentes

Figs. 50. y 51. Bastida, Asuncidn. Figurines. Barcelona, c. 1940-1943. Museo del Traje, CIPE,
Madrid. (MTFD038505 y MTFD038502) 93



Todas las figuras femeninas lucen los cabellos recogidos, cuyas tonalidades varian
dependiendo del figurin.X%” Este primer hecho permite que sus atuendos puedan llegar a
ser percibidos en su totalidad. En relacion con ello, un conjunto de dichas figuras
principales lleva un caracteristico y elevado tupé (fig. 53), mientras que otras portan
flores, diademas o sombreros que combinan, plenamente, con cada uno de sus vestidos
(fig. 52 y 54).

7
4

Figs. 52, 53 y 54. Bastida, Asuncidn. Figurines. Barcelona, ¢. 1940-1943. Museo del Traje, CIPE,
Madrid. Los complementos representados son: guantes, gafas de sol y bolso respectivamente
(MTFD038418, MTFD038364 y MTFD038424). Foto figs. 52 y 53: Teresa Garcia Cifuentes

Ahora bien, estos no son los Unicos complementos de moda que se incorporan en
los dibujos. Hay modelos que calzan zapatos de tacdn, sujetan un bolso, llevan guantes
y/o gafas de sol (figs. 52, 53 y 54), incluso algunas de las figuras femeninas representadas

se engalanan con piezas de joyeria, como pendientes o collares (fig. 55).

Respecto a las prendas de vestir dibujadas, resulta fundamental indicar que se trata
de abrigos, trajes y vestidos. Dado que cada uno de estos modelos son la razén de ser de

los figurines, mas adelante, se les dedicara un epigrafe especifico.'%

107 |_os cabellos suelen ser castafios, cobrizos, dorados o blancos.
108 \/éase el epigrafe 5.2. (Cémo son los modelos representados?, p. 96.

94



Las figuras estudiadas han sido dibujadas en diferentes posturas, con el objetivo de
mostrar, seguramente, los detalles de las prendas de vestir y reflejar la caida y vuelo de la
tela. Asi, en la inmensa mayoria de estos bienes Asuncion Bastida opt6 por trazar a la
figura principal ladeada, mientras que en otras ocasiones prefirio dibujarla de frente, de

perfil o de espaldas (fig. 55 y 56).

Sus poses recuerdan a las realizadas por las maniquis en los pases de moda y en las
sesiones fotogréaficas. Estas actitudes van desde, por ejemplo, ubicar las manos junto al

rostro, en la cadera o los bolsillos hasta simular que se apoyan en superficies (fig. 57).

Figs. 55. y 56. Bastida, Asuncidn. Figurines. Barcelona, c. 1940-1943. Museo del Traje, CIPE,
Madrid. (MTFDO038360 y MTFD038520). Foto fig. 55: Teresa Garcia Cifuentes

Retomando el tema de las técnicas artisticas, es bastante probable que la definicion

de las formas representadas en las figuras principales se obtuviera, en un primer momento,
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por el propio grafismo del dibujo.1%® Tras realizar estos iniciales y ligeros bosquejos a
lapiz — que, al finalizar las obras, en ciertas zonas, llegaran a desaparecer o ser
practicamente inapreciables — Bastida pintaria con acuarelas y tinta las figuras

femeninas.'? En relacion a esta primer técnica pictdrica, es importante tener presente que

en la acuarela es el blanco del papel, que hace de soporte, el que proporciona
el mayor alto grado de luminosidad, por lo que hay que proceder por disminucion,
calculando en todo color superpuesto el grado de oscuridad que afiade (Borras,
Esteban y Alvaro, 1996: 264).

Las citadas palabras evidencian que la disefiadora tenia una considerable habilidad
plastica, ya que consiguié que los colores — que debian ser ligeros — se superpusieran por
transparencias para obtener diversos tonos y crear bellos juegos luminicos. Precisamente,
respecto al color, conviene indicar que “con €l se logran los llamados valores pictéricos”

(Carbonell, 1990: 177).

De acuerdo con el referenciado autor, frente al caracter inteligible que confiere la
linea, el color — que en estos figurines lo otorgan las acuarelas y la tinta — “representa un
caracter eminentemente sensorial”. La amplia diversidad de colores empleados en estos
dibujos esta sujeta, por una parte, a la libertad creativa de la modista y, por otra, al tejido

del disefio final que desea confeccionar.

5.2. (Como son los modelos representados?

Tal y como se ha anunciado previamente, en la coleccion de figurines originales de
Asuncion Bastida se representan tres tipologias de prendas de vestir: abrigos, vestidos y
trajes. Dentro de este conjunto se conservan treinta y tres dibujos en los que aparecen

abrigos. Todos ellos presentan la misma medida, que es por debajo de la rodilla. La mayor

109 Esta consideracion se sustenta en el propio analisis de los diversos figurines de Asuncién Bastida,
en la explicacion que realiza Carbonell (1990) sobre el proceso de la acuarela y en una entrevista concedida
por la misma modista a Eduardo Sierra, publicada en el periddico Los Sitios de Gerona el dia 30 de octubre
de 1960. AMG. Hemeroteca: Sierra, E. (1960): “Con Asuncion Bastida, “grande” de la Alta Costura
espafiola”, Los Sitios de Gerona, 30 de octubre, p. 49.

110 30l0 se ha encontrado un figurin que no esta coloreado. Su n.° de inventario es: FD038544.
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parte fueron representados cerrados — abotonados, con un cinturon, etc. — (figs. 57 y 59),
mientras que otros se muestran abiertos por delante, dejando entrever asi las prendas sobre

la cuales se superponen (fig. 58 y 60).

Entre los diversos abrigos dibujados por Asuncion Bastida se encuentran una serie
de modelos que exhiben diferentes escotes y cuellos como, por ejemplo, cuellos en pico,
redondos, con un lazo o con solapas. Respecto a las mangas, estas siempre son largas y

suelen ser rectas, aunque en casos concretos son abullonadas (fig. 57).

N>

Figs. 57, 58 y 59. Bastida, Asuncidn. Figurines. Barcelona, c. 1940-1943. Museo del Traje, CIPE,
Madrid. (MTFD038447, MTFD038445 y MTFD038475)

Se trata de abrigos monocromos, mayoritariamente, de color negro; si bien, también
hay modelos en otras tonalidades como marron, rosa, azul o verde (fig. 60). En ocasiones,
estas prendas cuentan con remates decorativos en sus ribetes, bolsillos, bocamangas y/o
el cuello. Dichos adornos suelen ser pieles o tejidos que hacen juego con el propio abrigo
o con los vestidos que llevan debajo (fig. 57-60). Sin embargo, las pasamanerias son poco

frecuentes. 1!

111 Seglin consta en las fichas de catalogacion, el Ginico ejemplo en el que se incorpora pasamaneria
es en el correspondiente al figurin MTFD038471.
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Por otra parte, en segundo lugar, los trajes estan conformados por una falda y una
o diversas prendas superiores. Estas Ultimas pueden ser, por ejemplo, solo una camisa o
blusa 0 un conjunto constituido por éstas y una torera o chaqueta; dependiendo de cual
sea la temporada (figs. 61-63).

Figs. 60y 61. Bastida, Asuncion. Figurines. Barcelona, c. 1940-1943. Museo del Traje, CIPE,
Madrid. (MTFD038550 y MTFD038365). Foto fig. 61: Teresa Garcia Cifuentes

Estilisticamente, cabe citar que todas las faldas que lucen las figuras femeninas son
rectas, con un vuelo ligero y por debajo de la rodilla. Por otra parte, las prendas superiores
varian mas segun el modelo. Por ejemplo, una de las camisas (fig. 61) fue disefiada con
amplios hombros, media manga de farol y cuello bebé, y ademaés es bicolor en blanco y
verde (Garcia y Garcia-Hoz, s.f.). En cambio, otra blusa es toda blanca y solo incorpora,

entorno al cuello de la camisa, un fino ribete y lazo en rojo (fig. 62).
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Figs. 62 y 63. Bastida, Asuncion. Figurines. Barcelona, c. 1940-1943. Museo del Traje, CIPE,
Madrid. (MTFDO038359 y MTFD038415). Foto fig. 63: Teresa Garcia Cifuentes

En el caso de las chaquetas, éstas llegan por debajo de la caderay presentan diversos
cuellos, siendo el mas comun el propio de una americana. Todas ellas se exhiben cerradas
y son de manga larga (fig. 63). Por el contrario, las toreras estan dibujadas sin abotonar,
no pasan de la caderay son de media manga (fig. 62). Conviene destacar que los conjuntos
de torera/chaqueta y falda presentan siempre el mismo color o estampado en la prenda

superior e inferior.

Un rasgo significativo de los trajes que dibujoé Asuncion Bastida es que todos ellos
marcan la cintura. Para acentuarla, mas si cabe, los trajes siempre llevan un cinturén o un
fajin, complementos que contribuyen a definir la silueta y que combinan con el resto del

modelo representado (figs. 61, 62 y 63).

En lo que concierne a los vestidos dibujados en los figurines de Asuncion Bastida

del Museo del Traje, CIPE, estos pueden ser clasificados en dos tipologias, atendiendo a
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la largaria. Por un lado, estan los vestidos cortos por debajo de la rodilla y, por otro, los
vestidos largos. Dentro del primer grupo se pueden distinguir, a su vez, otros dos tipos
diferentes que corresponderian a vestidos de dia (fig. 64) y a vestidos de tarde-noche (fig.
65).

o

it

Figs. 64 y 65. Bastida, Asuncion. Figurines. Barcelona, ¢. 1940-1943. Museo del Traje, CIPE,
Madrid. (MTFDO038374 y MTFD038510). Foto fig. 64: Teresa Garcia Cifuentes

Tal y como se puede observar en las dos iméagenes anteriores (figs. 64 y 65), ambas
clases de vestidos comparten similitudes como son, en este caso en concreto, las mangas
de farol, la cintura entallada o la ya citada largaria de la falda. No obstante, gracias al
disefio y a los tejidos representados, asi como a sus complementos de moda, se puede
diferenciar, generalmente, para qué momento del dia fueron concebidos. Por ejemplo, los

vestidos camiseros para el dia y aquellos que presentan trasparencias para la tarde-noche.
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Por ultimo, en lo referente a los vestidos largos que lucen las figuras principales,
estos coinciden en que sus faldas son muy voluminosas. Sin embargo, en su totalidad son
bastante distintos entre si. Sirvan como ejemplo los siguientes figurines, cuyos vestidos

serian disefiados para ser usados por la noche (figs. 66-69).

Si se analizan dichos modelos, se pueden encontrar ciertas diferencias, en especial,
en el disefio de la parte superior de las prendas representadas y en la eleccion de los tejidos
y los estampados. Hay disefios en los que los vestidos de noche son de tirantes, de media
manga y de manga larga. En relacion con los escotes, estos van desde timidos cuellos
redondos o en pico hasta aberturas mas pronunciadas. Finalmente, otro dato a resaltar es
que algunos vestidos se han dibujado acompafados de otras prendas como, por ejemplo,
una torera (fig. 67) o un abrigo (fig. 69).112

Figs. 66, 67 y 68. Bastida, Asuncion. Figurines. Barcelona, c. 1940-1943. Museo del Traje, CIPE,
Madrid. (MTFD038358, MTFD038519 y MTFD038400). Foto fig. 68: Teresa Garcia Cifuentes

112 Al respecto, resulta interesante afadir que en ciertos figurines Bastida también dibujo vestidos y
trajes que — en lugar de abrigos, chaquetas o toreras — lucian capas tanto cortas como largas. Dos ejemplos
de ello son los figurines FD038528 y el FD038420.

101



Fig. 69. Bastida, Asuncion. Figurin. Barcelona, c. 1940-1943. Museo del Traje,
CIPE, Madrid. (MTFD038549)
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5.3. La catalogacion de los figurines

Las tareas de catalogacidn son imprescindibles para garantizar la conservacion del
Patrimonio Cultural, ya que “dificilmente puede velarse por la proteccion de algo que no
se sabe que existe” (Francisco, 2015: 70). En tal sentido, antes de abordar como han sido
catalogados los figurines de la firma de Bastida en el Museo del Traje, resulta conveniente

reconocer la importancia de la tarea de documentacion en los museos.

Segun Francisco (2015: 70), en el &mbito de estas instituciones, la documentacion
es el fundamento de la planificacion museistica. Esto se debe a que (a) favorece la gestion
de las colecciones, (b) garantiza la inspeccion y control de los movimientos de los fondos,
y (c) propicia la investigacion de los bienes patrimoniales. En efecto, la labor de catalogar
contribuye a la puesta en valor y a la difusion de los bienes culturales. Tanto asi, que, la
catalogacion es considerada, en si misma, como una propuesta de actuacion de puesta en

valor del Patrimonio Cultural.

La relevancia de este decisivo trabajo queda recogida en las normas de creacion del
Museo del Traje. En concreto, conforme a lo dispuesto en el Real Decreto 120/2004, de
23 de enero, una de las funciones de la citada institucion es “elaborar los instrumentos de

descripcion y catalogacion para el analisis cientifico de los fondos que tiene asignados™.

De acuerdo con el organigrama que figura en la pagina web del Museo, las tareas
de descripcion y de catalogacion llevadas a cabo en Museo del Traje, CIPE corresponden
al Departamento de Documentacion y especificamente, dentro de ¢él, a la seccion “Fondos

documentales y registro de bienes culturales”.*3

Como se ha explicado previamente, esta institucion forma parte de los denominados
Museos Nacionales de Espafia. Por tanto, la catalogacion y gestion de los bienes culturales
que custodia — incluidos los pertenecientes a los fondos documentales — se realiza a través

de la aplicacion informatica Domus.1*

113 |as otras secciones que conforman el Departamento de Documentacion del Museo del Traje,
CIPE son: “Documentacion Grafica”, “Fotografia”, “Biblioteca” y “Archivo”.

114 Conforme con Alquézar (2004: 33), Domus es un sistema integrado de documentacion y gestién
museografica informatizado, desarrollado por el Ministerio de Cultura a partir del modelo propuesto en el
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5.3.1. Fichas de catalogacion

Las fichas completas de catalogacion de los figurines de Asuncion Bastida pueden
ser consultadas en linea en el Catalogo de la Coleccion del Museo del Traje, Centro de
Investigacion del Patrimonio Etnoldgico. Cada una de ellas estan constituidas por una
imagen a color del figurin y la informacion textual,**® en la inmensa mayoria de las fichas
se estructura en un total de dieciocho campos.!'® A continuacion, se detallan las

principales conclusiones que se han extraido de su analisis:

. Los nimeros de identificacion de los figurines, indicados en el correspondiente
campo de Inventario, van precedidos de las letras mayusculas FD en alusion a
“Fondo Documental”. Gracias a ello se ha podido comprobar que estos dibujos

forman parte de los fondos documentales del Museo.

. Las areas tematicas vinculadas a dichos figurines se adecuan, expresamente, a
su propia tipologia. Al tratarse de figurines producidos dentro de la actividad de
una firma de moda dedicada a la confeccion y comercializacion de prendas de
Alta Costura para mujeres, en el campo de Clasificacién Genérica se citan los
siguientes términos: “Disefiadores de moda; Dibujo; Disefio de moda; Moda:

Alta Costura; Indumentaria femenina”. 11’

. Enel campo de Objeto/Documento se especifica que el documento referenciado
es un “figurin”. Este dato puede considerarse ciertamente relevante dado que en
otros museos especializados en moda e indumentaria — tanto nacionales como

internacionales — a este tipo de bien cultural se le denomina con otros terminos

informe de Normalizacion Documental de Museos (1996) — aunque con ciertas variaciones respecto a éste
—. El sistema Domus ofrece una amplia diversidad funciones, entre ellas, “registrar, inventariar y catalogar
fondos museograficos y documentales” y, por ejemplo, “asociar imagenes digitales en varios formatos al
inventario/catalogo de bienes culturales”.

115 De manera excepcional, en el figurin FD038547, a parte de la fotografia del figurin, también se
incluye una imagen de la muestra del tejido que se debia utilizar en la confeccién del modelo.

116 \/éase el Anexo 2, p. 175.

117 Por el contrario, si fuera un figurin realizado por un figurinista para el vestuario de un espectaculo
o una produccidn cinematografica se optaria por otros términos como, por ejemplo, “Disefio de vestuario;
Dibujo; Cine historico/de época”.
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como, por ejemplo, “boceto” (ej. Cristobal Balenciaga Museoa) o “croquis” (¢j.

Musée Christian Dior).

Respecto a la autoria, en el campo de Autor/a se ha realizado una Unica entrada
con el nombre de Asuncion Bastida. Junto a él, entre paréntesis, se cita el lugar

y el afio de nacimiento y defuncion de la modista.*®

Gracias a los campos de Datacion y de Lugar de produccién/Ceca se ha podido
conocer cuando y donde se realizaron dichos figurines, hecho que ha permitido
ubicar cronoldgica y geograficamente estas obras, y reconocer la coherencia del

fondo.

En especial, el analisis de los campos de Técnica y de Descripcidn ha permitido
comprobar que para catalogar dibujos — en este caso, figurines —, se requieren
unos conocimientos previos sobre las diferentes técnicas y la historia del dibujo
(Huidobro, 2005: 144). Hecho que facilitara la identificacion de las técnicas que

se han empleado en la creacidn artistica estudiada.

Un aspecto que llama la atencién es que en el campo de Técnica Unicamente se
incorpora el término “Dibujo”. Mientras que, por ejemplo, la técnica artistica

de la acuarela se menciona en el campo de Descripcion.

Ademas de ello, en este Gltimo campo se realiza una descripcion del bien
patrimonial estudiado. En ella se da constancia de si el figurin incorpora alguna
anotacion, pequefio boceto y/o una muestra de tejidos. Después, se sintetiza la

trayectoria profesional de la modista Asuncion Bastida.

Intimamente vinculado con lo anterior, en el campo de Inscripciones/Leyendas

se especifica la localizacion exacta, el método — que en los presentes casos de

118 Conviene citar que en caso de que estos figurines hubieran sido creados por dibujantes integrantes
del equipo de Bastida y, por su puesto, se conocieran sus nombres, se afiadiria una segunda entrada adicional
diferenciando entre disefiadora y dibujante. Muestra de ello es la ficha completa de catalogacidon del figurin
FD041138 de la firma de Alta Costura de Pedro Rodriguez, donde en el campo de Autor/a se han realizado
dos entradas con el nombre de los dos autores que contribuyeron a la creacion. En concreto, dichos fueron
el propio modista y el dibujante Ramén Gullén.
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estudio es “escritura manual” — Yy la propia transcripcion de la inscripcion. Este
campo ha sido de vital importancia para poder conocer cada una de las notas o
apuntes que incorporan los figurines, dado que las anotaciones de gran parte de

estos dibujos no se pueden percibir a través de las imagenes.

. Enel campo de Catalogacion se ha indicado el nombre de las dos profesionales
que ha participado en la redaccion de las diversas fichas de catalogacion de la
coleccion de figurines: “Garcia Cifuentes, Teresa; Garcia-Hoz Rosales, Maria
Concepcion”. Esta informacion permite referenciar correctamente la autoria del

texto.

Atendiendo a los citados aspectos, se puede llegar a la conclusion de que el trabajo
de catalogacion de los figurines de Asuncion Bastida del Museo del Traje, CIPE se ha
sustentado en un andlisis exhaustivo de los propios bienes patrimoniales y en una labor
de documentacion. Igualmente, a través del estudio de las diferentes fichas completas, se
ha podido corroborar como la catalogacion de los figurines ha estado orientada a cumplir

una doble funcién: localizadora e investigadora.

La primera de ellas puede resultar mas evidente, dado que tan solo al cumplimentar
el campo de Inventario ya se ha contribuido a la correcta identificacién de estos bienes
culturales dentro de los fondos documentales de la institucion. Por otra parte, respecto a
la funcion investigadora, en las fichas se atiende a los intereses de sus principales usuarios
— trabajadores e investigadores — y se busca ofrecer la maxima informacion de calidad,

aportando con ello conocimientos para la investigacion en Historia de la Moda.
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5.4. ¢ Qué informacion aportan los figurines?

Una vez descritas las principales caracteristicas de la coleccién de figurines de la
disefiadora Asuncion Bastida del Museo del Traje, CIPE, y habiendo comentado como la
citada institucion museistica la ha catalogado, es momento de sintetizar qué informacion
aportan estos bienes culturales. Ahora bien, antes de ello es fundamental dar respuesta a

las preguntas de qué son las fuentes primarias y por qué estos figurines son significativos.

5.3.1. Cuestiones para tener en cuenta

El interés por investigar, “la sana curiosidad que lleva al conocimiento”, es una
cualidad propia de la naturaleza del ser humano (Hermoso, 2011: 13). Primordialmente,
la investigacion en Historia del Arte centra su atencion en el estudio de las obras de arte

y de los fendmenos artisticos.

De acuerdo con Ferndndez (1984: 33), el historiador del arte tiene dos objetivos
principales. El primero de ellos consiste en “analizar, leer e interpretar las leyes internas
de la obra, su composicion formal, tematica y significante”. Y, el segundo, en investigar
los condicionamientos enraizados a dicha creacion artistica. Es decir, el contexto histérico
en el que se crea la obra, su origen, autoria, finalidad, destinatario o la coyuntura social,
econdmica y cultural que la rodea. Para lograr ambos propositos, el historiador del arte
debe recurrir a una serie de instrumentos que son imprescindibles. Dichos instrumentos o

herramientas de trabajo se denominan fuentes (Arias, 2012: 21).

En el Diccionario de la lengua espafiola (2021) de la RAE se define el término
fuente como “persona o cosa que proporciona informacion”. Por tanto, se considera fuente
a toda aquella referencia que facilita informacion oportuna para abordar un tema
especifico de investigacion. Conforme con Arias (2012: 21), si se aplica este principio a
la disciplina de la Historia del Arte, se puede afirmar que las fuentes de la Historia del

Arte son “todo lo que sirve para hacer historia del arte”.

Al respecto, Freixas (1990: 82) concreta que la primera fuente documental para los

historiadores del arte son las obras de arte. Seguidamente, la citada autora afiade que estos
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profesionales también cuentan con otra fuente complementaria realmente esencial en la

labor investigadora: la documentacion.

Atendiendo a todas estas premisas, dado que Asuncion Bastida fue disefiadora de
moda, la primera fuente documental que permite acercarse al estudio de su trayectoria
profesional son las prendas de vestir que cred. Por ejemplo, los ya citados abrigo (c. 1958)
y vestido (c. 1960) de la firma de Bastida que conserva el Museo del Traje, CIPE!® o dos
vestidos de coctel, datados entre los afios 1956-1957, que forman parte de la coleccion de

moda del Museu del Disseny de Barcelona (figs. 70 y 71).1%°

'\'\\‘ V\-r‘r’
Fig. 70. Bastida, Asuncion. Vestido de coctel. Fig. 71. Bastida, Asuncion. Vestido de
Barcelona, 1956. MDB, Barcelona. (MTIB céctel. Barcelona, 1956.-1957. MDB,
4219/14). Fotografia: La Fotografica Barcelona. (MDB 12079). Fotografia:

Estudio Rafael VVaraas

119 \éase la p. 74 del presente trabajo.

120 E] primero de los vestidos conservados en la coleccion del Museu del Disseny de Barcelona es
un vestido de coctel que estd confeccionado en tul de algodén salpicado de copos de chenilla (MTIB
4219/14). Los materiales del segundo vestido son tafetan acanalado y blonda de fibra celulosica o artificial,
ademas cuenta con aplicaciones de conchas de nacar (MDB 12079). Los dos vestidos presentan un escote
bafiera y sus faldas nacen de las caderas. Segun consta en el catalogo online del MDB, ambos patronajes
realzan la estrechez de la cintura y cumplen con las caracteristicas estilisticas de los modelos de Asuncién
Bastida: silueta sencilla, colores oscuros y sutil ornamentacién. Estan inspirados en las propuestas de New
Look de Christian Dior.
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Sin embargo, como reconoce Vaquero (2007: 128), en la actualidad se conservan
muy pocos ejemplos de la valiosa produccion de Asuncién Bastida.'?* En consecuencia,
resulta imprescindible recurrir a fuentes complementarias que ofrezcan informacion sobre
la produccion artistica de la modista (por ej. fotografias, producciones cinematograficas,
la prensa, etc.). Entre todas ellas, sobre todo, merecen una especial atencion los figurines.
Es importante tener presente que, al igual que las prendas de vestir, dichos dibujos son
fuentes primarias, es decir, “han sido elaboradas en la cercania de los acontecimientos o

hechos que se intentan reconstruir o analizar” (Arias, 2012: 48).

Al respecto, conviene mencionar que, ademas de los figurines estudiados del Museo
del Traje, CIPE, el Museu de Disseny de Barcelona también custodia una extraordinaria
y significativa coleccion de figurines de la firma de Asuncién Bastida. Especificamente,
conserva un total de 54 libros encuadernados con 6.579 dibujos originales de figurines.
De entre ellos, 43 volumenes corresponden a colecciones de moda prét-a-porter y once a
colecciones de trajes de noche y de novia, datados entre 1943 y 1968.

5.3.2. Datos e informacién obtenida

Realizadas las precedentes explicaciones, seguidamente, se va a sintetizar qué datos
e informacidn se ha podido obtener tras el andlisis de los propios figurines de Bastida del
Museo del Traje, CIPE, y del estudio de sus fichas de catalogacién. Primeramente, aunque
parezca obvio, conviene indicar que los citados figurines ejemplifican qué es un figurin

y cuales son sus principales caracteristicas.

Indudablemente, a través de los modelos representados en los figurines se ha podido
aproximarse a conocer cdmo eran algunos de los disefios que Bastida crearia en la primera
mitad de la década de 1940. En concreto, gracias a ellos se han identificado una serie de
tendencias que estarian presentes en las creaciones de la firma de Asuncion Bastida en el
citado periodo. Entre ellas, por ejemplo, las ya citadas preferencia por acentuar la cintura,

el protagonismo de los hombros y las mangas o el mantener una largaria prefijada de las

121 Ademas del Museo del Traje, CIPE y el Museu del Disseny de Barcelona, se tiene constancia de
que la Col-leccié Textil Antoni de Montpalau, AdM, y la Coleccion Ldpez-Trabado conserva modelos
creados por la firma de Asuncién Bastida.
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prendas. También se ha reconocido la preponderancia del empleo del negro, asi como el

atrevimiento de innovar tanto en los colores como los estampados.

Aparte de todas estas caracteristicas, conviene mencionar que al analizar las figuras
femeninas centrales se puede reconocer como su peinado presenta un atributo distintivo
que es propio de la época. En concreto, se trata de un elevado tupé, popularizado durante

la posguerra y que fue apodado con el nombre de “Arriba Espana” (fig. 72).
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Fig. 72. Bastida, Asuncion. Figurin. Barcelona, c. 1940-1943. Museo del Traje,

CIPE, Madrid. (MTFD038357) 110



A partir de las anotaciones de los figurines se han podido obtener datos sobre cuanto
podian costar los modelos de la firma de Asuncion Bastida entre los afios 1940 y 1943.
Por ejemplo, un conjunto de traje y torera con blusa (fig. 62) costaba en total 500 pesetas.
En cambio, un vestido de fiesta como el representado en la pagina anterior valia “650 ptas
/ con torera 750”; tal y como queda patente en el angulo inferior izquierdo del figurin (fig.
72).122

Asimismo, por medio de las notas presentes en estos bienes patrimoniales se ha
conseguido informacion sobre los materiales con los que se planeaba crear los disefios
dibujados. Muestra de ello es un abrigo — con un gran lazo en la espalda y con un cuello
y manguitos de piel — que, seguin consta en la parte inferior del figurin que lo muestra, se
deseaba confeccionar en lana negra y astracan (fig. 73). lgualmente, en otros dibujos estan

escritas palabras como “organdi” (fig. 74) o “glasilla” 1?3

- Zwn ¥

Figs. 73 y 74. Bastida, Asuncion. Figurines. Barcelona, ¢. 1940-1943. Museo del Traje,
CIPE, Madrid. (MTFD038460 y MTFD038414). Foto fig. 73: Manuela Moreno Ucedo.

Foto fig. 74: Teresa Garcia Cifuentes

122 para poder poner en relacion estos precios con en el nivel de vida de la época, cabe citar que, por
ejemplo, en el afio 1940 el salario nominal maximo por jornada de un profesional de la metalurgia en Espafia
era de 13,66 pesetas y el correspondiente a una mujer costurera era de 5,68 pesetas (Instituto Nacional de
Estadisticas, 1946).

123 E| n.° de inventario del figurin en el que esta escrita la palabra glasilla es: FD038390.
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Gracias a una explicacion que aparece en el figurin con n.° de inventario FD038406
se ha conseguido obtener un dato muy interesante. Este versa en que se tiene constancia
de que la disefiadora Asuncién Bastida, en ocasiones, podria tomar como referencia los
disefios de producciones de cine para crear sus modelos. En concreto, la inscripcion dice
asi: “Este Lupe lo hacemos en terciopelo o en faya / en varios colores desde luego en

terciopelo es muy / lindo es copia de la Dama de las Camelias de / Greta Garbo” (figs. 75

y 76).1%4
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Figs. 75y 76. Bastida, Asuncion. Figurin. Barcelona, ¢. 1940-1943. Museo del Traje, CIPE, Madrid.
(MTFDO038406). Foto fig. 75: Teresa Garcia Cifuentes. Junto a él, una imagen de una secuencia de la
pelicula La Dama de las Camelias (1936) protagonizada por Greta Garbo. Fuente: Google Imagenes.

Precisamente, en la citada anotacién del figurin FD038406 se puede comprobar
como la creadora, se dirige a “Lupe”, quien, seguramente, seria una de las trabajadoras
que formaria parte del equipo de Bastida. Por tanto, esta informacion da testimonio de la

124 |_a transcripcion de la anotacion se ha extraido del campo de Inscripciones/Leyendas de la ficha
completa del figurin FD038406, que puede consultarse en linea en el Catalogo de la coleccién del Museo
del Traje, Centro de Investigacion del Patrimonio Etnolégico.

112



funcidn practica de los figurines, los cuales ejercerian como medio de comunicacion entre
la disefiadora y su taller. Al respecto, cabe comentar que en otros dibujos de la coleccion
también se mencionan distintos nombres como “Flora” 0 “Pepita”, los cuales escritos en

el anverso de la lamina.t?®

Para finalizar, en un nimero considerable de figurines se incluyen comentarios y
opiniones referentes al estilo, a la belleza o a la idoneidad de los modelos representados.
Sirva de ejemplo, el figurin con n.° de inventario FD038455, en cuya esquina inferior
derecha aparece esta inscripcion: “Abrigo muy joven/y elegante / puede hacerse en todos
los / colores”.1?® Hecho que también contribuye a conocer las preferencias estilistas de la

propia modista.

5.5. Valor patrimonial de los figurines de Asuncion Bastida

El objetivo de este epigrafe es comentar cuél es el valor patrimonial de los figurines
de Asuncién Bastida del Museo del Traje, CIPE. Para tal fin, se ha decidido presentar dos
gréficos divididos en tres items que corresponden a las tres categorias propuestas por los
autores Ballart y Juan (2001). Como se ha indicado al inicio del trabajo, dichas categorias

son el valor de uso, de formay de simbolo (figs. 77 y 78).1%’

VALOR PATRIMONIAL (1)

- El valor instrumental original de los figurines de la firma de Asuncion Bastida era
VALOR servir de modelo para confeccionar el disefio que exhiben y favorecer la relacion de
DE USO comunicacion entre la disefiadora y su equipo del taller. En la actualidad han perdido

el citado valor y poseen uno nuevo.

Figs. 77. El valor patrimonial de los figurines de Asuncion Bastida del Museo del Traje, CIPE.

Gréfico realizado por la estudiante a partir de la consulta bibliogréfica

125 £l n.° de inventario del figurin en el que se cita el nombre de Flora es FD038370 y el relativo al
figurin que se menciona a Pepita es FD038395.

126 | a transcripcion de la anotacion se ha extraido del campo de Inscripciones/Leyendas de la ficha
completa del figurin FD038455, que puede consultarse en linea en el Catalogo de la coleccién del Museo
del Traje, Centro de Investigacion del Patrimonio Etnolégico.

127 véase el epigrafe 2.2. Patrimonio Cultural y figurines, p. 17.
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VALOR
DE USO

VALOR
FORMAL O
ESTETICO

VALOR DE
SIMBOLO

VALOR PATRIMONIAL (I1)

- El valor de uso actual de los figurines de Asuncién Bastida del MT es de caracter
informativo-cientifico o académico. Son fuentes primarias que permiten abordar una
estudio acerca de como era el proceso creativo que seguia la disefiadora, identificar
rasgos comunes en sus creaciones, investigar la evolucion de su estilo si se analizan
en junto con otros figurines de la firma creados con posterioridad — ej. la coleccion
del MDB - o, entre otros aspectos, evaluar como algunas de las tendencias que estan
representadas en estos dibujos adn tienen cabida en la moda actual del siglo XXI.

- El valor de formal de los figurines de Asuncién Bastida del Museo del Traje es,
ciertamente, subjetivo, dado que a cada persona le generan una experiencia estética
diferente. Esta esta condicionada tanto por la habilidad técnica de la disefiadora como
por los propios modelos que representan y por las exigencias estéticas actuales. Con
independencia de ello, a la hora de valorar dichos dibujos entra en juego el hecho de
que fueron realizados por una de las mas prestigiosas disefiadoras de la Alta Costura
Esparfiola del siglo XX.

- Los figurines de Asuncién Bastida del Museo del Traje, CIPE, son testimonios que
permiten aproximarse a conocer cémo era entendida la moda y el estilo en la primera
mitad de la década de los afios cuarenta del siglo XX en Espafia. Por una parte, son
un fiel reflejo de como por aquel entonces la moda estaba supeditada a la ideologia
del momento — cortes sobrios y sencillos, timidos escotes, discrecion, etc. —y, por
otra, demuestran la propia personalidad y libertad creativa de la modista — colores
vivos y estampados, mayor atrevimiento en los escotes, cintura marcada, etc. —.
Asimismo, evidencian la influencia del cine para instaurar nuevos modelos estéticos
y dan constancia de como la elegancia era sinénimo de lucir las prendas apropiadas

para cada hora del dia.

Figs. 78. El valor patrimonial de los figurines de Asuncion Bastida del Museo del Traje, CIPE.

Grafico realizado por la estudiante a partir de la consulta bibliografica
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5.6. Ensefar y conservar

Como se ha indicado en el capitulo dedicado al Museo del Traje, CIPE, el Area 0
de esta institucion museistica lleva por titulo Ensefiar y conservar, dos responsabilidades
que, frecuentemente, pueden entrar en conflicto (Ministerio de Cultura y Deporte, s.f.h).
En primer lugar, respecto a la conservacion de dibujos en papel, resulta fundamental tener
presente que éste es un material higroscopico y, por consiguiente, “un exceso de humedad
lo ablanda y favorece el crecimiento de microorganismos y de hongos que se nutren de la

celulosa y de la gelatina que tiene”, provocando con ello dafios en las obras (Parma, 2003:

229).

Segun continta explicando la citada autora, por una parte, estos dafios se traducen
en gue el papel se amarillea, la superficie llega a erosionarse y aparecen manchas de un
color pardo ocasionadas por la acumulacion del hierro. En cambio, el moho emerge como
erupciones blancas circulares, que aumentan de tamafio debido a la humedad y a el calor
(Parma, 2003: 229). Para evitar estas situaciones, el Departamento de Conservacién del
Museo del Traje, CIPE, realiza diversas acciones que garantizan el cuidado fisico de los

bienes culturales que custodia.

Atendiendo a las parametros enunciados anteriormente — en el epigrafe dedicado a
la nueva exposicion permanente —, se puede afirmar que, para velar por la proteccién de
los figurines de Asuncidon Bastida dicha institucion lleva a cabo un riguroso seguimiento

y control de la temperatura, la humedad relativa y la iluminacion.'?8

Asimismo, de conformidad con el Manual de seguimiento de analisis y condiciones
ambientales (2014), junto con las citadas labores de proteccion de los fondos, el Museo
tambien vigila el pardmetro relativo a la contaminacion. Todos estos aspectos — asi como
los controles bioldgicos — se tienen en cuenta tanto en las areas expositivas como en los

almacenes.

De entre todos los figurines de Bastida conservados en el Museo del Traje, CIPE,

dos de ellos estan expuestos. Concretamente, corresponden a los figurines cuyos nimeros

128 \/éase el epigrafe 4.5. La nueva exposicion permanente, p. 82.
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de inventario son FD038466 y FD038383. En el primero de ellos la figura principal luce
un abrigo marron por debajo de las rodillas, el cual estad adornado con un cuello y dos
bolsillos de piel. Ademas, también Ileva un gorro del mismo color y un pafiuelo, esta vez,

amarillo (fig. 79). En segundo lugar, el atuendo representado en el figurin restante es un

vestido verde por debajo de la rodilla, de media manga, estrecho
cinturdn y abierto con botones en el cuerpo. El vestido lleva en la falda
dos bolsillos con remate decorativo drapeado. La figura lleva sandalias
verdes de cufia (Garcia y Garcia-Hoz, s.f.).

Figs. 79 y 80. Bastida, Asuncién. Figurines. Barcelona, c. 1940-1943. Museo del Traje, CIPE,
Madrid. (MTFD038466 y MTFD038383). Foto fig. 80: Teresa Garcia Cifuentes

Como puede observarse en las imagenes precedentes, ambos disefios presentan las
caracteristicas estilisticas de las modelos de Asuncién Bastida que se han comentado en
epigrafes anteriores. Ademas, también son representativos de dos de las modalidades de
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prendas que mas aparecen dibujadas en la coleccidn de figurines, como son los abrigos y

los vestidos por debajo de la rodilla.

Los dos disefios se exponen juntos en un mismo marco. Este esta incorporado, como
si fuera un elemento decorativo, dentro de la vitrina “Sastres y Modistas” que pertenece
al Area 09. La dictadura de la Alta Costura (fig. 81 y 82). Como anuncia su nombre, la
citada vitrina esta dedicada a reconocer la labor de sastres y modistas, quienes, segun se
indicaen las cartelas del Museo, en los afios cuarenta del siglo XX eran “la primera opcion

para obtener una confeccion de calidad y a la moda”.

Las prendas de indumentaria y los bienes documentales que comparten espacio
expositivo con los figurines de Bastida también estan datados en los afios cuarenta. Entre
ellos, se encuentra una toile de Balenciaga, un conjunto de hombre, dos trajes chaqueta o
una pagina del catalogo Fashion Folio. Igualmente, se exhiben otros bienes etnograficos

como, por ejemplo, una maquina de coser o un maniqui de costura de Stockman.

Fig. 81. Area 09. La dictadura de la Alta Costura. Exposicion permanente del Museo del Traje,
CIPE. Fuente: Museo del Traje, CIPE
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Fig. 82. Detalle Area 09. La dictadura de la Alta Costura. Exposicion permanente del Museo

del Traje, CIPE. Fotografia realizada por la estudiante
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6. PROPUESTA DE PUESTA EN VALOR DE LOS FIGURINES DE
ASUNCION BASTIDA DEL MUSEO DEL TRAJE
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6.1. Introduccién sobre el “Modelo del Mes”

Teniendo en cuenta el caracter profesionalizante del Master Universitario en
Patrimonio Cultural: Identificacion, Analisis y Gestion, el presente TFM debe incluir una
propuesta de actuacion sobre el tema escogido. Tras valorar distintas alternativas, se ha
decidido plantear que los figurines de Asuncion Bastida del Museo del Traje sean uno de

los bienes culturales seleccionados para participar en la actividad el “Modelo del Mes”.

Se trata de una actividad que forma parte de las iniciativas habituales en los Museos
y Archivos Nacionales de Espafia, en la mayoria de las ocasiones bajo la denominacién
la “Pieza del Mes”. En el caso concreto del Museo del Traje, ésta ha sido renombrada con

el sustantivo modelo haciendo honor a la propia tematica de la institucion.

De manera especifica, la actividad el “Modelo del Mes” del Museo del Traje — que
se desarrolla en esta institucion desde el afio 2004 — consiste en que, cada mes, un autor
0 autora elabora una charla en la que se analiza e interpreta una pieza que forma parte de
los fondos museogréaficos o documentales del propio Museo. El contenido de esta charla
se recoge en un cuadernillo que se entrega a los asistentes y que, una vez concluido el

mes correspondiente, se publica en la pagina web del Museo.

Recientemente, desde la reapertura del Museo del Traje en noviembre de 2021, la
pieza seleccionada se exhibe en un espacio auténomo, integrado en el Area 0 de la nueva
exposicion permanente. De esta forma, se ofrece la posibilidad de realizar estudios sobre
bienes culturales que, hasta al momento, no habian tenido la oportunidad de ser elegidos

por el hecho de no ajustarse al discurso museoldgico de la permanente.

Antes de explicar la propuesta, conviene tener presente que, a través de la actividad
el “Modelo del Mes” se contribuye, notablemente, a cumplir con una parte significativa
de la mision del Museo del Traje. Y, es que, ademas de la trascendental labor de conservar

y proteger sus colecciones, esta institucion también tiene como cometido promover

todo el conocimiento [...] que se desprende de ellas, proporcionando a sus
visitantes actividades basadas en la solidez discursiva accesible, a los estudiantes de
moda un lugar de intercambio de conocimientos y a los profesionales del sector un
punto de encuentro y desarrollo (Ministerio de Cultura y Deporte, s.f.f).
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6.2. Presentacion y autoevaluacion de la propuesta

Partiendo de la estructura de la actividad el “Modelo del Mes” y de las funciones
que realizan quienes participan en ella — en calidad de autores o autoras —, la propuesta
de actuacién presentada en este TFM se fundamenta en comentar como seria la estructura
de una charla sobre un figurin de Asuncién Bastida del Museo del Traje y en redactar el

texto que se presentaria en el cuadernillo.

El figurin seleccionado ha sido el correspondiente al n.° de inventario FD038529,
dado gue, como se puede comprobar en la siguiente imagen (fig. 83), es uno de los dibujos
mas caracteristicos de la coleccion. Esta afirmacion se sustenta en el hecho de que sirve
para ejemplificar como son los figurines de firmas de moda — elementos y valor de uso —
y, asimismo, es representativo del estilo de Asuncion Bastida y de la moda espafiola de
la década 1940.

£ ot D

Fig. 83. Bastida, Asuncién. Figurin. Barcelona, c. 1940-
1943. Museo del Traje, CIPE, Madrid. (MTFD038529)
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La razon de ser del presente proyecto se justifica en el hecho de que, a excepcion

de la indica comunicacion de Garcia (2019), no se han encontrado publicaciones que estén

dedicadas integramente a abordar la trayectoria profesional de Bastida, asi como tampoco

hay estudios que comenten el valor patrimonial de sus figurines. En consecuencia, a través

de esta propuesta se pretende: (1) dar a conocer la labor de la modistas Asuncion Bastida

y (2) contribuir a poner en valor la coleccion de figurines del Museo del Traje.

Previamente al desarrollo de las distintas partes que conforman el proyecto, resulta

imprescindible evaluar el mismo. Para ello, a continuacion, se incluye un grafico (fig. 84)

que sintetiza el analisis DAFO realizado.

ANALISIS INTERNO

ANALISIS EXTERNO

ASPECTOS NEGATIVOS

DeBiLIDADES

- Se plantea tan solo una aproximacion a la
carrera profesional de Asuncion Bastida.

- Se centra en la tipologia de figurines de
firmas de moda.

- Primera experiencia impartiendo una charla
sobre el tema de estudio en una institucion

museistica.

AMENAZAS

- Competencia de autores/as y de temas.

- Ya se exhiben dos figurines de Bastida en la
nueva exposicion permanente.

- Ubicacién del MT en Madrid, lo que limita
las posibilidades de asistencia a las charlas.

ASPECTOS POSITIVOS

ForTALEZAS

- Se incluyen datos inéditos sobre la trayectoria
profesional de Asuncion Bastida.

- Contribuye a poner en valor las colecciones de

figurines de moda del MT; especialmente los de
Bastida, pero también los de otros creadores.

- Difusion y alcance en la web del MT.

OPORTUNIDADES

- Se ajusta al nuevo discurso expositivo del MT.

- Da a conocer la laguna existente en el MT de
prendas de la firma de Asuncion Bastida y anima
a donar.*?

- Da pie a una futuras colaboracion entre el MT
y la Universitat de Valencia.

Fig. 84. Analisis DAFO de la propuesta. Grafico realizado por la estudiante (I1)

129 En la pagina web del Museo del Traje, CIPE, se explica que una de las lagunas que presentan las
colecciones de esta relevante institucion es la relativa a modistas de la Alta Costura Espafiola como la
propia Asuncion Bastida, Carmen Mir (1903-1986) o Pedro Rovira (1921-1978) (Ministerio de Cultura y
Deporte, s.f.a).
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6.3. Desarrollo de la propuesta

Para explicar cobmo se podria llevar a cabo la propuesta, el presente epigrafe se ha
dividido en tres subepigrafes. Estos estan dedicados a: (1) disefiar un guion de la charla,

(2) redactar el texto que se entregaria al Museo del Traje y (3) cuestiones financieras.

6.3.1. Charla

Cada domingo del mes seleccionado — por parte de la institucion — se realizaria una
charla dedicada al figurin FD038529. El lugar de celebracion de la actividad seria en las
instalaciones del Museo del Traje. Concretamente, en la seccion dedicada al “Modelo del

Mes” en el Area 0, donde el equipo del Museo habria ubicado previamente la pieza.

Cada una de las sesiones comenzaria a las 12.30 h y tendrian una duracién de 30

minutos. La asistencia a ellas seria totalmente libre y gratuita hasta completar el aforo.

Respecto a los recursos humanos, la charla seria impartida por la propia estudiante.
Para realizar las sesiones, contaria con una serie de recursos materiales como: un guion

general de la charla y un cuadernillo que también tendrian los asistentes.

Los contenidos de la charla — que se repetirian en las diversas sesiones — partirian
de la informacién obtenida, analizada y presentada a lo largo de este TFM vy se dirigiria a
un publico no especializado. Por tanto, se procuraria que dichos contenidos fueran claros

y CONCIsos.

Aunque parezca evidente, cabe mencionar que previamente a la celebracion de la
actividad, ademas de sintetizar y organizar los contenidos tedricos, también se realizarian
diversos ensayos orales. De esta forma se podria trabajar la diccion y garantizar un mejor

control del tiempo.

A continuacion, se incluye un gréafico en el que se sintetiza la estructura de la charla

y los aspectos fundamentales que se comentarian (fig. 85). Dado que los contenidos se
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veran reflejados en el cuadernillo — que se incluye en el siguiente epigrafe —**° en el guion

se indican los aspectos que son fundamentales para conocer cdmo se podria organizar el

discurso.
ESTRUCTURA DE LA CHARLA
ITEMS CONTENIDO TIEMPO
1 Agradecimientos - Agradecimiento al MT y al Master. -
2  Presentacion de la pieza - Andlisis formal de la pieza. 5’ aprox.

- Definicion del término figurin en el &mbito de las

3 Concepto de figurin . . L 5 .
P g firmas de moda, utilidad y caracteristicas. aprox
- Presentacion: quién era + hitos conseguidos.
La modista Asuncion L . .
4 . - Sintesis de su biografia. 10’ aprox.
Bastida
- Reflexién: ¢por qué es tan desconocida hoy en dia?
- Explicar qué lugar ocupaban en el proceso creativo
Coleccion de figurines que seguia Asuncion Bastida.
de Bastida + Pi 8’ aprox.
€ bastida + Fieza - Identificar las caracteristicas estilisticas de Bastida
y de la moda espafiola de la década de 1940.
L - Animar a que tras la charla visiten los figurines que ,
6 Conclusion . . 3’ aprox.
se exhiben en la nueva exposicion permanente.
Tiempo de preguntas  + 30 min.

Fig. 85. Propuesta “Modelo del Mes”: Figurin de Asuncion Bastida. Estructura de la

charla. Grafico realizado por la estudiante

130 \/éase el cuadernillo presentado en las p. 155 del presente trabajo.
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Una vez finalizada la primera charla se autoevaluaria la experiencia. Los diversos
indicadores que se tendrian en cuenta son: (a) dominio de la expresion oral, (b) capacidad
de sintesis y (c) organizacion y secuencia. Junto a ellos se especificarian observaciones,

dificultades y propuestas de mejora.

6.3.2. Texto del cuadernillo

Como se ha anunciado previamente, los dias que se celebra la actividad se entrega
gratuitamente un cuadernillo con el contenido de la charla a los asistentes. Se trata de una
publicacion con fines divulgativos que es redactada por los autores o autoras que realizan

la presentacion de la pieza.

El texto seria entregado con antelacion al Departamento de Difusion del Museo del
Traje, CIPE, para que se pudiera llevar a cabo la correccion estilistica y maquetacion. Las
fechas de entrega de este, su formato y las condiciones estarian sujetas a las indicaciones

recibidas desde el propio Departamento.

Para conocer cdmo son los cuadernillos, se ha realizado un analisis de la relacion
de los cuadernillos que estan publicados en la pagina web del Museo del Traje. De entre
todos ellos, se ha presentado especial atencién a los publicados en el afio 2022. Partiendo

de este estudio, se ha llegado a las siguientes conclusiones:

. Todos presentan un breve titulo que es identificativo de la pieza seleccionada.

En concreto, en la presente propuesta seria: “Figurin de Asuncion Bastida (c.

1940-1943)”.

. Los textos mas recientes oscilan entorno a las 3.500 y 4.400 palabras.

. Lainmensa mayoria de imagenes que aparecen en los cuadernillos son de piezas
de la coleccidn del Museo del Traje o bien de dominio publico. En tal sentido,
en caso de utilizar una fotografia sujeta a derechos de autor, se haria constar. En

el texto se indicaria la ubicacion de las fotografias y al final del documento se

126



afadirian los pies de imagen. Seguramente, las imagenes se entregarian aparte

en una carpeta comprimida y deberian tener la calidad exigida.

. Cada autor sigue un estilo diferente para referenciar la bibliografia. Por tanto,
se seguiria el estilo de citacion propuesto en desde el Master. En cuanto a las
citas, también hay discrepancias, pero la gran mayoria cita siguiendo el criterio

de (Autor, afio: p. n.° de pagina).

Una vez recogidas todas estas conclusiones y partiendo de la informacion abordada
en los anteriores epigrafes del TFM, se va a presentar una propuesta de cuadernillo sobre
el figurin FD038529 de Asuncién Bastida del Museo del Traje. No obstante, es importante
aclarar que al Museo se le entregaria Unicamente el contenido del mismo en formato de
Word, dado que la maquetacion la gestiona el Museo del Traje, CIPE. Véase el Anexo 1.
Propuesta de cuadernillo “Modelo del Mes” (p. 155).1%

6.3.3. Cuestiones financieras

Como este tipo de actividad esta incluida dentro de la programacién habitual del
Museo, no supone un gasto adicional para la propia institucion. Los Unicas despesas serian
las relativas a que la estudiante viajara desde Valencia a Madrid para realizar las sesiones

de las charlas y estas correrian a cargo de la propia estudiante.

Esta propuesta de “Modelo del Mes” se plantearia como una colaboracion, en la que
la estudiante no recibiria retribucién econdmica. Si bien, el Museo se comprometeria a
emitir un certificado de la realizacion de la actividad y de la publicacion resultante de

esta.1%?

131 Dado que se desconoce qué fuente debe emplearse en el texto, se ha decidido emplear Arial 12
que es la que se requiere en las normas de presentacion de originales de la revista Indumenta: revista del
Museo del Traje.

132 A estas conclusiones se ha llegado a partir de la lectura de un acuerdo de colaboracidn entre el
Museo Nacional de Artes Decorativas de Madrid y la Universidad Complutense de Madrid, dirigida a los
estudiantes del Master en Arte Espafiol y el Méaster en Museos y Patrimonio que en el afio 2019 participaron
como autores en la actividad la “Pieza del Mes” del citado Museo.
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7. CONCLUSION
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La realizacion del presente trabajo ha permitido reconstruir parte de la biografia de
la modista Asuncién Bastida. A partir de la consulta de numerosas fuentes bibliogréficas
y hemerograficas se ha conseguido informacion relevante que ratifica que Bastida fue una
de las maximas representantes y embajadoras de la Alta Costura espafiola del siglo XX.
Ademas, se ha logrado plantear una aproximacion sobre como era el proceso creativo que

seguia para crear sus modelos, donde los figurines cumplian un papel esencial.

Precisamente, en relacion con los figurines, se ha alcanzado a evidenciar que estos
dibujos pueden poseer un elevado valor patrimonial. Y, en concreto, en los referentes a
Asuncion Bastida, que son una fuente primaria fundamental para estudiar su produccion

artistica e identificar sus principales rasgos estilisticos.

Por otra parte, respecto a la de puesta en valor se ha propuesto una accion que podria
contribuir en la difusion de la labor de Asuncidon Bastida y de su coleccion de figurines.
Asimismo, el cuadernillo resultante seria una de las primeras publicaciones dedicas en
exclusiva a Bastida y a sus creaciones artisticas, entre las que se encuentran los propios

figurines.

Respecto a las posibles lineas de investigacion que podrian desarrollarse a partir de
este TFM se encuentran, por ejemplo, profundizar en la biografia de Asuncion Bastida y
estudiar en conjunto los figurines que conservan el Museo del Traje, CIPE, el Museu del
Disseny de Barcelona y colecciones privadas. De hecho, se podria llegar a crear un corpus
virtual a partir de los figurines que permitiera analizar como evoluciond su estilo con el

devenir historico.
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Fig. 86. Bastida, Asuncion. Figurin. Barcelona, c. 1940-1943. Museo del Traje, CIPE,
Madrid. (MTFD038411). Foto: Teresa Garcia Cifuentes
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MODELO DEL MES

Figurin de Asuncidn Bastida
(c. 1940-1943)
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La pieza que hoy estudiamos
es un figurin original realizado por la
modista Asuncion Bastida en torno a
los anos 1940 y 1943 en Barcelona.
Esta dibujado a lapiz, tinta y acuarela
sobre una lamina de papel en
formato vertical, cuyas dimensiones
son 34 x 23,50 cm.

En él aparece representada una
figura femenina con un vestido
negro, de cuello alto y con medias
mangas abullonadas. Esta prenda
esta entallada a la cintura con un
lazo que se ata por detras. En la
espalda presenta cuatro volantes y
su largaria es por debajo de las

rodillas.

En el margen derecho de la lamina
hay un boceto, de pefas
dimensiones, del mismo vestido de
espaldas. Ademas, en la parte
superior e inferior del dibujo también
hay anotaciones manuscritas. En
concreto, en ellas se indica que el
vestido “puede hacerse en todos los
colores”, que es “perfecto” y una
abreviatura del nombre de Ia
disefiadora junto a un numero:

“Asun. 7" (Garcia-Hoz, s.f.).

Este figurin forma parte de un lote de

168 figurines de la firma de Asuncion

Bastida Alta  Costura.  Como
veremos, todos ellos tienen la misma
datacion y caracteristicas
estilisticas. Este conjunto fue donado
en el ano 2008 al Museo del Traje,
Centro de Investigacion  del

Patrimonio Etnologico.

Los figurines de firmas de moda

El término figurin se emplea en el
ambito de las firmas de moda para
hacer alusion a dibujos o bocetos
que representan una o Vvarias
prendas de vestir, y que tienen una
funcion practica: servir de referente
para confeccionar el disefio que
exhiben (Riviére, 1999).

Esta tipo de figurines se caracterizan
por presentar el modelo finalizado.
Como en el ejemplo comentado, en
torno a él se suelen incorporan
bocetos auxiliares mas pequefios,
anotaciones y/o explicaciones. Toda
esta informacion se incluye con la
intencion de poder favorecer la

correcta confeccién del diseno.

Ademas, en el ambito de las firmas
de moda, es habitual que los

modelos se acompafen con
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muestras del tejido escogido (Fig. 1);
detalles como, por ejemplo, un
ejemplar de los botones que llevara
la prenda; y apuntes sobre qué
profesional del taller se encargara de
cortar y realizar el patrén. De esta
forma, el figurin posee un valor
indiscutible en la relacién de
comunicacién entre los creadores y
el taller (Calzadilla, 2018: p. 4).

Una mujer de moda

Asuncion Bastida Pibernat
(Barcelona, 1902-1995), modista y

propietaria de una casa de alta

costura, fue una de las creadoras
mas prestigiosas de la “Edad de Oro
de la Alta Costura espanola” (1950-
1960) y, en particular, la unica mujer
que formo parte del selecto grupo de
los conocidos como “Cinco Grandes

de la Alta Costura”.

Sus inicios en el mundo de la moda

Su interés por la costura comenzo a
temprana edad, cuando, alrededor
de los quince anos, empezdé a
arreglarse los vestidos que los
demas le hacian y adaptarlos a su
gusto personal. A diferencia de otras
disenadoras de moda espafolas del
siglo XX, como Flora Villarreal o
Rosser, que aprendieron el oficio en
talleres de modistas, Asuncion
Bastida fue autodidacta. Si bien,
completod su aprendizaje con viajes a
Paris, ciudad que desde hacia dos
siglos era considerada la capital
mundial de la moda (Pasalodos,
2008: p. 27).

Tras contraer matrimonio con
Marcelino Mases, Asuncién abrio en
1926 su primer negocio de moda en
Barcelona, en concreto, en el n.° 90
de la calle Girona. El nombre de esta

primera tienda fue Modas Mases,
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haciendo referencia al primer

apellido de su marido.

Con excelente visiéon comercial vy,
seguramente, siendo conocedora de
las tendencias imperantes en la
moda internacional, dedicé esta
primera tienda a la venta de géneros
de punto. Dicho tejido habia sido
lanzado recientemente por la
creadora francesa Coco Chanel, en
un contexto marcado por la difusion
de las practicas deportivas y la
busqueda de estilos funcionales,
sencillos y ligeros en los que
perviviera la elegancia (Lépez de
Hierro, 2009: p. 61).

Después de contribuir al
reconocimiento de la excelencia de
la moda catalana con su
participacion en la Exposicion
Internacional de Barcelona (1929), la
modista se trasladoé a la Gran Via
barcelonesa para abrir alli su primera

casa dedicada a la alta costura:

Modas Mases de Asuncién Bastida
(Garcia y Garcia-Hoz, s.f.). La
calificacion de alta costura implica
que se trataba de una firma de
modisteria con cierto nivel, dedicada
a confeccionar y comercializar

prendas de vestir de alta calidad y de

caracter artesanal (Ministerio de

Cultura y Deporte, s.f.b).

Posteriormente, Asuncion Bastida
emprenderia la expansion comercial
de su negocio abriendo una sucursal
de Modas Mases de Asuncion
Bastida en Madrid en el afio 1934
(Bandrés, 1998: 49). Sin embargo,
su prospera carrera profesional se
vio interrumpida con el inicio de la
Guerra Civil Espanola (1936-1939),
momento en el que tuvo que

clausurar sus dos establecimientos.

Tras la guerra

Con el fin de la contienda, la modista
reabre sus dos Casas con el nombre
Asuncién Bastida Alta Costura. En
Barcelona, el negocio se ubica en el
icénico edificio modernista Casa
Casas-Carbo (n.° 96) del Passeig de
Gracia; y en Madrid en la calle
Marqués de Valdeiglesias (n.° 5),
desde donde se trasladaria, con el
tiempo, a la comercial calle

Hermosilla (n.° 18).

En ambos enclaves continud
presentando sus colecciones de
forma regular a un publico selecto,
que accedia a sus interesantes

desfiles por invitacion. Al respecto,
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conviene tener presente que, en
aquel momento, la sociedad
espafiola estaba abatida y contaba
con escaso poder adquisitivo. Por
consiguiente, el acceso a la moday,
especialmente, a la alta costura,
estaba restringido a una minoria
(Garrigosa,1998: p. 29).

Bastida fue uno de los veinte socios
que impulsaron en el ano 1940 la
creacion de la Cooperativa de Alta
Costura, agrupacion que ejercié un
papel esencial en el resurgir del
sector de la moda en Espafa

(Ventosa, 2010: p. 80; Fraile, 2019:
p.8).

Esta agrupacion de élite instauré una
pasarela nacional: “El Salon de la
Moda Espafiola”, dedicada a mostrar
y definir las tendencias de moda
femenina en Espafia. En ella Bastida
participd regularmente desde el
Segundo Salén de la Moda
Espafiola, que tuvo lugar en
septiembre de 1941 (Fig. 2)
(Casamartina, 2009: p. 284).

Durante las décadas de los afios
cuarenta y cincuenta trabajo en el
disefio del vestuario de numerosas
peliculas del cine espariol (Garcia y

Garcia-Hoz, s.f.). Entre ellas,

Torbellino (1941), Su hermano y él
(1941), Huella de Iuz (1942),
Aquellas palabras (1948), Currito de
la Cruz (1949), Duda (1951) o
Buenos  dias, amor  (1957).
Seguramente, en las peliculas con
ambientacion contemporanea
Asuncion Bastida, al igual que sus
comparfieros, soleria vestir a las
actrices protagonistas con modelos
de la temporada correspondiente

(Calzadilla, 2018: p. 11).

SALON DE_IA
MODA ESPANOIA

Fig. 2. Cartel XXX Salon de la Moda
Espafiola (1955). Museo del Traje,

CIPE (MTCEO027183)

161



PROPUESTA MODELO DEL MES

Precisamente, la década de los
cincuenta del siglo XX fue una de las
épocas de mayor esplendor, sino la
que mas, de la carrera profesional de
Asuncion Bastida. Su firma, ya
consagrada en Espafa, mantuvo
durante todo el periodo una posicion
preeminente como una las casas de
Alta Costura mas solicitadas de todo
el pais, con una clientela relevante y
heterogénea que iria desde mujeres
de la nobleza o la alta burguesia
hasta profesionales del cine y del

espectaculo.

Asuncion Bastida seria una de las
primeras disefiadoras que, a
principio de los afios cincuenta,
presentaron una segunda linea de
moda, dirigida a un publico mas
joven que el habitual y que se
venderia a un precio mas econémico
(Pasalodos, 2008: p. 45; Garcia,
2019: p. 56). Esta segunda linea la
comercializaba una seccion de
boutique y prét-a-porter,
denominada Asuncién Bastida Sport
(Casamartina, 2009: p. 284).

La boutique se emplazaba en el n.°
18 de la ya citada calle Hermosilla, si
bien, fue concebida como un espacio

independiente de la Casa de Alta

Costura (Pasalodos, 2008: p. 27). En
dicha seccion se ofrecieron, al
menos, desde 1950 una amplia
variedad de prendas de sport y de
originales complementos de moda.
Un dato significativo es que, en ella,
se puso a la venta la linea joven
Jeunes Filles, creada por el
innovador modista y empresario
francés Jacques Heim (1899-1967) y
que se considera como precedente
del prét-a-porter de marca en Europa
(Ministerio de Cultura y Deporte,

s.f.a).

Epoca dorada

Fue en la década de los cincuenta
cuando Bastida comenzé a ser
conocida fuera de Espafa, sobre
todo, a partir del éxito que alcanzé su
vestido Montafiesa presentado en el
Primer Festival de la Moda Espafiola
(Madrid, 1952). Dicho modelo,
inspirado en las mujeres campesinas
espafolas llego, incluso, a ocupar la
portada del numero de septiembre la
revista Life de 1952 (Rosés, 2022: p.
118; Pasalodos, 2008: p. 31).

Bajo el amparo de la Cooperativa de
la Alta Costura, Asuncion Bastida

exhibid sus creaciones en las
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principales ciudades de Europa y
América. Uno de los primeros
desfiles que realizé en el extranjero,
fue en Santiago Chile en 1953, con
motivo de la celebracion de la | Feria
de Artesania Espafiola,
convirtiéndose en la primera mujer
espafiola que viaj6 hasta el
continente americano para dar a

conocer Espafia y sus creaciones.

Mas adelante, presentaria sus
modelos en relevantes encuentros
internacionales como el Congreso de
la Federacion Internacional del
Algodon (Lido de Venecia, 1957), la
Feria Internacional del Algodon
Egipcio (ElI Cairo, 1958) o la
Exposicion  Universal (Bruselas,
1958).

Con todo ello, Asuncién Bastida vio
cumplidas sus ilusiones al conseguir
llevar a cabo, con tanta rapidez, su
idea de divulgar sus modelos y la
fabricaciéon de tejidos espafioles
alrededor del mundo. Hay que tener
presente que, en la practica,
Unicamente por el hecho de ser
mujer, la modista tendria que sortear
mas dificultades que sus
companeros de profesion. Las
medidas que cortaban la autonomia

de las mujeres no frenaron las

aspiraciones de Bastida, quien,
ademas de presentar sus modelos
en escenarios de ensuefio
nacionales e internacionales, quiso y
supo desenvolverse a la perfeccion
en el entramado comercial del
mundo de la moda. Muestra de ello
es que, en un momento dado, obtuvo
el beneplacito del influyente modista
Christian Dior (1905-1957) para
poder reproducir sus creaciones,
firmarlas con la marca Dior y
ofrecerlas a sus clientas
(Casamartina, 2009: p. 284).

Ultima etapa

En la década de los afios sesenta,
Asuncion Bastida continué
compaginando su intensa carrera
profesional en Espafa, con su cada
vez mayor y reconocida proyeccion
en el extranjero. Concurrié a
diversos eventos internacionales
como, por ejemplo, la Semana
Espafola en Oslo (Noruega, 1962),
las Fiestas del Centenario de
Montecarlo (Ménaco, 1966) o la
Feria Mundial de Nueva York (1964-
1965). Con independencia de ello,
Asuncion no descuidoé a su clientela
espafiola, continuo atendiendo todos

sus menesteres y  participd
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activamente en acontecimientos de
renombre que se celebraron en su

pais natal.

Sus mas de treinta y cinco afos
dedicados al sector de la alta
costura, asi como su valiosa y
transcendente labor como
embajadora de la moda espafiola,
fueron premiados el 15 de julio de
1965, dia en que la modista
Asuncion Bastida recibié — junto al
disefiador Pedro Rodriguez — la

Placa de Plata al Mérito Turistico.

Tras atravesar un periodo de
inestabilidad — marcado por el fuerte
incremento del ya crecido Impuesto
del Lujo afinales de los afios sesenta
(Rosés, 2020: p. 126) — Bastida cerrd
oficialmente sus negocios en 1970
(Casamartina, 2009: p. 248). A pesar
de ello, su amor por la costura 'y su
lema de “seguir siempre adelante”, le
impulsaron a continuar trabajando en
colecciones de prét-a-porter hasta
1975 (Garcia y Garcia-Hoz, s.f.).

Los figurines de Asuncién Bastida

del Museo del Traje

Funcién dentro del proceso creativo

Los figurines de Asunciéon Bastida

del Museo del Traje son un valioso

testimonio del proceso que seguia la
modista para disefar sus prendas de
vestir. Es importante mencionar que,
al contrario que otros creadores que
iniciaban su proceso creativo con el
dibujo — como era el caso del propio
Yves Saint Laurent - Bastida
comenzaba su trabajo tomando
como punto de partida la tela
(Calzadilla, 2012: p. 13).

Segun declaré la propia modista en
una entrevista, una vez asociaba la
tela a una “modelo” — es decir, a una
mujer — concebia la creacion y la
dibujaba. Tras ello, analizaba el
patron-tela, lo retocaba y lo enviaba

al taller para su confeccién.

En tal sentido, los figurines cumplian
un papel esencial en el proceso
creativo de las prendas de vestir de
la firma Asuncion Bastida Alta
Costura. En particular, estos bocetos
eran facilitados — junto con el patron
y una muestra de tela (Figs. 3y 4) —
al taller correspondiente, para que
alli se procediera a confeccionar el

disefio.

Los dibujos podian ser realizados
por ella misma — como en el caso de

los figurines del Museo del Traje — o,
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bien, por algun dibujante de su
equipo. Cuando estos profesionales
comenzaban a trabajar en la
empresa, se familiarizaban con el
estlo de la disefiadora hasta tal
punto, que aprenderian a plasmar a

la perfeccion sus ideas.

Reflejo de las tendencias

Por otra parte, es fundamental saber
que la coleccion de figurines de la
modista Asuncién Bastida cobra un

relevancia especial en tanto que no

————

se conservan a penas prendas de
vestir concebidas y disefiadas por
ella (Vaquero, 2007: p. 128). Por
tanto, son unos bienes -culturales
esenciales para poder conocer como

eran sus creaciones.

En concreto, gracias a la colecciéon
estudiada se tiene constancia que
los modelos de Asuncion Bastida de
principios de la década de 1940 eran
un claro reflejo de las tendencias que
imperaban en aquel momento en

Espafia, en el que la dureza y la
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carestia de la posguerra imponian
una moda austera (Calzadilla, 2012:
p. 9).

Al igual que en el que se presenta en
el “Modelo del Mes”, los disefios se
caracterizaban por presentar cortes
sobrios y sencillos. Esta discrecion y
recato, promovidos también por la
ideologia del momento, se
manifestaban en los timidos escotes
(Vaquero, 2007: p. 129; Sousa,
2009: p. 227).

A través del andlisis de los dibujos,
se puede comprobar como, siendo
fiel a sus propias preferencias
estilisticas y adecuandose, a su vez,
al gusto colectivo, en los modelos de
la firma de Bastida la figura femenina
se acentuaba notablemente y los
hombros prominentes cobraban
protagonismo. En relacion con ello,
la propia modista solia comentar:
“Me gusta la linea recta, sencilla, sin
excesivos adornos y marcando bien

la figura” (Garrigosa, 1988: p. 38).

En la citada década el “negro
espafol” se convirtié en el color por
excelencia, tanto de las prendas de
uso diario como de las de vestir,
reservadas éstas Ultimas para

ocasiones sefaladas o que

requerian cierta formalidad. Dicho
color se solia acompafar con sutiles
detalles en tonos grises o marrones
y con encajes o adornos (Vaquero,
2007: p. 129; Roseés, 2022: p. 118).

Dado que el negro era sinénimo de
elegancia, pocos se atrevian a
innovar y emplear otros colores. El
uso del azul marino y el blanco en la
temporada estival o de tonos
desvaidos para las puestas de largo
eran de las pocas licencias que los
modistas y clientas se tomaban (Fig.
5); mientras que, en los estampados,

tan solo se permitian la libertad de
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lucir cuadros pequefios o lunares
discretos (Vaquero, 2007: p. 129).

En cambio, gracias a los figurines se
puede afirmar que, Asuncion
Bastida, haciendo gala de su gran
personalidad, optd por utilizar una
amplia diversidad de colores e,
incluso, incorporar en sus modelos
estampados como las rayas o los
motivos  decorativos florales y
bordados de fantasia, inspirados, en
ocasiones, en la indumentaria
tradicional (Fig. 6) (Garcia y Garcia-
Hoz, s.f).

Una prenda para cada hora

Como se puede observar en las
diversas imagenes del cuadernillo,
las figuras femeninas de los figurines
estudiados lucen tres tipologias de
prendas de vestir: abrigos, trajes y
vestidos; y dentro de estos ultimos,
vestidos por debajo de la rodilla (de
dia o de tarde-noche) y largos (para
la noche). Este hecho da lugar a
comentar que, en aquel momento,
las mujeres de las clases
acomodadas estaban sometidas a
una estricta etiqueta, que implicaba
recurrir al empleo de diferentes
modelos segun la hora y las
actividades del dia (Herranz, 2010:
p. 79).

Vestirse adecuadamente para cada
ocasion era signo de elegancia,
permitia  demostrar  capacidad
econémica y concedia prestigio
social (Calzadilla, 2012: 19). Incluso
la misma Asuncion Bastida, al ser
preguntada sobre en qué consistia
para ella la elegancia, respondié: “la
sencillez es la elegancia. Saber

escoger el vestido para cada hora”.

Como se puede observar en la
ilustracion titulada “Las horas de

Asuncion Bastida” (Fig. 7), lacual
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fue publicada en E/ Boletin de la
Moda - revista de la que Asuncion
ejerci6 como directora entre 1952 y
1968 —, de mananas se sucedian los
trajes sastres, vestidos y abrigos, por
la tarde-noche los vestidos de coctel
y durante la noche los trajes de
fiesta se convertian en auténticos
protagonistas. En relacion con ello,
cabe mencionar que, para los
vestidos de noche, Asuncién
introdujo novedades como el empleo
del algodon y del lino en las

colecciones de verano (Garciay

Garcia-Hoz, s.f.; Garcia, 2019: p.
56). Todas estas tipologias de
prendas, junto con los ftrajes
pantalén — que eran empleados en el
ambito doméstico y para realizar
actividades ludicas (Calzadilla, 2012:
p. 19) — podian ser adquiridas en la

firma Asuncién Bastida Alta Costura.

Moda selecta

Ciertos figurines de Asuncién

Bastida incorporan  anotaciones
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relativas al precio del modelo
dibujado. Gracias a ellas se tiene
constancia de que, por ejemplo, un
conjunto de traje y torera con blusa
costaba 500 pesetas (Fig. 8). En
cambio, un vestido de fiesta como el
que se puede observar en la Fig. 9

valia 650 pesetas y con torera 750.

Esta informacion permite comprobar
como las prendas de vestir de la
firma Asuncion Bastida Alta Costura
no estaban alcance de todos,

teniendo en cuenta que, por ejemplo,

en el afo 1940 el salario nominal
maximo por jornada de un
profesional de la metalurgia en
Espafia era de 13,66 pesetas y el
correspondiente  a una  mujer
costurera era de 5,68 pesetas
(Instituto Nacional de Estadisticas,
1946). Es decir, que, Unicamente,
serian las mujeres de las clases
acomodadas las que podrian
permitirse el lujo de lucir un disefio

de Asuncion Bastida.

Entre sus clientas también se
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encontraban profesionales del cine y
del espectaculo que admiraban el
talento de la modista catalana.
Muestra de ello es que en el afo
1957 Bastida fue la encargada de
disefar el vestido de novia de la
cantante, bailaora y actriz espafiola

Lola Flores.

Los figurines de Asuncion Bastida

en la exposicion permanente

En noviembre de 2021 el Museo del

Traje, CIPE reabri6 sus puertas

estrenando coleccién permanente y
nuevo discurso expositivo. Entre las
mas de mil piezas expuestas, se
encuentran dos figurines realizados
por la modista Asuncion Bastida a
mediados del pasado siglo XX
(MTFD038383 y MTFD038466) (fig.
10y 11).

Los dos disefios se exponen juntos
en un mismo marco. Este esta
incorporado, como si fuera un
elemento decorativo, dentro de la
vitrina “Sastres y Modistas” que

pertenece al Area 09. La dictadura
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de la Alta Costura. Como anuncia su
nombre, la citada vitrina esta
dedicada a reconocer la labor de
sastres y modistas, quienes, segun
se indica en las cartelas del Museo,
en los afios cuarenta del siglo XX
eran “la primera opcién para obtener
una confeccion de calidad y a la

moda”.

Las prendas de indumentaria y los
bienes documentales que comparten
espacio expositivo con los figurines
de Bastida también estan datados en
los afos cuarenta. Entre ellos, se
encuentra una foile de Balenciaga,
un conjunto de hombre, dos trajes
chaqueta o una pagina del catalogo

Fashion Folio, Igualmente, se

exhiben otros bienes etnograficos
como, por ejemplo, una maquina de
coser o un maniqui de costura de

Stockman.

Conclusiones

Como se ha podido evidenciar, los
figurines de Asuncion Bastida del
Museo del Traje, son bienes
culturales que permiten aproximarse
a conocer como era entendida la
moda y el estilo en la primera mitad
de 1940 en Espafa. Ademas, son
una fuente primaria esencial para
estudiar la produccion artistica de
Bastida e identificar sus principales

rasgos estilisticos.
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Detras de cada uno de estos dibujos
se esconde el talento creativo de una
de las disefiadoras mas relevantes
de la Historia de la Moda en Espana
del siglo XX, quien con voluntad,
ingenio y gran capacidad de trabajo

logr6 numerosos triunfos a nivel
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ANEXO 2. ANEXO DE FICHA DE CATALOGACION
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En el presente Anexo de ficha de catalogacion se reproducen las imagenes e
informacién textual de una ficha completa del catalogo online del Museo del Traje. En

concreto, corresponden al figurin FD038547.

Referencia

Textos: Maria Concepcion Garcia-Hoz Rosales, Museo del Traje. CIPE

Iméagenes: Maria Concepcidn Garcia-Hoz Rosales.

Catalogo de la coleccién del Museo del Traje, Centro de Investigacion del Patrimonio
Etnoldgico (https://www.culturaydeporte.gob.es/mtraje/colecciones/catalogo.html),

Ministerio de Cultura y Deporte, Espafia.
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DE CULTURA
Y DEPORTE

Museo
Inventario

Clasificacién Genérica

Objeto/Documento

Autor/a

Materia/Soporte

Técnica

Dimensiones
Caracteristicas Técnicas

Descripcion

MUSEO
ZTRAJE

Museo del Traje. Centro de Investigacién del Patrimonio Etnoldgico
FD038547

Disefiadores de moda; Dibujo; Disefio de moda; Moda: Alta Costura;
Indumentaria femenina

Figurin

Bastida, Asuncién (Lugar de nacimiento: Barcelona (m), 1902 - Lugar
de defuncién: Barcelona (m), 1995)

Papel

Dibujo

Altura = 34 cm; Anchura = 23,50 cm
Dibujo = Tipo de Documento

Figura femenina con vestido de fiesta de color blanco, con plisado en
el pecho. Es de tirantes y se cifie a la cintura. En la parte inferior de
la falda tiene un entredés de organdi. En el margen izquierdo hay un
boceto de una torera a juego.

Lamina de papel de formato vertical con dibujo a lapiz, tinta y
acuarela. En el reverso, y prendido con un alfiler, hay un retal del
organdi que se debe utilizar en el modelo.

Figurin original de la casa de modas Asuncién Bastida.

Asuncién Bastida (1902-1995), modista y propietaria de una casa de
alta costura, abrié su primera tienda de géneros de punto en 1926,
cuando se cas6 con Marcelino Mases. Participé en la Exposicién
Internacional de Barcelona de 1929, dando a conocer la moda hecha
en Catalufia. Mas tarde se trasladé a la la Gran Via barcelonesa,
donde abrié un negocio con el nombre de Modas Mases de Asuncién
Bastida, dedicado a la alta costura. En 1934 abrié una sucursal en
Madrid. Al iniciarse la guerra civil cerré los dos establecimientos. En
1939 reabrio las dos casas, en en paseo de Gracia de Barcelona y en
la calle Hermosilla de Madrid, donde continué presentando las
coleciones de forma regular. En su taller disefiaba los modelos sobre
los maniquies o a partir de dibujos de figurines de la misma Asuncién
Bastida.

Formé parte de la Cooperativa de Alta Costura y pertenecié al al
nucleo selecto de los llamados Cinco Grandes (Pedro Rodriguez,
Asuncién Bastida, El Dique Flotante, Santa Eulalia y Manuel
Pertegaz) organizando desfiles en el "Salén de la Moda Espafiola’,
cuyas primeras ediciones se celebraron en la Cupula del Cine
Coliseum de Barcelona; y después en el hotel Ritz. Continué con dos
tiendas abiertas, una en Barcelona y la otra en Madrid, y también
realizé desfiles en Sevilla de manera habitual. También trabajé en el
vestuario del cine espafiol de los afios cuarenta y cincuenta.

Una de sus principales innovaciones fue la utilizaciéon del algodén y el
lino en vestido de noche y de fiesta, asi como bordados de fantasia,
unas veces influidos por la indumentaria tradicional y otras por el
modernismo catalan. La casa Bastida va ser una de las primeras en
dedicar una seccion de boutique y prét-a-porter que se va denominar
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Inscripciones/Leyendas

Datacion

Lugar de Produccién/Ceca
Descriptores Onomasticos
Descriptores Geograficos
Forma de Ingreso

Fecha de Ingreso

Catalogacion

"Asuncion Bastida Sport’. Con la colaboraciéon del modista francés
Jacques Heim, creé una linea joven "Jeunes Filles” en la década de
1950. En 1970 cerré su casa de alta costura aunque continué
trabajando en las colecciones de prét-a-porter hasta 1975.

Esquina inferior derecha, Escritura manual
Modelo N 59

Parte superior, Escritura manual

Pique y organdi sin viso 600 con viso 700
Esquina inferior derecha, Escritura manual
con viso 700.- / sin =" 600.-

1940-1943[ca]
Barcelona (m)
Bastida, Asuncion
Barcelona (m)
Donacion
07/10/2008

Garcia-Hoz Rosales, Maria Concepcion
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Foto: Maria Concepcién Garcia-Hoz Rosales
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