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REPENSAR LAS IDENTIDADES CULTURALES EN EL MUNDO
HISPANICO: INTERPRETACIONES, POETICAS Y RESISTENCIAS
DESDE ESPANA

PRESENTACION

SOLEDAD CASTANO SANTOS
Universitat de Valéncia/Universitat Basel

DIANA NASTASESCU

Universitat Jaume |

¢Qué entendemos por identidad? ;Cémo se ha resignificado este término a
través de los siglos? En el Diccionario de Autoridades (1734) se recogia en su
entrada de "identidad” la acepcién de similitud entre dos cosas que parecian
distintas, pero no se hace referencia en ninguno de ellas a la identidad social,
excepto el actual DRAE que recoge en su segunda acepcion: "Conjunto de
rasgos propios de una colectividad que los caracterizan frente a los demas”
(s/n). Este ultimo incluye también su etimologia, especialmente interesante
para el tema que nos atafie: “del lat. tardio identitas, -dtis, y este der. Del lat.
idem ‘el mismo’, ‘lo mismo’” (s/n).

Mas alld de su interpretaciéon terminoldgica, la identidad personal y

colectiva nunca ha dejado de ser objeto de estudios, de (re)(de)construcciones
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y de discusiones semanticas y conceptuales desde diversas disciplinas. Y es
que este concepto representa el crisol donde se juegan cuestiones cruciales
como la memoria y el olvido, lo interno y lo externo, la mismidad y la alteridad,
la historia personal y la historia colectiva. La identidad puede ser una frontera,
pero puede ser también lo que queda a ambos lados de ella. Tal y como
hemos visto, la etimologia de la palabra identidad remite a “lo mismo”, por lo
que el hacer(nos) se entrevera con el contar(nos). Segin Hannah Arendt, accién
y narracién tienen una raiz comun, y asi, la comprension del yo y del nosotros
pasa necesariamente por indagar en los instrumentos que la literatura, el arte y
la cultura nos brindan. Esta clave interpretativa ya late en los origenes de lo
que hoy llamamos poesia, poética o arte, pues los griegos denominaban
poiésis a la “creacién”, término derivado del moQ poied, es decir, “hacer” o
“crear”.

En el primer volumen de Repensar las identidades culturales en el
mundo hispanico, subtitulado Interpretaciones, poéticas y resistencias desde
Espafa se recogen aportaciones diversas sobre artistas y obras cuya limitacién
geografica es la Peninsula Ibérica. Su hilo conductor es una critica a la nocién
de identidad Unica e inmutable de los filésofos clésicos con estudios que
buscan identidades performativas y narrativas que se encuentran en un
proceso de constitucién nunca acabado.

Las aportaciones del presente volumen se organizan en tres bloques
ordenados internamente bajo un criterio cronolégico. El primer bloque,
titulado “Sujetos dominantes. La construccidon identitaria fuera y dentro del
canon en los Siglos de Oro y el Romanticismo” redne tres estudios de obras
desde el siglo XVI hasta el siglo XIX. Soledad Castafio Santos (“«Yo soy la
mujer, pues ella no lo quiere ser»: Identidades y representaciones de la mujer
en El Cortesano (1561) de Luis Milan”), doctoranda en la Universitat de
Valéncia y en la Universitat Basel de Suiza, analiza las figuras femeninas
presentes El Cortesano de Luis Milan, reflexiona sobre la existencia de ciertas

transgresiones subyacentes en sus conductas e intervenciones y estudia de



forma detallada a dos de las mujeres protagonistas, la Reina dofia Germana de
Foix y Jerénima Beneito.

Alessandra Ceribelli (“La identidad nacional en la poética de Francisco
de Quevedo”), doctora por la Universidad de Santiago de Compostela y
docente en la Universita Cattolica del Sacro Cuore de ltalia, estudia cémo la
identidad nacional, tanto desde el punto de vista espafiol como desde el
punto de vista hispénico, se ha desarrollado y cambiado a lo largo de la carrera
literaria y politica de Francisco de Quevedo, esta Ultima muy olvidada en las
investigaciones actuales. La primera parte la cierra Alexia Manuela Ubeda
Martinez (“Identidad femenina y discurso poético en el siglo XIX"), doctoranda
de la Universitat de Valencia, con un estudio que expone las circunstancias que
llevaron a las mujeres de principios del siglo XIX a irrumpir en la esfera publica
y a perfilar un discurso poético entendido no solamente como la
exteriorizacién de su interioridad e identidad, sino también como forma de
configurarlas.

El segundo bloque, “Sujetos incémodos. Reflexiones en torno a la
otredad en el siglo XX", relne tres capitulos con perspectiva de género sobre
identidades queer y marginales. Francisco David Garcia Martin (“Otredad y
feminismo a través de la memoria: He de tener libertad (1940), de Isabel
Oyarzabal de Palencia”), doctorando en la Universidad de Salamanca, analiza
la reconstruccién identitaria de un exiliado politico a través de la obra He de
tener libertad de Isabel Oyarzébal. En el quinto capitulo, Ndria Gual i Gaju
(“De cuerpos y deseos: una relectura queer de la obra de Pepe Sales”),
doctora en Filologia Catalana por la Universitat Autonoma de Barcelona y
doctoranda en Teoria de la Literatura y Literatura Comparada en la misma
universidad, plantea una interpretacion de la alteridad a partir de algunos
poemas de Pepe Sales. Clemens Hagen (“La juventud marginal, el suburbio y
la Transicién: contramemoria en Los jovenes de barrio (1982) y Aquells joves
(2012)"), estudiante de master en la Universidad de Colonia de Alemania,

analiza cémo los documentales Los jévenes de barrio y Aquells joves



componen una contramemoria de la Transicion a través de los relatos de la
juventud marginal en la Espafa de los primeros afios 1980.

Los ultimos cuatro capitulos conforman la tercera seccién del libro,
“Sujetos cambiantes. Representaciones interculturales de la identidad en la
literatura contemporanea”. Elisabet Sanchez Tocino (“Reformulaciones
identitarias y el tercer espacio en Lucia Asué Mbomio”), méster en estudios de
género e identidades por la Universidad de Cadiz y la Universidad de Huelva,
realiza un estudio de género con mirada interseccional de la novela Hija del
camino (2019) de Lucia Asué Mbomio y analiza la formaciéon de identidades
hibridas y de Terceros Espacios que rompen con el binarismo de las
sociedades contemporaneas. En la misma linea de las identidades migrantes e
hibridas, Diana Nastasescu (“La reconstrucciéon de la identidad linguistica y
cultural en Desencajada (2020) de Margaryta Yakovenko"”), doctoranda de la
Universitat Jaume |, observa el punto de vista narrativo, la (re)construccién de
la identidad a partir de nuevos contextos linguisticos y culturales y las
estrategias retdricas con las que Margaryta Yakovenko (Desencajada), Clara
Obligado (Una casa lejos de casa), Fede Nieto (Nifio Anémalo) y Reyna Grande
(La distancia entre nosotros) narran la experiencia migratoria.

Iris de Benito Mesa (“«No hay nadie més peligroso que una mujer que
baila». Akelarre (2020) y sus miradas a los procesos de brujeria en el Pais
Vasco”), doctoranda de la Universitat de Valencia, parte del estudio de Silvia
Federici en Calibdn y la bruja para hacer un anélisis critico de la pelicula
Akelarre, dirigida por Pablo Aglero. La ultima aportacion es de Alexandra
Rodriguez Rodriguez (“Androginia, travestismo linglistico, metamorfosis: una
propuesta tedrica para analizar las identidades «otras» en la literatura hispana
desde mediados del siglo XX"), doctoranda de la Universitat Autonoma de
Barcelona, quien propone los ejes tedricos para abordar un corpus de
literatura hispénica del siglo XX en el que se despliegan identidades
consideradas “otras”.

Presentados los bloques y sintetizados los capitulos, es necesario valorar

la concepcién de identidad de Fernando Savater en su libro Diccionario del



ciudadano sin miedo a saber (2007: 27): "La identidad soy lo que parezco ante
otros, lo que represento para los demés.”. Por consiguiente, el estudio de
estas producciones culturales nos proporciona nuevas claves de interpretacién
y desarrollo de la identidad social y su relacién con la cultura.

A modo de advertencia previa, es recomendable una lectura activa de
los textos, ya que uno de los objetivos fundamentales de nuestra publicacion
de Anejos es promover la reflexién sobre las diferentes concepciones y
discusiones en torno a la identidad. Asimismo, deseamos que todo aquel que
se aproxime a estos textos sean de su interés, asi como el contenido del
segundo volumen centrado en Hispanoamérica.

No querriamos finalizar este prélogo sin dos agradecimientos. El
primero de ellos dirigido a la revista Diablotexto Digital y a sus encargados —en
especial a Javier Lluch y a Luz Souto— por permitir publicar nuestro volumen
monografico, asi como a la Asociacién ALEPH de Jévenes Investigadores de
Literatura Hispénica. El segundo, pero no menos importante, a todos y cada
uno de los jévenes investigadores que han participado en la elaboracion de
esta publicacion. Animamos encarecidamente a los lectores no solo a
adentrarse en los capitulos e interpretar entre sus lineas, sino también a
dialogar con las ideas y ampliar nuevos horizontes en el campo de los estudios

de la identidad en relacién con las producciones culturales hispénicas.



|. Sujetos dominantes. La construccion identitaria fuera y

dentro del canon en los Siglos de oro y el Romanticismo



“YO SOY LA MUJER, PUES ELLA NO LO QUIERE SER":
IDENTIDADES Y REPRESENTACIONES DE LA MUJER EN EL
CORTESANO (1561) DE LUIS MILAN

SOLEDAD CASTANO SANTOS

Universitat de Valéncia/Universitat Basel

Introduccion

"Y assi cuando las damas me preguntan qué haze dofia Hierényma, vuestra
muger, yo les digo: Sefioras, no se puede bivir con don Hierénymo, mi marido,
que yo soy la muger, pues ella no lo quiere ser” ([1561] 2001: 364). Este
fragmento de El Cortesano (1561) de Luis Mildn se observa en la Tercera
Jornada de la obra. Forma parte de una de las tantas discusiones del
matrimonio de Joan Ferndndez de Heredia y dofia Jerénima Beneito. La
afirmaciéon “Yo soy la mujer, pues ella no lo quiere ser” es el origen y la
motivacion principal de este capitulo. ;Cudl es el concepto de mujer en la
Valencia del siglo xvi? ;Qué implicaba ser mujer en la nobleza del Quinientos
valenciano? ; Cémo se representa a las mujeres en la obra de Luis Milan?

Con el propésito de responder estas cuestiones, realizaremos una
contextualizacidn social e histérica de la obra, elaboraremos una clasificacién

de las figuras femeninas aparecidas en El Cortesano y detallaremos la
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caracterizacién de las dos protagonistas con un mayor nimero de

intervenciones, la Reina dofia Germana y dofa Jerénima Beneito.

El cortesano (1561) en el contexto de la corte virreinal valenciana

El cortesano de Luis Mildn es uno de los principales documentos literarios de
los que el historiador de la literatura y de la vida cotidiana se puede servir a la
hora de ilustrar la actividad cultural de la corte virreinal valenciana de Germana
de Foix y el Duque de Calabria en la primera mitad del siglo xvi. Distribuida en
seis jornadas, el narrador, identificado con el poeta y musico Luis Milan, va
desgranando, como si de un reportaje periodistico se tratara, toda una
sucesion de episodios de caza, banquetes, torneos, espectaculos teatrales y
didlogos burlescos, aderezados y enlazados a través de un rosario interminable
de piezas literarias que o bien se ofrecieron, o bien pudieron haber sido
llevadas a cabo en la corte de los duques. Para ponderar la importancia que
tiene esta obra para la historia y la literatura, cabe insistir en que esta corte fue
uno de los principales focos de cultura y humanismo en Esparia, entre 1526,
cuando se produjo el matrimonio de Germana de Foix con el Duque de
Calabria, y la muerte del Duque en 1550.

Pocas informaciones poseemos de la vida de Luis Milan, autor de El
cortesano, aparte de las que nos proporcionan sus producciones literarias y
musicales.! El nombre y la figura del poeta y escritor fueron desde un principio
identificados con el musico homénimo, autor del primero de los siete tratados
sobre vihuela que se han conservado del siglo xvi: El libro de musica de vihuela
de mano intitulado El Maestro, publicado en 1536, en la imprenta valenciana
de Francisco Diaz Romano. La investigacion de Escarti (2001), en la
introduccién a su edicion de El cortesano, ofrece nuevos e importantes datos

sobre su vida, empezando por la correccién de la fecha de su muerte (que tuvo

' Para la biografia de Milan, los estudios principales con datos mas actualizados son Escarti

(2001, 2010y, Villanueva (2011) y Sdnchez Palacios (2015).

11



que ser anterior a 1559) y siguiendo por la constatacién de la existencia de una
hija, Violant Anna Milan, cuya madre fue Anna Mercader. Su vinculacién con la
familia Borja, su pertenencia al estado eclesiastico y la influencia italiana de EI
maestro (1536) —reconocida por criticos musicales— inducen a pensar que fue
posible que residiera en Roma. Por otra parte, la dedicatoria de El maestro al
rey de Portugal hace plantear a Escarti, asimismo, la hipdtesis de una estancia
en Portugal. En 2011, la publicacién del articulo de Villanueva en torno a la
identidad del autor de El cortesano aportd nuevos datos sobre la verdadera
personalidad de Luis Milén. Es cierto, en fin, que, pese a los avances en la
investigacién sobre la identidad del autor de E/ cortesano, la biografia de Luis
Mildn permanece todavia plena de espacios grises u oscuros debido a las
carencias documentales. No obstante, el tema de sus vinculaciones familiares
ha quedado abierto y méas despejado y probablemente pueda ser objeto de
futuros descubrimientos.

Por el momento, los estudios centrados en su produccién artistica han
tenido repercusion tanto en el dmbito musical como en el literario. En
conjunto, la obra de Milédn ha sido considerada como una trilogia pedagdgica
cohesionada que consta de tres libros: El libro de motes de damas y caballeros
(1535), El maestro (1536) y El cortesano (1561). Este Gltimo mucho mas tardio
en su impresion, pero coetdneo a los dos anteriores en la composicion.? El
objetivo fundamental que habria guiado desde sus entrafas la concepcién
coherente de esa trilogia consistiria en una suerte de intento de Mildn por
contribuir a la adaptacion de los nobles valencianos al proyecto imperial —
proyecto histérico y cultural— del rey Carlos 1.3

Asi pues, El cortesano seria la Gltima parte de este proyecto didéctico y

se ofreceria complementariamente como repertorio amplisimo de pautas y

2 En ello coinciden tanto Escarti (2001), como Ravasini (2010) y Sénchez Palacios (2015).

* Similar papel habrfa cumplido el Libro del emperador Marco Aurelio, con el Relox de
principes (Valladolid, 1527) de Antonio de Guevara, en la corte castellana. Escarti (2001) pauta
el recorrido didactico en tres fases correspondientes a la publicaciéon de cada uno de los tres

libros. En esa marcacién nos guiamos en la explicacion.
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modelos de conversacién, de comportamiento social y de savoir faire
cortesanos (Ravasini, 2010: 9). A lo largo de las seis jornadas se exhibe “como
en un escenario” un reportaje que va presentando el modus vivendi de los
personajes principales de la corte virreinal, sus actividades —cacerias,
banquetes, cantos, bailes, representaciones e inacabables charlas de salon—,
en las que los duques ejercen de mecenas, testigos, protagonistas y a la vez
espectadores histéricos de lo que va sucediendo, mientras que Milan,
acatando siempre sus érdenes, se declara un maitre a penser (Colella, 2015:
232).

Si atendemos al género literario de la obra, nos enfrentaremos con
verdaderas dificultades a la hora de su clasificacion o integracion. Si bien
adscribir El cortesano al género dialégico, como hacen Solervicens (1997) y
Sénchez Palacios (2007), permite analizar el texto desde una perspectiva
literaria determinada, lo que puede aportar unos ingredientes de objetividad o
fijeza, no hemos de olvidar que el cardcter marcadamente teatral no solo
discurre a lo largo de toda la obra, sino que se llega a convertir en un
elemento constitutivo de la misma. Y se trata de una caracteristica que estéd
ausente —o es apenas existente— en los didlogos renacentistas. Como declara
Oleza (1984: 66): "El cortesano recoge la vida de la corte como un perpetuo
juego de salén y como una inacabable representacién, y recuerda
inevitablemente la vida en las cortes principescas italianas”.

En el estudio introductorio de El cortesano, Escarti (2001) propone
definir la obra como “crénica dialogada”. No nos parece ni arriesgado ni
inconveniente seguir esta definicién, ya que Luis Mildn emplea el didlogo
como un recurso literario para construir su obra, pero su intencionalidad
practica —aparte de la didactica— es retratar con fidelidad los usos y
costumbres de la corte. Y de acuerdo con Ravasini (2010: 12), en efecto, la
obra se podria caracterizar como ambiciosa “representaciéon” o “desmesurada
pieza de teatro”.

No podemos olvidar, en ese sentido, que la influencia més evidente y

directa de El cortesano fue sin duda la de Il Cortegiano de Baltasar de
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Castiglione (1528), texto de gran éxito entre el publico letrado y con el que
Mildn —como si no fuera suficiente el titulo homdnimo— justifica
explicitamente desde el prélogo la creacion de su obra. El conocimiento de la
obra italiana llega a Espafa en 1534, gracias a la traducciéon de Juan Boscén,
quien tenia vinculos familiares con Juan Ferndndez de Heredia, que fue
coprotagonista de El cortesano y buen amigo de Milan. La traduccién se daria
a conocer rapidamente entre los miembros de la corte virreinal valenciana. Y
Luis Mildn manifiesta abiertamente el interés suscitado entre las damas de esa
corte por la creacién de su propio Cortesano: “Bien seria que don Luys Milan
pusiesse por obra el Cortesano que le mandaron las damas que hiziesse”
([1561] 2001: 249). Son evidentes las semejanzas entre las dos obras, que
Sanchez Palacios (2015) ha analizado al detalle. Los dos Cortesanos reflejan los
nuevos usos sociales y culturales que se van imponiendo en su época en los
determinados circulos nobiliarios, cifrados o sustanciados de alguna manera en
el hecho de que se hace imprescindible saber: “llegir, escriure, parlar de

poesia, sonar instruments i mostrar il gusto dell’argucia e della facecia, con la

burla” (Escarti, 2001: 30-31).

Mujer en el Renacimiento: la identidad y representacion femenina en El

Cortesano

La concepcién de la mujer en el Renacimiento estaba asociada intrinsecamente
a la moral y la virtud. Su principal funcién era la preservacién de la castidad
hasta el matrimonio, la reproduccién y la educaciéon de los hijos, una vez
casada. En este periodo renacentista se publican obras de cardcter moral
destinadas a ilustrar esa vision como la Instruccién de la mujer cristiana de Juan
Luis Vives, traducida al espafiol en 1528 por Juan Justiniano o Sobre el
matrimonio de Erasmo de Rotterdam.

En cuanto a la iconografia femenina del Renacimiento, predomina la

figura biblica de Eva. Opuesta a esa visiéon negativa, se encuentra la Virgen
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Maria con una connotacién positiva para el dmbito eclesiastico y la sociedad.*
Otra de las iconografias que influyen en la visién femenina en esta época son
las descripciones de filésofos clésicos, en especial, Aristoteles. Este autor
enfatiza en la percepcién de la mujer como ser imperfecto, débil e inferior al
hombre. Es indiscutible que esta corriente es la base de la tradicién literaria
misdgina.

La Querelle des Femmes originada en el siglo XV manifiesta la
representacion negativa de la mujer, pero a su vez surgen voces en respuesta a
esa visidn y en alabanza al género femenino. Conservamos obras de
importantes mujeres como Christine de Pizan y su obra Cité des dames (1405),
o Isotta Nogarola y su Didlogo sobre Adan y Eva (1451). Esto nos demuestra
que, pese a la concepcién impuesta por la sociedad, una parte de la sociedad
femenina pudo educarse y transmitir su protesta frente a la misoginia en la
literatura y en la sociedad.

El Cortesano es heredera de obras de tradicion miségina como L’espill
de Jaume Roig y el Cangoner satiric valencia. Asimismo, Il Cortegiano de
Baltasar Castiglione bebe de la tradicién miségina desarrollada en la literatura
italiana, pero utiliza un mecanismo diferente para confrontarla. Castiglione
presenta a la Duquesa Elisabetta Gonzaga y su cufiada y amiga intima, Emilia
Pia, que mediante su propia voz debaten las cuestiones miséginas de
personajes como Gaspar Pallavicino, pero también el autor interviene en favor
del género femenino. El caso de Luis Milan es distinto. Imita a esos dos
personajes femeninos con los personajes de la Reina dofia Germana y dofa
Jerénima Beneito, pero él no defiende con su voz a las damas, sino que ofrece
un papel activo a un mayor nimero de ellas. De este modo, las mujeres
adquieren un rol dentro de la obra como defiende Rios Lloret (2009) y
comparten sus opiniones sobre el amor, el matrimonio y otras cuestiones.

Respecto a la mujer en El Cortesano, sintetizamos en la siguiente figura

la nébmina de mujeres que intervienen al menos una vez en alguna de las

* Véase el estudio sobre las concepciones femeninas en Romeo De Maio (1988).
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jornadas y las clasificamos segun su procedencia social y su lugar de aparicién

en la obra: reina y nobleza valenciana, damas de palacio y criadas.

PERSONAJES FEMENINOS EN EL CORTESANO DE LUIS MILAN

REINAY NOBLEZA VALENCIANA DAMAS DE PALACIO CRIADAS
Reina dora Germana Dofa Luisa Beatriz de Osorio Peladilla
Jerénima Beneito Violante Mascd Joana de Guzman Guzmana

Dofila Mencia

Castellana Bellvis

Joana Dicastillo
Maria de Tobar

Marimancha
Martineta
Ana DiCastillo

Mencia Manrique
Maria Manrique

Dofia Francisca

Ana Mercader
Isabel Ferrer

Leonor Gélvez

Margarita de Peralta
Maria de Robles

Joana Pallas

Dofia Isabet

Donfa Gracia

Angela de Aragén y de
Milan

Fig.1 Personajes femeninos en El Cortesano de Luis Milan. Elaboracién propia.

Pese a que la lista de personajes femeninos es abundante, no todos

ellos tienen una participacién activa durante toda la obra. En el primer grupo,
Reina y nobleza valenciana se encuentran los dos personajes femeninos con
mayor nimero de intervenciones, incluso en comparacién a otros personajes
masculinos, ellos son la Reina dofa Germana y Jerénima Beneito. El resto son
nobles valencianas casadas que aparecen en distintas ocasiones, aunque con
una intervencién desigual. Por ejemplo, Mencia Manrique es otra de las
mujeres que participa activamente en los didlogos, pero dofia Francisca solo
interviene en contadas ocasiones aunque esté presente en la accién o evento.
Las Gltimas tres damas (Dofa Isabel, Dofa Gracia y Angela de Aragén y de
Milén) aparecen en la Gltima Jornada de la obra y son familiares de otros
protagonistas, asi las dos primeras son hermana y sobrina de Jerénima Beneito

y la Ultima, dofia Angela, es familiar del autor de la obra, Luis Milan.
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En cuanto al segundo grupo, las damas de palacio se han diferenciado
porque ellas solo participan en determinadas acciones que transcurren en el
Palacio del Real. Acompafian a la Reina y se diferencian intencionadamente de
las damas de la nobleza valenciana. Su procedencia castellana hacia que
poseyesen unas tradiciones distintas. Esta diferenciacion es notable en la farsa
que planean hacer los nobles con las damas de palacio en la Tercera Jornada.
El personaje de don Diego Ladrén sefiala: “nosotros haremos otra con sus
damas, porque sepan nuestro palacio ser tan bueno como el suyo” ([1561]
2001: 320).

El dltimo grupo es el de las criadas. Contiene cinco personajes
femeninos que merecerian un estudio detallado, ya que la similitud entre estos
personajes con los de las obras de Ferndndez de Heredia es innegable. En una
de las obras més conocidas de este autor, La vesita, también aparece la criada
Guzmana. En ambos casos, estas figuras femeninas estadn estereotipadas,
poseen un registro coloquial y emplean la satira y la burla respecto a otros
personajes de clases sociales mas elevadas.

Centrandonos en el anélisis de la representacién femenina, hemos
escogido a las dos protagonistas femeninas, la Reina dofia Germana y dofa
Jerénima Beneito. Sin duda, Luis Milédn establece la semejanza entre el papel
ejercido por Elisabetta Gonzaga en la corte de Urbino y el de dofia Germana
en la corte virreinal, asi como los lazos de amistad que ambas mujeres
compartian con Emilia Pia y dofa Jerénima Beneito, respectivamente. A
continuacién, ofreceremos unas breves notas biograficas sobre cada una de
ellas.

Germana de Foix (;? 1488 - Liria, Valencia, 1536) fue hija de Juan de
Foix y Maria de Orleans. Su padre fue infante de Navarra y vizconde de
Narbona, y su madre era hermana del rey Luis Xl de Francia. El fallecimiento
de su madre en 1492 supuso el traslado de Germana y su hermano Gastén al
alcdzar de Mezieres, donde estaba situada la corte de Luis Xll y su esposa Ana
de Bretafa. Su formacién educativa, a cargo de Ana de Bretana, la detalla Rios

Lloret: “Germana se educé dentro de los pardmetros intelectuales que se
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consideraban acordes para una dama de la nobleza: se le ensefi¢ a leer,
escribir, tafier, danzar y cantar” (2003: 33). Se la instruyé en las disciplinas
necesarias para vivir en el mundo de la corte al que estaba destinada. En 1506,
a los 18 afos, contrajo matrimonio con el rey Fernando el Catdlico, de 53 afios
(la reina Isabel habia fallecido en 1504), a consecuencia del Tratado de Blois
(1505), adquiriendo asi el titulo de Reina que sustenté hasta las postrimerias de
su vida. Debido a las ausencias de Fernando, Germana fue nombrada en
diversas ocasiones lugarteniente de Catalufia, Valencia y Aragén. Tras la
defuncién de su primer marido en 1516, su situacién se vuelve comprometida
y empeora a causa de la escasa aceptacién que tuvo desde los inicios en la
corte castellana. Asi, como afirma Sanchez Palacios, se iria creando una imagen
de mujer frivola y aficionada en extremo a los placeres, que fue la que
dibujarian los cronistas castellanos como Francesillo de Zudiga (Sanchez

Palacios, 2015: 14-15) o Prudencio Sandoval, quien decia sobre la reina:

Era amiga de mucho holgarse y andar en banquetes, huertas y jardines, y en fiestas.
Introduxo esta sefiora en Castilla comidas sobervias, siendo los castellanos y aun sus
reyes muy moderados en esto. Passavanle pocos dias que no combidasse o fuesse
convidada. La que mas gastaba en fiestas y vanquetes con ella, era més su amiga.
D’este desorden tan grande se siguieron muchas muertes, pendencias, que a muchos

les causaba la muerte el mucho comer (Sandoval 1681; citado en Escarti 2001: 16).

Su segundo matrimonio, concertado con el marqués Juan de
Brandemburgo- Ansbach, fue celebrado en Barcelona el afio 1519. Junto a él,
que fue nombrado capitdn general del reino, se convertird de nuevo en virreina
y lugarteniente de Valencia en 1523. Si bien obtienen un privilegiado cargo
también les trajo consigo una dificultosa misién, la represién a los
agermanados, que se efectud siguiendo las directrices de Carlos I. En su tercer
matrimonio, ya mencionado anteriormente, sigue esta compleja tarea de
mantenimiento del virreinato, aunque no afecta a su modus vivendi cortesano.

Jerénima Beneyto y Carro¢ Pardo de la Casta era una dama de la alta

nobleza de la que conservamos pocos datos. Contrajo matrimonio con Juan
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Ferndndez de Heredia y el enlace se celebré en Sagunto en agosto o
septiembre de 1510 (Mérimée, 1985: 74). Este matrimonio no tuvo
descendencia, Unicamente hemos encontrado en PARES un documento en el
que devolvian el dinero de un préstamo a otro de los nobles valencianos.®
Jerénima Beneito llegaria a convertirse en una dama muy cercana a dofia
Germana de Foix y El cortesano de Mildn nos permite reconstruir rasgos de su
personalidad. En primer lugar, la descripcion como una mujer con caracter
fuerte, que incluso llega a “virilizarse” en las repetidas burlas que le dedica su
marido, Ferndndez de Heredia, a lo largo de la obra.

Otra de las caracteristicas es la utilizacién del valenciano en sus
intervenciones, es la Unica noble que sigue utilizando su lengua materna para
dirigirse tanto a los virreyes como al resto de personajes. No creemos que la
finalidad burlesca o de desprestigio de la lengua sea el motivo por el que ella
la emplea indistintamente del contexto en el que se encuentre, sino mas bien
que la corte virreinal era un punto de encuentro de diferentes culturas y, como
se refleja en la obra, se alternaban diversas lenguas como el castellano y el
valenciano, pero también el italiano. Por dltimo, la especial relevancia que Luis
Milan le proporciona a Jerénima, incluso concediéndole un mayor nimero de
intervenciones que a la propia Reina dofia Germana. Es indudable la amistad
que Mildn y Ferndndez de Heredia mantuvieron durante su vida, pero es
interesante su caracterizacién como una suerte de pareja cémica y esto nos
lleva a suscitar hipétesis como el interés por Jerénima en la produccion
literaria. Desgraciadamente, no conservamos pruebas documentales que lo
demuestren.

Volviendo al aspecto tedrico, Romeo De Maio en su obra Mujer y
Renacimiento establece que ser mujer en época renacentista implica distintos

tipos de inferioridad con respecto al hombre. En el aspecto moral, podemos

> El documento aludido es el siguiente: Escritura de quitacién de un censal otorgada por Juan
Fernandez de Heredia y Jerénima Beneito, cényuges, a favor de Juan de Borja, Duque de

Gandia y Serfior de Navarrés (Archivo Histérico de la Nobleza//BARDAJI,CP.389,D.33).
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observar el binomio de mujer guia (seguidora de las doctrinas morales de
Vives, Erasmo, entre otros) y la mujer pecadora, que pervierte e incita al
pecado al hombre, aludidas anteriormente en la iconografia con Eva y la
Virgen Maria. Desde el punto de vista juridico, existen dos puntos clave: el
matrimonio y la ley de la fidelidad; entendido aqui el matrimonio renacentista
como una unién con intereses sociales y econémicos entre familias nobles.

El cortesano posee numerosos ejemplos de criticas sobre las
infidelidades de los maridos. Sin embargo, siguiendo a Isabel Morant, las
mujeres no se preocupan por el adulterio en si, sino por la condicién social de
sus amantes. Esto puede hacernos pensar sobre ciertos comportamientos
licenciosos dentro de las cortes, pero no se puede saber con certeza si
tuvieron una moral estricta respecto al matrimonio, o si tenian una postura mas
relajada a la hora de mantener relaciones extramatrimoniales. Y ahi reside
precisamente la ambigliedad que traslucen sus expresiones en El cortesano
(2001: 363-364).

Para finalizar el andlisis sobre la representaciéon de la mujer, vamos a
comentar tres ejemplos en distintos momentos de la obra de Milan. El primero

de ellos es el siguiente:

Dixo Joan Fernandez: Muger, mirad lo que dezis, que nunca saqué cuentos sobre vos,
que siempre queréys que yo sté debaxo, y a vuestro mando, que yo no he casado con
muger, sino con hombre. Y assi quando las damas me preguntan qué haze dofa
Hierényma, vuestra muger, yo les digo: Sefioras, no se puede vivir con don Hierénymo,
mi marido, que yo soy la muger, pues ella no lo quiere ser. Respondié la sefiora dofia
Hierényma: Si yo no hiziese el hombre, ninguna mujer ternia segura en casa, de vos. Y
a tal marido tal muger. Dixo la Reina: Dofia Hierényma, reyr me havéys hecho de
buena gana. Amostrame como haré el hombre, pues vuestro marido ha mostrado al

Duque, mi sefior, a hir tras las de su casa ([1561] 2001: 363-364).

Ubicada en la Tercera Jornada, este intercambio de intervenciones
ilustra la concepcion femenina de la época que debia ser sumisa al marido
“debajo y a vuestro mando”. La transgresion de dofa Jerénima es ridiculizada

por su marido a través de una especie de virilizacién, ella es el hombre porque
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se comporta como tal. Por tanto, la sumisién y la resignacién en cuanto a las
infidelidades en el matrimonio eran dos cualidades que se esperaban de una

mujer en la nobleza valenciana de la época. Observemos el segundo ejemplo:

Dixo Joan Ferndndez: Gilot, ;tu no sabes que su excellencia y a mi nos han parido dos
2

mugeres? Que ste mal de ser estériles no estd en nosotros, sino en las rabiosas: Que

por maravilla paren las que rabias conciben, pues que matan y no viven, segin dize la

regla de medicina.

Dixo dofia Hierébnyma, su muger: Senyora, jque li par a vostra altesa de mon marit,
quin metge y bul-ler que es? Ab bulles falses que preyca, diu que posa dones en
parays, y ab regles fingides de medicina nos infama que som rabioses, y per ¢o no
parim. No serfa mal acusar-lo, que I'atre dia tragueren a la scala un bul-ler falsari y un

metge no doctorat.

Dixo la Reina: Dofia Hierényma, por adultero meresceria méas ser sacado a la
verglienga, pues tiene tan poca que nos dize cara a cara que les han parido dos

mugeres ([1561] 2001: 240-241).

Otro de los intercambios entre el matrimonio Fernandez de Heredia y
Jerénima Beneito que leemos en la Primera Jornada constata la tradicion
miségina que describe a las mujeres como “rabiosas y estériles”. Tanto
Jerénima como la Reina dofia Germana se defienden de las criticas de Joan
Fernandez, la primera alude satiricamente al oficio de bulero® y al de médico,
la segunda al caracter adultero del personaje. Mientras que Castiglione utiliza
el tema de la misoginia para crear un debate en su Tercer Libro de I
Cortegiano, Luis Milan lo aplica de forma préctica en su obra, lo incluye en
determinadas escenas a lo largo de la obra. El autor evita la prolijidad del

debate dialdégico y ofrece un dinamismo en el intercambio entre los diversos

®Funcionario comisionado para distribuir las bulas de la santa cruzada y recaudar el producto
de la limosna que daban los fieles (DRAE). Se refiere a la falsedad de los comentarios que esta

realizando en ese momento.
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personajes, asi se aproxima mas a una escena teatral cémica que a una obra de
la Querelle des dames.

Por dltimo, el tercer ejemplo es el siguiente:

Dixo el Duque: En mi vida oy cartel que mas plazer me diesse, por haver contado la
maravillosa y estrafia aventura de las fuentes del monte Yda. Si en libertad estuviesse,
yo yria a probarme en ella, que no's cavallero el que no emplea su vida por alcangar
honra y fama, mayormente donde se alcangaria tan gran provecho bebiendo del agua
destas tres fuentes, que d’ellas se alcanga hermosura, que yo la querria para parescer
bien a la reyna, mi sefiora, y sabiduria para dissimular los celos que tengo de don
Pedro Milan, y ventura para que no me fuesse mas contraria.

Dixo la Reyna: Y'os digo, por mi fe, que si fuesse cavallero, me yria a probar en esta
aventura por ganar hermosura para parescer bien a don Pedro Mildn, mi servidor, y
sabiduria para saber cémo le va al Duque, mi sefior, en amores, y ventura para ser mas

querida d’él ([1561] 2001: 375).

Esta conversacién localizada al final de la Tercera Jornada menciona al
servidor de la Reina dofia Germana, Pedro Milan, familiar del autor de la obra.
El Duque de Calabria expresa los celos que siente por el caballero y la Reina
admite que le gustaria ganar “hermosura” para ser aceptada por su servidor y
“sabiduria” para ser mas amada por su marido. Dentro de esta afirmacién, hay
diversas implicaciones que es necesario comentar. Por un lado, la Reina dofia
Germana admite la relacién extramatrimonial, aunque desconocemos si era un
simple galanteo cortés o habia una relacién intima entre ellos. A su vez, ella
pide sabiduria para gustar a su marido, de modo que destaca una de las
virtudes asociadas al Duque de Calabria, su inteligencia. Esa dualidad
representa simbdlicamente las dos corrientes del amor, el amor carnal y el
amor espiritual. Es cierto que dofia Germana era una de las mujeres mas
poderosas de Espafia en el siglo Xvi, por tanto, la libertad para expresar ciertas

cuestiones era mayor que en el resto de mujeres.
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Conclusiones

Analizados los ejemplos, es evidente que la representacién de la mujer en los
tratados de moralidad y la corriente literaria miségina no se correspondia con
la mujer real del Renacimiento. Los avances humanistas permitieron el acceso a
la cultura a un sector de la poblacién femenina y a cultivarse intelectualmente.

Dentro de El Cortesano encontramos a personajes femeninos de
diferente registro, que alzan la voz y participan activamente en el didlogo
compuesto por Luis Milan. De entre ellas, son la Reina dofa Germana y dofia
Jerénima Beneito los personajes mas transgresores. Es probable que el
ambiente cortesano creara una libertad de expresion de la que se
aprovecharon y que el autor supo recrear de forma magnifica.

Sin embargo, si interpretamos la obra de El cortesano como una crénica
de sociedad del momento, podemos comprobar cémo las mujeres no eran un
fiel reflejo de esos tratados de la moral sino que manifestaban con voz propia
su disconformidad respecto al matrimonio, las infidelidades de sus maridos y
las acusaciones heredadas de la tradicién miségina desde la Antigliedad. Es
necesario seguir rescatando y analizando la importancia de las voces femeninas
que se imponian a las reglas de la moral y a las constricciones de la sociedad

valenciana del siglo xvi.
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LA IDENTIDAD NACIONAL EN LA POETICA DE FRANCISCO DE
QUEVEDO

ALESSANDRA CERIBELLI

Universita Cattolica del Sacro Cuore

La teoria de la formacién de la identidad nacional es uno de los temas mas
debatidos de la Historia de Espafia. Ya la definicién de nacién es “uno de los
conceptos mas tendenciosos y enigmaticos del léxico politico” (Tilly, 1975: 6),
que se logra constituir a través de la fuerte unién entre la memoria colectiva y
la identidad (Renan, 1896). En las ultimas décadas varios estudiosos han
subrayado que, en el caso de Espafia, la creacién del sentimiento nacional y
del sentido identitario se remonta a tiempos cercanos, en particular con el
estallido de la guerra de la Independencia de comienzos del siglo XIX. Este
planteamiento, llamado modernista, justifica esta elecciéon cronolédgica al
identificar la idea de nacién con la idea de la nacién soberana, dado que “no
hay nacién, segln esta perspectiva, alli donde el colectivo no se exprese como
sujeto politico activo, legitimo depositario del poder politico y titular Unico de
la soberania” (Ballester, 2009: 152). Sin embargo, el mismo Ballester afirma
que ya en la Edad Moderna se puede detectar en la Peninsula lbérica un claro
sentimiento nacional proyectado hacia la idea de Espana. Ademas, el

estudioso sigue subrayando que el cuadro identitario no se presenta como un
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objeto inmovil y fijo en este periodo, sino que el lapso temporal que media
entre el acceso al trono de Felipe Il y el fin del reinado de Felipe IV esta
marcado por un intenso desarrollo de esa identidad nacional hispana, tanto
por el aumento de la base social que se identifica con ese sentimiento como
por la mayor intensidad con la que de forma general se manifiesta esa
identidad. Se trata por lo tanto de los afios en que vivié Francisco de
Quevedo, que desde un punto de vista cultural y politico tuvo un rol crucial

también en la creacién de esta identidad.

La cuestidn nacional en la prosa

La primera obra que convendria tener en cuenta en este andlisis es la que
contiene probablemente el tema de la identidad nacional de manera mas
evidente y es en la que el autor aborda la cuestién con cierto vigor: se trata de
Esparia defendida. Compuso este opuUsculo en 1609 para salir en defensa de
su patria y su época frente a los ataques extranjeros, como se dice en el titulo
completo, donde se refiere a “las calumnias de los noveleros y sediciosos”.
Como subraya Roncero (2012: 9), se puede situar la obra en la tradicién de las
laus Hispaniae, pero con una apropiacién de un enfoque polémico relacionado
con el humanismo europeo y también con una funcién de aviso de politicos. La
erudicién humanistica de Quevedo se convierte, pues, en un instrumento de su
patriotismo dirigido a exaltar las grandezas de la nacién y a demostrar que,
frente a la envidia de las demas naciones, Espana se halla en “soledad y contra
todos”, en palabras de Raimundo Lida (1958: 148). En este caso se puede
afirmar que se trata de un humanismo tipico del siglo XVII que critica los
rigores filolégicos de sus antepasados, y en el caso de Quevedo ataca a uno
de los enemigos de Espafia, es decir, Scaligero: Y, cuando més glorioso llega
a ser un Duza y un Escaligero, es para mirar si Plauto dijo oro por precor,
mudar una letra, alterar una voz"” (2012: 45). Para el autor, estos estudios
carecen de valor: aunque él mismo, en un determinado momento, haga

ostentacién de ellos al analizar un parrafo oscuro de una comedia de Plauto, la
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sabiduria ha de indagar otros aspectos, dado que, segin Quevedo, el prurito
filolégico es algo del pasado. La filologia, utilizada por él en los capitulos
segundo y tercero de la obra en cuestion, le sirve de arma politica con la que
derrotar a los enemigos de su pais.

Espana defendida empieza con dos prélogos, uno dirigido al lector y
otro donde explica la “ocasion y causas del libro” (2012: 14-15), que presentan
la urgencia de la tarea. Sigue un andlisis de la construccién historiogréfica
nacional con un poco de critica, que nunca falta en las obras politicas de
Quevedo. De todas formas, en este andlisis el autor se centra en la defensa de
la reputacion de Espafia, pero en varias ocasiones desmonta las fabulas de los
mitos del origen de los pueblos, como por ejemplo en el caso de la fundacién
de Roma. Por lo que concierne al caso espafiol, elimina del listado a varios
reyes primitivos (Gerién, Hespero, Hispano, Tubal) y comienza con la
ocupacion de los cartagineses. Sin embargo, salva al apdéstol Santiago, el Cid y
Bernardo del Carpio porque es “propicio a su patria” (2012: 15). Segun
Ballester, el sentimiento de constituir un grupo humano con una idiosincrasia
propia genera una intensa vinculacién emocional y un poderoso sentimiento
de lealtad, que llevan a su vez a Quevedo a esta defensa frente a reales o
supuestos insultos del extranjero y a excusar su objetividad en su juicio de
Espafia y los espafioles (2009: 47).

En los textos posteriores, como por ejemplo en Politica de Dios, se nota
cdémo Quevedo fundamenta la estrecha relacidon entre orden religioso y
profano, la intervenciéon directa y palpable de la Providencia y la historia de
Espafia, en el esquema biblico de la relacién singular entre Dios y el pueblo
elegido. Esta caracteristica ya se atisbaba en Espana defendida, donde se
hacia remontar la genealogia fantéstica del pueblo espafiol a la Biblia, pero se
afianza en Su espada por Santiago en la eleccién y reafirmacién de dicho
apostol como patréon de Espafa, subrayando ademas el parentesco con la
Sagrada Familia, que le proporciona de esta manera mas prestigio al pueblo
espafiol y hace aumentar su autoestima. Pero es justo el origen divino de su

eleccion lo que marca la diferencia con respecto a otros paises. Este
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planteamiento se inserta por lo tanto en el concepto y el mito de nacién
escogida. Marta Pilat subraya que “tal mito serfa injustificado, si el pueblo no
hubiera respondido a la llamada de Dios con una transformacién interna”
(2013: 184). La misma investigadora afiade que “lo caracteristico de la vision
providencialista de don Francisco es que mira hacia un pasado mitico de la
historia de Espafia para encontrar el ideal a seguir en la actitud activa y bélica
de los buenos hombres de Castilla, de quinientos y de cuatrocientos afios ha”
(2013: 187), como se puede leer en Espana defendida.

A pesar de esta aclaracién, varios son los mitos nacionales a los que el
autor mira desde tiempos mas antiguos, como por ejemplo a los godos y a los
romanos. En el primer caso, como sefialé Sdez, “son un simbolo polivalente
que se adapta en diferentes patrones genéricos (memorial, soneto, silva) de
acuerdo con la aficién a la reescritura del poeta” (2019: 204). El estudioso
afladié que el autor pasa a presentar “el mito neogético como modelo politico
y ejemplo para la reforma nacional, por lo que bien puede decirse que los
godos siguen vivos para Quevedo” (2019: 205). Si se pasa a los romanos,
también en la descripcién del autor se puede notar la dualidad entre pasado
pagano y presente cristiano, dualidad evidente en obras como La providencia
de Dios, La hora de todos, Marco Bruto, El Romulo y Discurso de todos los
diablos, asi como en varios poemas muy conocidos, como por ejemplo son la
"Epistola satirica y censoria” y la silva “Roma antigua y moderna”’. Por un
lado, la civilizaciéon romana le sirve a Francisco de Quevedo como ejemplo de
comportamiento por su actualidad politica, que por aquel entonces era
considerada como la mas alta representaciéon de lo catélico, hasta ser
proclamados defensores de la Fe. Por otro lado, se puede observar que todo
aquel mundo, en algin sentido ejemplar, ya no existe, pero si sigue
perviviendo con fuerza el mundo cristiano.

El presente y el pasado conviven en la Espafia del siglo XVII. Aunque en

apariencia estos dos mundos se contrastan fuertemente, al final el uno es

7 Para profundizar sobre el ideal de Roma en la poética de Quevedo ver Ceribelli (2014).
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resultado y concatenacion del otro: los espafioles no podrian existir sin los
romanos y estos no podrian seguir viviendo sin la memoria de los espafioles de
aquel momento. Ademds, en la manera de tratar los acontecimientos de la
Antigliedad romana, la sensacién que tenemos es que, para nuestro autor, la
historia es la Unica verdad que permanece, asimildndola a menudo a la Fe.
Podriamos asf afirmar que Quevedo es fundador de una “Fe en la Historia”,
Unica ensefiante cuando el ejemplo de Cristo ya viene a menos, como en el
caso de los privados y de los malos gobernantes (Ceribelli, 2014: 212).

Otra nacién que aparece sobre todo en los memoriales, siempre en el
hilo del mito de la nacién escogida, es por supuesto la hebrea. Como en la
gran mayoria de los autores barrocos, también Quevedo utiliza palabras
fuertes y despectivas para referirse a ella, como se puede ver en Execracion
por la fe catdlica, donde se la describe como “abatida y vilisima” ([1628] 2015:
325), subrayando también su “naturaleza precipitada” y su “natural dafiado e
injurioso” ([1628] 2015: 325), y personificdndola como una ramera (2015: 310).
Ademas, para referirse a ella, el autor utiliza el término “maldita”, subrayando
que se encuentra “en justo castigo de haber crucificado a Jesucristo” ([1628]
2015: 364), asi como se la califica de “pérfida” ([1628] 2015: 313), “nefanda”
([1628] 2015: 319), "dafiada” ([1628] 2015: 347), "detestable”, “endurecida” e
“incorregible” ([1628] 2015: 324).

En los tratados politicos, la nacién espafiola vuelve al primer plano en la
reflexion de Quevedo. De hecho, en Politica de Dios, después de haber
enumerado varios sujetos de la escena politica espafiola de aquel momento,
como Felipe IV y el conde-duque de Olivares, subraya que Espafa no tiene
nada que envidiar a las demas naciones europeas ([1617-1635] 2012: 204).

Si cambiamos de punto de vista, el concepto geografico de Espafa esta
muy presente en una serie de textos de diversa indole provenientes de
distintos reinos de la peninsula. De hecho, el autor define a Espafia en su
Espana defendida de la siguiente forma: “Propiamente, Espafa se divide en
tres coronas: de Castilla, Aragén y Portugal. Cierra los términos de Europa;

yace entre Africa y Francia, y es cefiida del estrecho del Océano y de los
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Pirineos” ([1617-1635] 2012: 15). Las tres coronas ocupan en este caso el
espacio geogréfico de Espafa, asi que las tres llegan a coincidir en la Unica
nacién espanola y a la vez el espacio geografico se superpone y corresponde a
la identidad nacional. Como subraya Ballester (2009: 159), el territorio que se
identifica como Espafia no es en la época tan solo la propiedad patrimonial de
un monarca, en la que los habitantes desarrollan un sentimiento colectivo
fundamentado de forma exclusiva en una identidad dindstica proyectada hacia
el gobernante. Es también el espacio propio y natural de una comunidad que
se entiende unida por vinculos culturales, histéricos, e incluso bioldgicos, y a la
que se supone una existencia prepolitica y esencial.

El rey de Espafia no es, segln esta concepcidn, el referente inexcusable
que crea la comunidad, sino que se convierte en representante o cabeza
visible de un colectivo en el que los lazos verticales hacia el monarca se
acompanan de intensos lazos horizontales, generados por lo que se percibe
como la participacion de una idiosincrasia comin. Ademas, la causa del rey de
Espafia y de la nacién espafiola, como ya hemos visto precedentemente, se
convierte también en la causa de Dios, en relacién a la cual los espafioles se
presentan como sus defensores y maximos garantes, en virtud precisamente
de un caradcter colectivo excelso. La identificacion de la causa religiosa,
dindstica y patridtica en un Unico colectivo constituye una férmula recurrente
que muestra el arraigo en la época de los vinculos horizontales de identidad
cultural. De hecho, el Conde-Duque de Olivares, tras las victorias en Breda y
Bahia, llegue a afirmar que “Dios es espafiol, y estd de parte de la nacién estos

dias”.
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La cuestién nacional en la poesia

Pasando a la obra en verso, querria empezar fijdndonos en uno de los sonetos
mé&s conocidos de Quevedo: “Miré los muros de la patria mia” (B29%). Las
interpretaciones del poema son varias, pero Martinez Géngora se acerca a este
desde el punto de vista espacial y considera la vivienda campestre
abandonada a la que se refiere el poeta como simbolo y referente de la
decadencia politica de la nacién (2016: 585). La derruida vivienda rural
simboliza la decadencia del imperio, asi como podria ser la imagen del
deterioro fisico del cuerpo humano que acompafia la vejez. Si dejamos de un
lado esta segunda interpretacién, la decadencia de Espafia y del imperio
espanol es el predominante en la produccién tardia de Quevedo, dominada
por cierto desengafio hacia la politica en general, pero sobre todo hacia
algunos actores politicos de su pais, a pesar de haber compuesto una primera
version del poema a comienzos de su carrera politica, como si fuese en cierta
medida un presagio de lo que Espafia iba a sufrir en los afios siguientes.
Ademas, Martinez Géngora subraya una nueva nocién del espacio en los
poemas compuestos durante su estancia en la Torre de Juan Abad, donde
adquiere una relacién con la identidad y sobre todo una concepcién dindmica,
aludiendo al concepto de “spatiality of social life” (2016: 586).

En “Yo vi la grande y alta jerarquia” (B225)', el poeta introduce un
elemento arquitecténico, la huerta, utilizdndolo como metéfora de la feliz
ausencia del duefio, el Duque de Lerma, ocupado en la defensa del Imperio.
Aqui vemos que la nacién adquiere un sentido mas amplio, con una referencia

a las posesiones mas alld de la Peninsula Ibérica. Ademés, en el soneto se

8 Para referirse a los poemas de Quevedo se utilizaran el primer verso y la numeracién de la
edicién de Poesia original completa de José Manuel Blecua.

? Sobre este soneto y la interpretacién del uso del término “patria” ver Molina Fernandez
(2005), Jauralde (1987) y Rodriguez Rodriguez (1979).

"0 Profeti encuentra un paralelismo entre los dos sonetos que acabamos de mencionar (“Miré

los muros de la patria mia” y este). Para profundizar, ver Profeti (2003: 715-716).
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alude a un pasado floreciente, es decir, el reino de Felipe Ill, comparado con la
ausencia de los personajes politicos del presente (Martinez Géngora, 2016:
590), insertando asi también una critica a la politica actual considerada
desastrosa y sobre todo que no logra poner de relieve la grandeza que se
merecia Espafa'’.

El mismo término “patria”, concebido como sinénimo de “nacién”'?,
aparece en otros tres poemas: “Faltar pudo su patria al grande Osuna” (B223),
“Alma de cuerpos muchos es severo” (B589) y “Estdbame en casa yo” (B752)".
En el primer caso, la patria aparece como un sujeto negativo, como patria
ingrata, que se olvida de sus héroes y sus hazafas, asi como de todos aquellos
que de alguna manera la han ayudado a crecer y llegar a su grandeza actual'.
En el segundo caso, en cambio, Quevedo desprecia y lamenta amargamente
el abuso de los libros, es decir “el que los necios accedan también a la cultura,
compren libros por el mero placer de almacenarlos, y mancillen el saber en
aras a exaltar su propia autocomplacencia por pertenecer a una clase ilustrada”
(Miranda, 2000). En el tercer verso, se critica también a la patria, porque confia
su honor a estas personas duramente juzgadas por el madrilefio. De esta
manera, reprochando a los falsos eruditos, estd también poniendo en tela de
juicio a Espafia, como si fuese incapaz de elegir los sujetos adecuados en los

que depositar su confianza y su expansion.

" Segun Profeti, dejando de un lado el aspecto moral del soneto, este “se configura como
escritura de marcado valor politico” (2003: 716).

'2 Tobar Quintanar subraya que, en los textos morales, Quevedo utiliza “patria” como
sinénimo de Cielo (2002: 243). Ademas, Jauralde afirma que “el significado ‘lugar de origen’
era el mas frecuente en el lenguaje coloquial, en tanto el significado “pais’ es mayoritario en
lenguaje poético a pesar de Géngora” (1987: 185).

'3 Este sustantivo aparece trece veces en los poemas de Quevedo, pero con acepciones
diferentes al significado que nos interesa investigar en este trabajo (ver Azaustre Galiana'y
Fernandez Mosquera, 1993: 381).

' Profeti subraya un parecido con “Yo vi la grande y alta jerarquia”, sobre todo desde el punto
de vista del registro léxico y conceptual. Quevedo utiliza en ambos poemas el tema de la
envidia y la glorificacién (2003: 715).
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Pasando al ultimo poema mencionado™, las celebraciones contadas por
Quevedo con espiritu burlesco tienen que ver con unas cafias y toros a las que
acudié como espectador el rey Felipe IV; aqui aparece otro politico caido en
desgracia después de varias hazafias: el Conde-Duque de Olivares. Aqui
leemos: “El Conde [...] / se condend por su patria/ a privado, como a remo, /
sin sueldo y sin alabanza: / de privados recoletos / es fundador en Espafia” (vv.

95-100).

Conclusiones

A pesar de las varias guerras fratricidas que se sucedieron a lo largo de la
Historia de Espafia, esta fue una de las primeras identidades nacionales de
Europa, como lo subraya Fusi (2000: 9). A la luz de lo expuesto hasta aqui, se
puede notar ya desde los comienzos de la produccién de Francisco de
Quevedo un cierto interés por la cuestion identitaria nacional espafiola’. A
pesar del lugar privilegiado en el que se movié dentro de la politica de su pais,
se puede notar ya cierta critica y cierto desengafio hacia su nacién, que tocara
con mano en el momento del encarcelamiento y del destierro. Sin embargo,
estd presente un aprecio por la historia antigua de Espafa y por su posicion
frente a las deméas naciones, como si el poeta estuviese viviendo una lucha
interior entre el pasado glorioso de su pais y el atisbo de decadencia que ya
habia empezado a crear problemas dentro del mismo, lucha que el poeta no
lograra resolver. En este sentido, se puede afirmar que la poética de Francisco
de Quevedo refleja el periodo critico de la configuracién nacional espafiola
que Espafa sufrio durante el Siglo de Oro y la monarquia habsburgica.
Ademads, como ya anticipd Mascia (2006: 66), se podria distinguir entre la
lealtad hacia la misién que se le habia otorgado al pais y la opinién mutable
sobre algunos miembros que lo gobernaban. De hecho, no hay que olvidar

que “a modern nation state is as fleeting a structure as any other product of

'> Para profundizar, ver Iglesias (2004).
' Mascia estudia parcialmente este tema en algunos poemas de Quevedo (2006).
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the social life of human beings” (Mascia, 2006: 72), pero sobre todo que las
opiniones y las actitudes de Quevedo reflejan en gran medida su experiencia
personal, sin renunciar nunca a ser fiel a Espafa, a pesar de los desengafios

sufridos por él y por sus amigos.
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IDENTIDAD FEMENINA Y DISCURSO POETICO EN EL SIGLO
XIX

ALEXIA MANUELA UBEDA MARTINEZ

Universitat de Valéncia

Introduccién

El siglo XIX es el primero en ver cémo un grupo de mujeres se alnan en su
voluntad y ambicién de vivir de las letras, de adentrarse en ese espacio publico
que les ha sido privado generacionalmente. Sin embargo, es habitual que al
conocer y convertirnos en participes de tal afirmacién nos surjan una serie de
cuestiones: jpor qué en este periodo concretamente?, jes que anteriormente
no existieron mujeres doctas, ilustradas en el arte de la versificacion?
Contamos con antecedentes brillantes en la tradicidn literaria —como pueden
ser Safo o Santa Teresa de Jesus, entre otras—, aunque resultan casos
excepcionales y aislados, que lograron transgredir la imposicién del silencio
femenino. No obstante, el siglo XIX resulta revelador por el asociacionismo, el
colectivismo y la sororidad entre poetas femeninas. A pesar de contar con
figuras destacables y de mayor repercusién, fueron muchas las mujeres que
elevaron su voz y despuntaron su pluma, dejando correr libre en el folio al

genio creador.
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Por ello, el objeto principal de este estudio es analizar las circunstancias
que llevaron a las mujeres del diecinueve a abrir una pequena puerta hacia la
esfera publica. En este sentido, buscamos incidir en cémo se forjé, gracias a
los preceptos heredados del siglo anterior y desarrollados posteriormente, una
identidad femenina heterogénea, a veces incoherente y contradictoria. Asi
como profundizar en cuél es el entorno en el que circularon las escritoras
decimondnicas y de qué modo afecté a la hora de perfilar un discurso poético
que diera cuenta de la realidad femenina de su tiempo. En este sentido,
entendemos que la poesia de estas mujeres y el discurso con el que cultivan su
arte no es solo una forma de exteriorizar su interioridad e identidad, sino que,
ademas, es una forma de configurarla simultdneamente.

Las voces de poetas espafiolas comienzan a ganar presencia publica a
partir de 1840. Factores como la invasién napolednica, la pérdida de las
colonias del Imperio espafol y la nueva esperanza por implantar un estado
liberal moderno, abandonando el tradicionalismo anterior, provocan un
cambio en el dmbito cultural e intelectual. En los afios treinta, el programa
politico y econémico liberal tomé mas fuerza, y exalté el Romanticismo como
mecanismo mediante el cual llevar a cabo la revolucién cultural espafiola.
Desde este postulado, la literatura constituiria una nueva cosmovisién ligada al
ideal liberal, en la que prima la libertad del individuo. Mariano José Larra en su

articulo “Literatura” de 1836, define la literatura como:

hija de la experiencia y de la historia y faro [...] del porvenir; estudiosa, analizadora,
filosdfica, profunda, penséndolo todo, diciéndolo todo en prosa, en verso, al alcance
de la multitud ignorante auln; apostélica y de propaganda; ensefiando verdades a
aquellos a quienes interesa saberlas, mostrando al hombre, no como debe ser, sino
como es, para conocerle; literatura, en fin, expresion toda de la ciencia de la época del

progreso intelectual del siglo (Larra, 1836: 4).

Como indica Bolufer Peruga (2003: 155-156), “en la Espafa del siglo
XVIIl, dentro de los limites propios de una sociedad estamental y una

monarquia absoluta, el debate politico se produjo [...] contenido por la accién
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y el temor de la censura (gubernamental e inquisitorial)”. No obstante, desde
el afo 1780 la documentacion revela el auge de “una incipiente corriente
liberal, partidaria de la superacién de la monarquia absoluta en el sentido de
un régimen representativo y constitucionalista segin el modelo parlamentario
inglés o [...] influido por nociones rousseaunianas del contrato social”,
llegando a posturas irreconciliables que anunciaban la fisura dentro del circulo
ilustrado.

Esta ruptura vino dada por la convergencia de diversos postulados y
discursos en referencia a toda una serie de problemas. En cuanto al debate
que aborda la inclusién o no de la mujer en la esfera publica, encontramos dos
posiciones enfrentadas. Por un lado, los simpatizantes de las ideas
rousseaunianas, quienes defendian el valor de la mujer en relacién a su
funcionalidad en el seno del hogar; es decir, asocian a la mujer con las labores
domésticas, basandose en su condicidén natural —siguiendo criterios morales,
sentimentales y fisicos—. Por otro lado, encontramos un postulado un tanto
mas colaborativo con respecto a la figura femenina. Las mujeres son
consideradas como las compafieras de los hombres y han de intervenir en el
reformismo a través de “repercusiones publicas (morales, sociales y politicas)
de sus deberes domésticos como esposas y madres” (Bolufer Peruga, 2003:
166).

En efecto, se trata de un sector ilustrado mas flexible en cuanto a la
participacion de las mujeres en la esfera publica en pro del reformismo. No
obstante, la mujer tiene su propio lugar, cuyas fronteras le impiden todavia
transgredir los limites del hogar y comprometerse verdaderamente en la lucha
politica y cultural. En este sentido, muchas mujeres aceptaron su papel
impuesto en la sociedad y contribuyeron en la creacién de ese imaginario
ilustrado, primero, y liberal-burgués, después, encarnado en la figura del angel
del hogar. Sin embargo, numerosas mujeres del XVIII y XIX, no contentas con
la imposicién generacional, solo actualizada parcialmente en este momento,

elevaron su voz para tomar un nuevo rumbo y emprender el extenso, difuso y
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costoso viaje hacia la emancipacién femenina. Gloria Espigado Tocino ha

explicado acertadamente estas nuevas inquietudes:

Cobran sentido de primer orden las demandas realizadas por las espafiolas del siglo
XIX que se centraron en las peticiones educativas, laborales y de reforma de los
cédigos que regulaban la vida familiar y el contrato matrimonial, priorizdndolas por
encima de los derechos electorales. [...] Toda una serie de escritoras del siglo XIX
pueden ser incorporadas al acervo de lucha vindicativa desde esta visién ampliada de

los presupuestos liberales (2003: 172).

Construccion de la identidad femenina del siglo XIX

Modulacién de la identidad femenina a través de la actualizacion de La

perfecta casada de fray Luis de Le6n

Antes de llegar a la figura de la mujer impuesta por el imaginario cultural
liberal-burgués, contamos con un modelo hegemonico en cuanto al papel de
la mujer en la sociedad. Nos referimos a La perfecta casada de fray Luis de
Ledn, un manual acerca del cédigo de conducta de la mujer ideal. Escrito en
plena Contrarreforma (1583), fue considerado un bestseller, trascendiendo su
época para llegar a las estanterias de la mujer espafola contemporénea.

Segun el criterio de Bridget A. Aldaraca, fray Luis articulard su modelo
de identidad femenina en consonancia con el ideal de una economia agraria
precapitalista (Aldaraca, 1992). El incipiente precapitalismo del siglo XVI no
sedujo a fray Luis en sus ansias de progreso urbano, sino que modela su ideal
femenino defendiendo el feudalismo estamental y patriarcal del Antiguo
Régimen. Este orden jerarquico supone una “reivindicacion de la clase social
que se mantiene por medio del sistema de mayorazgo, y los deberes que
impone fray Luis a la esposa perfecta reflejan su interés en la preservacién de
este estamento mediante la defensa de su propiedad” (Aldaraca, 1992: 27).

Fray Luis de Ledn establece la diferenciacion sexual entre hombres y

mujeres siguiendo el criterio aristotélico tradicional. En primera instancia,
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establece esta disparidad en torno a la actividad econdémica. De este modo, la
funcién del hombre seria producir la riqueza, mientras que la mujer es relegada
a la salvaguarda de dicha riqueza: Y como el hombre esté4 obligado al trabajo
del adquirir, asi la mujer tiene la obligacién al conservar y guardar: y que
aquesta guarda es como paga y salario que de derecho se debe a aquel
servicio y sudor” (Léon, [1583] 2008: cap. IV: 29). De este modo, se establece
una doble dindmica econémica del hogar familiar, en la disyuntiva conyugal
entre produccién y salvaguardia. Podemos inferir que la mujer es entendida
como compafiera del hombre en las actividades econémicas, aunque de rango
inferior y siempre victima de limitaciones en su libertad de actuacién.

Por ello, fray Luis considera que la forma mas segura y sensata de
proteger el patrimonio y la estabilidad conyugal sera limitar la existencia de la
mujer al dmbito doméstico del hogar familiar. De este modo, se preserva la
unidad patriarcal, procurando que la mujer conozca lo minimo del mundo
exterior. A través de este procedimiento, se consigue evitar la seducciéon de
asuntos externos que puedan desorientarla de su auténtica y legitima
competencia. Esta suerte de aislamiento se justifica aludiendo a la naturaleza

caracteristica del sexo femenino:

Porque asi como la naturaleza [...] hizo a las mujeres para que, encerradas, guardasen
la casa, asi las obligd a que cerrasen la boca. Y como las desobligd a los negocios y
contrataciones de fuera, asi las libertd de lo que se consigue a la contratacién, que son
las muchas pléticas y palabras. [...] Por donde asi como a la mujer buena y honesta la
naturaleza no la hizo para el estudio de las ciencias ni para los negocios de
dificultades, sino para un solo oficio simple y doméstico, asi le limité el entender, y por

consiguiente les taso las palabras y las razones (Ledn, [1583] 2008: cap. XVI: 122).

Diferenciacién sexual liberal: de La perfecta casada al angel del hogar

En el ideal del dangel del hogar la mujer representa la otra cara de la reforma
liberal, como ocurria en la disyuntiva econémica de la perfecta casada. Con

esto nos referimos a que la vida se polariza en dos planos: por un lado,
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tendriamos una suerte de macrocosmos del estado masculinizado (dedicado al
ejercicio del poder, paraiso social de la politica, la judicatura y las instituciones)
y un microcosmos doméstico feminizado. De este modo, la “misiéon” de la
mujer seria contribuir a la reforma ilustrada mediante la apologia de las
funciones impuestas por su “naturaleza” (matrimonio, maternidad vy
domesticidad). A través de esta reconfiguracion del rol de la mujer en la
sociedad, “la mujer se convierte en la sacerdotisa del hogar-santuario. Es un
angel o santa, y como esposa y madre desempefia un culto o misién, en vez de
una tarea o deber” (Jagoe et ali.,, 1998: 24). Su vida se convierte en una suerte
de sacerdocio doméstico, pues ser madre y esposa es su razén de ser, el fin
altimo de su existencia.

En consonancia, los tratados médicos y de higiene femenina tuvieron
una brutal repercusion y difusién en el siglo XIX. El discurso de estos se
vertebra en la concepcién de la naturaleza distinta de la mujer, la cual
determina la particular fisionomia y caracter que se pretende legitimar —y
termina por legitimarse—. Desde este postulado, Justo Jiménez de Pedro en
Caracter moral de la mujer. Discurso leido en la Universidad Central (1854)

declara que,

La constitucién fisica del sexo femenino proviene de la delicadeza de sus 6rganos;
todo estd subordinado a este principio, por el que la naturaleza ha querido hacerla
diferente del hombre [...] Al considerar la delicadeza de su fibra, la blandura del tejido
celular y su desarrollo, y las formas suaves y graciosas de esta mitad del género
humano, habrad que cederle todos los efectos de la humanidad, compasién, caridad,
ternura y conciliacién, que sostienen la sociedad, unen sus diversos miembros,
estrechan mas los vinculos de familia y forman su méas apreciable atributo (Cfr. Cantero
Rosales, 2007: 11).

Este punto de vista relega a la mujer al mundo de los afectos y de los
cuidados, quedando exenta de toda cuestion que atenga a la razén y el
intelecto. Por ello, las escritoras romanticas cultivaron el género de la poesia,
el cual se suponia vinculado a la naturaleza, los afectos y la sentimentalidad. Se
consideraba que dicha actividad no suponia una amenaza, por estar en
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armonia con esa naturaleza emocional, delicada e inofensiva. Del mismo
modo, se individualiza a la mujer, es decir, este prototipo se basa en la
reproduccién en cadena de un tipo Unico de mujer, sin excepciones ni matices.
Se trataria de una suerte de alienaciéon femenina, subyugada a la voluntad
masculina y a su supremacia absoluta.

Podemos observar las analogias con la perfecta casada, pues comparten
esa glorificacién y santificacién de la funcién doméstica. La mujer seria la
encargada de salvaguardar el equilibrio del hogar, de modo que se extrapola a
la esfera publica, es decir, al microcosmos masculinizado. Desde este
postulado, se entiende que la mujer interviene en cuestiones de la nacién
desde el seno del hogar, perpetuando una relacién mimética entre la familia y
la sociedad (Jagoe et ali., 1998). Asimismo, su “misiéon” es referida como un
privilegio, una funcién casi divina e imprescindible para la reforma liberal. La
propia Maria del Pilar Sinués defiende este postulado, sentenciando que
“nadie, cual mujer, puede moralizar la sociedad y hacer brotar en ella semillas
de virtud” (Sinués, 1860: 243). Como ya podiamos apreciar en La perfecta
casada, la mujer no debe renegar de sus competencias. Es decir, en la
concepcién del dngel del hogar subyace la idea de que la mujer se
corresponde con la esposa, madre y ama de casa ideal; tareas que llevara a
cabo sin cansancio ni resentimiento, solo con sentimientos amorosos, sonrisas
y buenas palabras. Asimismo, Catherine Jagoe afirma que la mujer “debia ser
invisible y callada y ejercer su influencia redentora sin que se le notara, y sin
esperar ningln reconocimiento publico” (1998: 35). Ademas, adquiere una
gran relevancia el papel de la educacién en esta diferenciacién sexual y

polarizacién social. Siguiendo el criterio de Fernandez Valencia (2006: 115):

La politica educativa liberal [...] se basé en una “divisidon sexuada de los saberes”, que
distinguia entre educacién (doméstica, centrada en la lectoescritura, labores y doctrina
cristiana) e instruccién (universal, orientada en la formacién de ciudadanos a partir de
asignaturas como comercio, historia, agricultura, geometria o fisica). Quintana [afirma]

en 1812 que “al contrario que la Instruccién de los hombres, que conviene que sea

44



publica, la de las mujeres debe ser privada y doméstica” (Cfr. Florencia Peyrou 2019:
373).

Por un lado, desde el postulado liberal, la educacién de la mujer era
importante en cuanto a la posterior educacién que otorgard a sus hijos. Se
entendia que la mujer instruiria a las futuras generaciones, componentes del
macrocosmos del estado. Por esta razén resultaba de vital importancia que los
varones tuvieran una buena educacién de base, para poder verterla en las
cuestiones del estado. Esta influencia y “profesionalizaciéon” de la maternidad
tiene su precedente ideoldgico en el concepto de la tabula rasa, ofrecido por
el filésofo ilustrado John Locke. Al nacer el nifio sin personalidad previa ni
ideas preconcebidas, la mujer adquiere ese papel en la construccién moral y
social (Jagoe et ali, 1998). De esta manera, se demuestra que la familia
constituye el pilar fundamental de la organizacién social burguesa. Serad a
través de ella que se consolida y perpetia el ideal burgués de la propiedad
privada (Cantero Rosales, 2007), del mismo modo que se consolidaba la

propiedad patriarcal en el caso de la perfecta casada.

Respuesta femenina frente al nuevo ideal identitario

A lo largo del siglo XVIII ya observamos un timido pero llamativo aumento en
el publico lector femenino, influyente en el mercado en libre expansion
(Urzainqui, 2003). En este momento, asistimos a un gran incremento del
nimero de autores y obras. Asimismo, destaca el auge de las escritoras y su
produccién. Al tiempo que emergen las lectoras y las escritoras, se desarrollan
los espacios de sociabilidad mixtos —como las tertulias y los salones—, en los
que la participacién femenina adquiere gran relevancia (Lopez-Cordén, 2006).
A pesar de estos avances en la insercién de la mujer en la esfera publica,
continlla existiendo un sector reacio en cuanto a la estimacion de las

ll|

capacidades femeninas, y que se muestra reticente a admitirlas en “las
instituciones reformistas o eruditas de caracter mas formal”. Un ejemplo seria
“la ausencia de nuevas Academias y el intenso debate generado a propdsito
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de la admisién de mujeres en la Sociedad Econdémica Matritense” (Bolufer
Peruga, 2007: 189-190).

En relaciéon con el estudio e interpretacién de la identidad femenina
decimondnica, cabe destacar la escritura reivindicativa de la britanica Virginia
Woolf (1882-1941), destacando obras elementales como Una habitacién propia
(1929). Los escritos de Virginia Woolf emergieron a la superficie mediante los
estudios de las feministas norteamericanas a partir de 1970. Tras la publicacion
de Una habitacion propia el panorama de la postergacién comenzaria a
romperse. Es decir, la impronta del pensamiento woolfiano en el estudio critico
de la literatura femenina por parte de las feministas de finales del siglo XX
supuso un vuelco en la interpretaciéon de la vida y obra de las poetas
romanticas. Virginia Woolf, pues, no influyé en las escritoras romanticas, pero
fue crucial para una posterior interpretacién y estudio critico tanto de su vida y
obra como del modelo identitario decimondnico. Woolf aboga por el derecho
de las mujeres de acceder libremente al conocimiento, a la escritura, la
creatividad y a la capacidad critica. En este sentido, alienta a todas las mujeres
a romper el yugo de la sociedad patriarcal y dejar fluir el genio creador, asi
como su curiosidad y sus ansias de vivir libremente.

La figura de esta escritora no solo es relevante por sus numerosas y
apasionantes novelas u otras creaciones criticas y artisticas, sino por ser la
primera persona en acufiar el término “angel del hogar” en su ensayo
Profesiones para la mujer (1931). Es fascinante como Woolf perfila el canon
identitario femenino del siglo XIX desde su propia interioridad. De este modo,
observamos la forma en que las mujeres coetdneas tenian interiorizado este
arquetipo, cémo este fendmeno quedaba arraigado en su interior sin ni

siquiera cuestionarlo o percibirlo conscientemente:

Me di cuenta de que si pensaba resefiar libros, debia enfrentarme a un fantasma
ineludible. Este fantasma era una mujer, y cuando llegué a conocerla mejor, le di el
nombre de la heroina de un conocido poema, “El édngel del hogar” [de Coventry
Patmore, 1854]. Era ella quien se interponia entre la cuartilla y yo cuando escribia las

resefias. Era ella quien me molestaba y me hacia perder el tiempo y me atormentaba
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de tal forma que por fin tuve que matarla. [...] Era profundamente compasiva. Era
absolutamente encantadora. Era totalmente abnegada. Sobresalia en las complejas
artes de la vida doméstica. Se sacrificaba diariamente. [...] En fin, tal era su caracter
gue nunca expresaba sus gustos, sino que preferia compartir las opiniones y deseos de
los demés (Woolf, 1931: 150).

Las escritoras romanticas: sororidad, subjetividad y creacién poética

Como hemos podido comprobar, el Romanticismo constituyd el correlato
literario del movimiento politico liberal, concretamente, del reformismo
cultural. En este momento los autores recurren a la creaciéon de un nuevo
lenguaje para representar esa renovacion del “yo” y la subjetividad individual
propia del ideal liberal-burgués. Y, a su vez, intervienen en la creacién del
lenguaje que configura y perpetia la diferenciacién sexual. Por todos estos
factores, se explica y justifica el afan creador de las escritoras romanticas, cuyas
obras contribuyeron al canon romantico europeo, tanto por su produccién
como por la reforma que llevaron a cabo en cuanto al lenguaje lirico
(Kirkpatrick, 1991: 12-13).

Dado este panorama hostil, las mujeres tuvieron que pugnar por crear el
yo femenino desde la alteridad, rompiendo con el referente hegemonico del
lenguaje masculino. Es decir, la voz femenina continuaba sometida a las
dindmicas del silencio y su figura constituia un mero objeto de las pasiones del
hombre en la poesia romantica. En este momento, las mujeres han de crear un
nuevo espacio linglistico y literario en el que ubicar su propia subjetividad,
con tal de escapar del terreno de la otredad (Homans, 1980).

Un aspecto fundamental de las escritoras romaénticas es el
asociacionismo y la sororidad con la que llevaron a cabo este cometido. Nos
referimos a la creacién de la hermandad lirica. Este grupo de escritoras estd
compuesto por mujeres que procedian de familias burguesas acomodadas,
todas ellas autodidactas y nacidas en torno al 1820. Compartian una misma
realidad basada en la alteridad, por lo que es muy comun el apoyo mediante la

correspondencia, la prensa o la poesia; llegando a crear toda una serie de
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redes tanto peninsulares como transatlanticas (Fernandez, 2015). Encabezada
por Carolina Coronado (1820-1911), la hermandad lirica cuenta entre sus
integrantes con escritoras de la talla de Angela Grassi (1823-1883), Maria del
Pilar Sinués (1835-1893), Maria Dolores Cabrera y Heredia (1828-1899), etc. No
obstante, hubo grandes escritoras que se mantuvieron al margen del grupo,
como Rosalia de Castro (1837-1885), Fernan Caballero —pseudénimo de
Cecilia Bohl de Faber— (1796-1877) y Gertrudis Gémez de Avellaneda (1814-
1873).

La proliferacion de la mujer en la esfera publica, ademas de a las causas
politicas, responde al auge del mercado editorial y, esencialmente, de la
prensa periddica. En este momento llega a instaurarse un tipo de prensa
femenina destinada, creada e incluso dirigida (como es el caso de Pilar Sinués,
Angela Grassi y Faustina Sdez de Melgar) expresamente por y para mujeres.
De este modo, la prensa constituye el vehiculo por el cual las escritoras
romanticas pudieron llegar a un publico mas amplio y heterogéneo. Contaron
con el reconocimiento de las lectoras y, también, de grandes eruditos de la
época, lo que legitimé sus producciones poéticas y discursos. Cabe destacar
revistas femeninas o revistas que contaron con firmas de escritoras romanticas
como Los hijos de Eva, Ellas, Album de sefioritas o el Correo de la moda. En su
articulo “La visibilidad de las escritoras del siglo XIX en el espacio publico de la

prensa” de 2012, Mercedes Lledé Patifio afirma que

La prensa decimonénica fue formadora de la opinién publica, y el hecho de que
algunos responsables editoriales dieran un espacio en sus paginas a la escritura de las
mujeres significd un profundo cambio social y el inicio del movimiento imparable de la
construcciéon de la identidad femenina. La mujer escritora se dejé ver abandonado su
caracter de miembro amorfo y sin voz de la sociedad en un proceso que serfa lento,

imparable y cauto (Lledd Patifio, 2012: 571).

Como podemos observar en el texto de Lledé Patifio, la prensa
periédica supuso el vehiculo del cambio en la opinién publica y el terreno

idéneo en el que las escritoras romanticas dejaron correr libre su pluma. La
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prensa no solo les permitié hacer publicos sus versos, sino también sus
pensamientos. De este modo, pudieron revelar su propia subjetividad, mas alla
de la figura de la otredad a la estuvieron sometidas anteriormente por la
poesia romantica rigurosamente masculina. En definitiva, la prensa supuso un
motor en la configuracién de la identidad femenina de las mujeres, en general,
y las escritoras, en particular, durante el siglo XIX.

Asimismo, cabe destacar que, en este momento, asistimos al apoyo y
mentorizacién masculina imprescindibles para el auge de la mujer de letras. Se
trata de un grupo reducido de hombres que vieron el genio en estas poetas y
que les abrieron las puertas de la esfera publica, entre ellos podemos destacar
a Emilio Castelar y Juan Eugenio Hartzendbusch. Junto a esta muestra de
solidaridad masculina, otro aspecto fundamental fue la instauraciéon de
mecanismos culturales para ayudar a la mujer escritora, subrayando las
instituciones artistico-literarias como los liceos, academias y ateneos. A pesar
de este impulso moral y profesional imprescindible para el auge de las
escritoras, algunos eruditos todavia muestran reticencias hacia la funcién de la
mujer, siguiendo el prototipo hegeménico del dngel del hogar (Kirkpatrick,

1992: 18).

Controversia y problemética en torno a las poetas roménticas

El pensamiento no puede sufrir tanta esclavitud
Carolina Coronado, 1842

Los detractores de la libre expresién de la subjetividad femenina a través de la
poesia defendian que “el verdadero problema es que haya mujeres que se
auto reivindiquen como mujeres de letras, con las proyecciones que esa
autoconciencia tiene desde el punto de vista social e indudablemente
econémico-social” (Sdez Martinez, 2008: 41). Es decir, se atacdé a numerosas
autoras como a Gertrudis Gémez de Avellaneda que, dada la precariedad

espafiola, manifesté su voluntad de asentarse en Paris, lugar donde las
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posibilidades artisticas y econdémicas resultaban méas beneficiosas. Debemos
tener en cuenta que en el siglo XIX asistimos al proceso de profesionalizacién
de los escritores a través del boom editorial de la década de los cuarenta y
mitad de siglo, en el que las mujeres encontraron otro sinfin de contrariedades
(Kirkpatrick, 1992: 16).

Sin embargo, la mujer de letras no solo topd con limitaciones por parte
de los eruditos, artistas y cientificos, sino también por parte de sus propios
familiares y allegados, tanto hombres como mujeres. Asi explica Carolina
Coronado —en una carta a su mentor Juan Eugenio Hartzenbusch— cémo hubo
de vivir el rechazo en sus propias carnes: “Nada més opuesto a la educacién
literaria que el pueblo en donde yo recibi mi educacién; nada més opuesto a la
poesia que la capital donde vivo. Mi pueblo es una vigorosa resistencia a toda
innovacién en las ocupaciones de las jévenes” (Fonseca Ruiz, 1974). Y un poco

mas adelante:

Una mujer teme de la opinién de cada uno porque ha nacido para temer siempre: para
evitar el ridiculo suspendi mis lecciones y concreté mi estudio a leer las horas
dedicadas al suefio. Pero esto debilitdé mi salud, y mi familia, celosa de ella, me
prohibié continuar. Me decidi, pues, a hacer versos solamente, a no escribirlos y a
conservarlos en la memoria; pero esta contemplacién perjudicaba al buen desempefio
de mis labores y me daba un aire distraido que hacia reir a los extrafios y molestaba a

mis parientes (3 diciembre 1842) (Fonseca Ruiz, 1974: 178).

Del mismo modo, Pilar Sinués de Marco habla de las voraces burlas y
castigos a los que hubo de someterse Faustina Sdez de Melgar (1834-1895),
por su afan lector: “;Cémo lo hacia si sus padres le quitaban los libros? [...]
acusadbanle, como de un crimen, de su aficidon a las letras: la mortificaban sin
cesar con burlas mordaces” (Sinués de Marco, 1860: 83). No debemos olvidar
que las escritoras romanticas, aunque recibieron la educacién destinada a las
nifas de la burguesia acomodada, fueron autodidactas; por lo que tuvieron

que tomar como maestros a los libros. Por esta razoén, las burlas y castigos
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estarian estrechamente vinculados a la problematica de la instruccién femenina
y la alienacion de las mujeres por medio de la ignorancia.

Ademas de todas estas privaciones, burlas y castigos, las escritoras del
XIX fueron blanco de diversos insultos directos. Grandes personalidades
masculinas del XIX atacaron a las poetas por su fisico y su condicién biforme e
hibrida. Es el caso de Gertrudis Gémez de Avellaneda o Emilia Pardo Bazan
(1851-1921), consideradas como mujeres que intentaban travestirse como
literatas, es decir, se les acusaba por adoptar roles y rasgos considerados
masculinos (“alma de poeta y corazén de mujer”). Ante ello, Gémez de
Avellaneda “se pensé en términos profundamente subversivos en reaccion a la
estabilidad de un orden sexual jerarquizado [...], al tiempo que se convertia en
un producto de la cultura politica [liberal] moderada” (Burguera, 2017: 99).
Frente a la masculinizacion de su discurso, Carolina Coronado —desde un
liberalismo de corte progresista— feminiza su discurso, avalando |la
diferenciacion sexual. Es decir, sin dejar de ser critica con la situacién en su
temprana produccién, se inscribié dentro de las fronteras impuestas por la
diferencia sexual, evadiendo esta serie de criticas (Burguera, 2017: 98-101).

Siguiendo el criterio de Kirkpatrick (1992), consideramos que el insulto
mas grotesco hacia la mujer de letras era “poetisa”. Debemos entender este
calificativo —de connotaciones claramente peyorativas— como una suerte de
artificio retérico, que termina por revelarse como el estereotipo cultural de la
escritora decimonénica. Este término adquiere una naturaleza ambivalente,
puesto que “el uso colectivo descalifica y despersonaliza en forma de insulto”;
no obstante, “la defensa de dicho término emprendida por muchas escritoras
puede interpretarse como un acto de autodefinicion personal en plena
hermandad poética y solidaridad femenina” (Valis, 1989: 327). Podemos
observar un ejemplo de este uso en la valoracién de Emilio Castelar dirigida a
Carolina Coronado: “Pero hay un ser superior al poeta, més sensible, mas
inteligente, mas poeta, si cabe hablar asi: la poetisa” (Castelar, 1964: 232). A
pesar del reconocimiento poético, el elogio sigue siendo una forma de

perpetuar la diferencia sexual determinada por la naturaleza: “;cudl serd la
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poetisa mas perfecta? [...] La que mejor conserve y refleje las cualidades de
mujer en sus versos” (Castelar, 1964: 234).

Asimismo, el argumento mas recurrente contra la poeta romantica es el
ataque por ser una criatura poco doméstica, en ese sentido antinatural y, por
ende, monstruosa (Kirkpatrick, 1992). Tal fue el rechazo hacia la literatura
escrita por mujeres que algunas autoras utilizaron pseudénimos masculinos
para poder publicar sus obras. Es el caso de Cecilia Béhl de Faber —Fernan
Caballero— o Matilde Cherner (1833-1880) —Rafael Luna—. El debate en torno a
la naturaleza de la mujer y sus consecuentes caracteristicas o funciones en la
sociedad fue tan concurrido en el devenir del siglo XIX que acabé por adoptar
la denominacién de “cuestion femenina”. Nos situamos ya entre mediados y
finales de siglo cuando Emilia Pardo Bazédn y Concepcién Arenal (1820-1893)
contraatacaron y mostraron fervientemente su postulado frente el debate,
cuestionando el ideal femenino normativo. Concepcién Arenal escribe tres
obras fundamentales en relacién a esta cuestion: La mujer del porvenir (1861),
La mujer de su casa (1881) y su memoria “lgualdad educacional y profesional
entre los sexos” (1882). En ellas, expone su conviccién de que la mujer no es
inferior al hombre intelectualmente (rebatiendo las ideas de algunos cientificos
de la época, como el médico Gall). Asimismo, realiza una revisién de los oficios
considerados mas adecuados para la mujer, atacando el dogma en torno a la
domesticidad como Unica tarea legitima que puede ocupar una mujer. Por su
parte, Emilia Pardo Bazan desarrolla y ensalza su discurso a través de la prensa
en los articulos titulados “La mujer espafiola” (1890), “La cuestion académica”
(1891), “Una opinién sobre la mujer” (1892), “La educacién del hombre y de la
mujer” (1892) y "Concepcion Arenal y sus ideas acerca de la mujer” (1893)
(Roldén, 2008: 64-67).

Otro aspecto que suscita gran interés y por el que recibieron numerosas
criticas las poetas romanticas fue el lenguaje que emplearon en sus
correspondencias o poemas dedicados a otras poetas y amigas. La mujer de
letras del siglo XIX sufri6 una voraz censura en relacién a la expresion del

deseo, por lo que tuvieron que recurrir a simbolos, imagenes y analogias. Por
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esta razén, la expresion de sentimientos amorosos hacia un hombre
presentaba una gran cautela, en virtud del pudor femenino. No obstante,
“resalta la intensidad y riqueza de matices con que escribian sobre sus
relaciones con otras mujeres” (Kirkpatrick, 1992: 43). Dolores Cabrera y
Heredia formula esta intensidad en términos que podriamos considerar
sensuales y casi erdticos en el poema “Un pensamiento a mi amiga dofia Maria
de la Concepcién Ozcériz”: “si pudiese contemplar / tus ojos negros y bellos, /
y tu frente y tus cabellos / arrebatada besar, / y el viento hiciese mover / tus
rizos sobre la mia ... / el placer me mataria, / jsi es que nos mata el placer!”
(Rokiski Lazaro: 133-134).

Como observamos en los versos de Maria Dolores Cabrera y Heredia,
cabe la posibilidad de entender este fendmeno como una auténtica muestra
erética y afectiva entre mujeres. Sin embargo, también puede mantener
relaciéon con el hecho de que las poetas estaban subyugadas al lenguaje
poético hegemdnico masculino (Mayoral, 1996). En este sentido, han de crear
mecanismos linglisticos y retdricos que diferencien su discurso y subjetividad.
Por ello, en el proceso de creacién de férmulas rigurosamente femeninas, las
romanticas tuvieron que adoptar recursos lingtiisticos masculinos que llevan a
pensar en un posible lesbianismo entre autoras. Este modo de expresar la
interioridad entre mujeres suscité burlas, réplicas y criticas, pues —entre otros
condicionantes— no debemos olvidar la tradicion monérquica y catdlica

espafiola.

Conclusiones

Tras este recorrido por el panorama histérico del siglo XIX, asi como por el
campo cultural y literario, comprobamos que la mujer de letras decimonédnica
estuvo expuesta a toda una serie de problemas en torno a la expresién
subjetiva del yo lirico y su afan de acceder al conocimiento y vivir de las letras.
La atmésfera —romantica y liberal- de posibilidades y de la libre expresiéon del

yo individual, llevé a las escritoras decimondnicas a sentarse a escribir. En este
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contexto emerge la denominada hermandad lirica, grupo de poetas femeninas
—encabezado por Carolina Coronado— basado en el apoyo y la sororidad de
unas a otras. Poetas como Vicenta Garcia Miranda, Amalia Fenollosa, Angela
Grassi, etc. —nacidas alrededor de 1820 y pertenecientes a familias burguesas—
quebrantan las barreras del microcosmos feminizado y se cuelan en la esfera
publica literaria. Por esta razén, su doble condicién de mujeres y “poetisas” les
vuelve blanco de burlas, castigos, insultos y restricciones. Inscritas en el
movimiento literario del Romanticismo, estas mujeres adoptaron y regeneraron
algunas de las féormulas del lenguaje poético masculino, con tal de expresarse
y entenderse como poetas. No obstante, el arquetipo femenino del angel del
hogar supuso un yugo dificil de liberar, por el que el afan transgresor y
reivindicativo de muchas de las autoras acabd nuevamente sumido en una
censura autoimpuesta.

A pesar de todas las contrariedades, las mujeres pudieron acceder a la
esfera publica a través de la prensa, resguardadas por mentores de alta talla.
Este apoyo y solidaridad masculinas presentan una doble naturaleza: en el
polo positivo, encontramos el progreso en cuanto a la concepcién femenina
por parte de algunos hombres. Sin embargo, el polo negativo muestra la
condescendencia y el paternalismo de muchos de ellos, pues se saben
indispensables en el camino de la mujer hacia la esfera publica. Es decir, no
hablamos de un apoyo en la lucha hacia la emancipacién femenina, sino de
una estrategia para perpetuar el discurso hegemonico, en el que subyace la
apologia del angel del hogar. No obstante, incluso aquellas que se aferraron
vehemente al ideal identitario, transgredieron en cierta medida los limites al
elevar su voz en un terreno monopolizado por el sexo masculino. Es decir, el
mero hecho de despuntar su pluma suponia un acto revolucionario frente al
anterior silencio (auto)impuesto. Por esta razén, las escritoras del siglo XIX
suponen un cambio relevante en el imaginario social y la concepcién de la
mujer en el mundo intelectual, asi como un impacto por el que la

subalternidad queda descubierta, ofreciendo la posibilidad de ser combatida.
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El estudio de las escritoras romanticas resulta fascinante por la
complejidad de su situacion, asi como la aparente incoherencia en su
interioridad y la calidad de su produccién poética. Del mismo modo, el estudio
de la configuracién de la identidad femenina vinculada al imaginario liberal-
burgués resulta muy atractiva, puesto que algunas actitudes propias del dngel
del hogar pueden verse reflejadas todavia en nuestros dias, por su
perpetuacion y continuacién a lo largo de los siglos. Es decir, algunas mujeres
del siglo XXI guardan en su interior resquicios del dngel, y presentan una
dualidad interior similar a la que mostraban en sus obras las escritoras
decimondnicas. Como diria Virginia Woolf, todavia queda pendiente matar al

angel del hogar.
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OTREDAD Y FEMINISMO A TRAVES DE LA MEMORIA:
HE DE TENER LIBERTAD (1940), DE ISABEL OYARZABAL DE
PALENCIA

FRANCISCO DAVID GARCIA MARTIN

Universidad de Salamanca

La relacidon con el otro, con el diferente, ha sido una constante fuente de
probleméticas a lo largo de la historia humana. Los endogrupos sociales se
construyen de cara a las diferencias que encuentran con el resto de exogrupos,
creando sus rasgos y caracteristicas distintivas no por exploracién interna, sino
por oposicién. En este trabajo pretendemos ofrecer una perspectiva de cémo
se vivid este proceso mediante el instrumento de la memoria, a través del
acercamiento a la obra de lIsabel Oyarzébal de Palencia, una diplomatica
espafiola que intentdé mostrar su apoyo al proyecto del gobierno republicano
mientras procuraba representar las diferentes otredades a las que tuvo que
hacer frente durante su vida: el enfrentamiento entre clases, la separacién en
dos bandos derivada en la guerra y la vivencia de la condicién femenina en la
Espafa de la primera mitad del siglo XX.

Para lograr este objetivo, comenzaremos nuestra exposicién prestando

atencién al espacio memorialistico y a su importancia como referente de
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comprensién sociohistérica, para centrarnos posteriormente en cémo se
articula la visién y la concepcion de la otredad en la primera parte de sus
memorias. Todo ello en un proceso que, como nos explica la profesora Matilde
Eiroa San Francisco, estuvo marcado para nuestra autora dentro del
reconocimiento de su propia diferencia y conciencia feministas y de clase: “Ella
recorre el camino de una conciencia social y de género, que desde el
conocimiento se arraiga en la accién, dentro de diversos movimientos, vy,
desde estos, en la institucionalizacién y en la lucha social y politica organizada”

(2014: 11).

Memoria e historia. El caso de la Guerra Civil espafola

Explicaba Foucault, en su obra Dits et ecrits (1954-1975), que

la transgression est un geste qui concerne la limite; c’est |a, en cette minceur de la
ligne, que se manifeste I'éclair de son passage, mais peut-étre aussi sa trajectoire en sa
totalité, son origine méme. Le trait qu’elle croise pourrait bien étre tout son espace

(2004: 195).

Este 4nimo de transgresién, de evitar que la fijacion de una
determinada visién del pasado quede incélume, es el que mueve muchos de
los desarrollos memorialistas, cuyo animo radica en la necesidad de dar a
conocer una version diferente de lo vivido, para que la experiencia que el
sujeto obtuvo de unos determinados acontecimientos no se pierda en el
tiempo.

Dentro de los componentes de este proceso se encuentra el valor
otorgado a la memoria por parte de la sociedad espafola; su utilizacién
partidista, modificacién oportunista y olvido programado. El profesor José F.
Colmeiro es uno de los investigadores que mejor ha sabido reflejar la realidad
de la memoria histérica en nuestro pais, asi como su relacién con la identidad
cultural durante la dictadura -y con posterioridad a su finalizaciéon—. El primer

elemento que debemos destacar es el desconocimiento de la memoria
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reciente. Se trata de un olvido voluntario que explica muchas de las
inconsistencias del discurso actual de la historiografia acerca del siglo XX". Se
observa el fenémeno paradédjico de una denuncia del olvido de la realidad
histérica, a la vez que se oyen las quejas sobre el exceso de memorias
personales y de recuperaciéon del pasado franquista y republicano. El
investigador, ante esta realidad, se encuentra con posiciones enfrentadas
sobre el mismo aspecto, con lo que la labor de documentacién y recuperacién
del pasado (asi como de la imagen transmitida a través de las memorias y de la
literatura) se torna aiin méas complicada.

Segun el trabajo del profesor Colmeiro, el verdadero problema no es la
ausencia de la memoria colectiva dentro de la sociedad espafiola —la cual, de
una u otra manera, es siempre necesaria para lograr una identidad social
comun-, sino la falta de visién critica y de cuestionamiento de estos mismos
postulados. Estariamos ante una variante de la memoria colectiva,
caracterizado por “una conceptualizacién critica de acontecimientos de signo
histérico compartidos colectivamente y vivos en el horizonte referencial del
grupo”, y por su “naturaleza autorreflexiva sobre la funcién de la memoria”
(2013: 18).

La posmodernidad es otro de los elementos fundamentales de este

proceso, ya que actla sobre la memoria desde dos direcciones contrapuestas.

"7 A este respecto, es importante la distincién realizada por el profesor Colmeiro entre
“memoria colectiva” y “memoria histérica”. La primera serfa, segln sus propias palabras: “un
capital social intangible” que Unicamente puede referirse al “conjunto de tradiciones,
creencias, rituales y mitos que poseen los miembros pertenecientes a un determinado grupo
social, y que determinan su adscripcién al mismo” (2005: 15). Estamos, por lo tanto, ante un
patrimonio inmaterial comun que vertebra una idea singular sobre lo que han sido Espafia y los
espafioles para las diferentes generaciones del Ultimo siglo. Y, aun con sus discrepancias y
diferentes realizaciones, su manifestacién —o falta de ella— a través de las distintas épocas es un
dato de gran importancia para comprender lo sucedido realmente tras 1931, asi como la
manera en que estos hechos siguen siendo relevantes para la sociedad actual. Se trata, en
definitiva, de la expresién ideoldgica que construye una determinada sociedad y que transmite
a partir de su recuerdo a otros grupos, o a los descendientes propios que adquieren, de esta

manera, un sentido de identidad y pertenencia a la comunidad.
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Por un lado, la sociedad actual de masas tiene como uno de sus pilares el
olvido endémico que surge de la globalizacién y de la estandarizacién. Por
otro lado, la reaccién ante la pérdida de los recuerdos del pasado da lugar a
un proceso contrario de memorializacién y bulsqueda de espacios de
evocacién. Nos encontramos ante dos resultados paradéjicos que compiten
por la construcciéon de la identidad de grupo, ya sea a través del reforzamiento
de su memoria, o mediante la desmemoria estandarizada. Dentro de esta
evolucién, Colmeiro considera que el caso espafol se inclina claramente hacia
el segundo de estos hechos™. La recuperacion y el estudio de lo sucedido
durante la Guerra Civil, asi como la identidad republicana —que también forma
parte del pasado espafol- se convierten en elementos esenciales para el
futuro de la memoria en Espafia. Afrontar el pasado es una necesidad del
investigador, y el estudio de las memorias y diarios de los protagonistas de
estos hechos un material espléndido para abordar esta perspectiva.

El desencanto es el elemento fundamental que, segin considera el
profesor Colmeiro, conllevé a que los intentos de ocultar la verdad histérica
llevados a cabo por el régimen fueran mantenidos por una nueva democracia
espafiola que consideraba oficialmente superado su pasado (2013: 147). La
recuperacion de la memoria reprimida se convierte, de esta manera, en un
proceso largo y doloroso que enfrenta a la sociedad, al grupo, con un pasado
traumatico que puede llegar a resultar demasiado desolador contemplar tal y
como sucedié. El desconocimiento y el desinterés suponen una salida a este
proceso que, sin embargo, carece de una memoria histérica que respalde esta

decision de la comunidad". Es por ello que procesos de recuerdo como el

'8 “Esta claro que la respuesta hegeménicamente dominante se inclina hacia el olvido, pero
también que nuestra relacién con el pasado no puede construirse sobre la base de la
ignorancia, el falseamiento o el escamoteo, rasgos bien visibles de la memoria histérica en la
Espafa contemporanea. No se puede simplemente pasar la pagina y mantener el reinado de
la elipsis permanente, pues para poder olvidar o, mejor dicho, superar el pasado es necesario
primero enfrentarse y asumirlo con todas sus luces y sombras” (2013: 24).

'” Segun explica la profesora Josefina Cuesta: “La Guerra Civil no se produjo sélo en los

campos de batalla o por las armas. Mientras que en 1936 la Il Republica espafiola defendia su
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protagonizado por Oyarzébal nos permiten entender una concepcién de la
Republica y del conflicto civil enfrentada a las ideas vendidas “hasta la
saciedad”, como expone el historiador Paul Preston, sobre una Republica cuyo
origen estaria en una “creacidon extranjera y siniestra”, fruto de una
“conspiracién planeada y organizada por los judios y llevada a cabo por los
masones con ayuda de los lacayos de la izquierda”, tal y como intentd
transmitir buena parte de la propaganda derechista del momento (2011: 37).

La memoria colectiva es, como vemos, un elemento relevante en la
concepcion que la comunidad presenta sobre si misma. Forma parte de una
cultura compartida que sirve a los diferentes individuos del grupo para sentirse
parte de un sistema de relaciones singular y Unico. Es una parte fundamental
de la identidad y del autoconcepto de las personas y, por lo tanto, su
definicién resulta fundamental para comprender los diferentes procesos
histéricos y literarios que experimenta una sociedad. La construccién de esta
identidad comunitaria se realiza, en muchas ocasiones, por contraposicién a los
rasgos propios de otros grupos cercanos —-o con los que se pretende
competir—. Es, en todo caso, un avance guiado por los lideres de dicha
comunidad, que pueden optar por acentuar las semejanzas intergrupales —al
fomentar procesos de colaboracién— o procurar presentar los rasgos
endogrupales de forma contrapuesta a los de uno o varios exogrupos; que de
esta manera se configuran como el “otro”.

Uno de los investigadores mas importantes dentro del concepto de la
otredad ha sido, sin duda, el palestino Edward Said. En su obra Orientalismo
este investigador se ha encargado de mostrar, a través del caso concreto de

los tépicos configurados desde Europa sobre el Islam y los musulmanes, cémo

legitimidad, su autoridad y su territorio frente a los militares sublevados y a sus colaboradores,
éstos iniciaron una politica sistematica de destruccion tanto de las instituciones como de los
recuerdos, de los vestigios, del inmediato pasado republicano, en suma. El periodo
republicano y todo lo que significaba quedaria sometido a una persecucién implacable, serfa
victima de la condena o de la culpa o quedaria relegado al olvido” (2008: 144-145).
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la construcciéon de un ‘otro’ no se realiza a través de un proceso de
contraposicién objetiva de rasgos diferentes entre ambos grupos, sino como
un trabajo unilateral de recreacién del exogrupo que sirve a los intereses
propios del endogrupo, sin que sea importante que las diferentes
caracteristicas asignadas correspondan con la realidad. Juan Goytisolo, en el
prologo que realiza a la obra de Said, alude al caso espafiol, considerando que
presenta una evolucién diferente, mas aislacionista que en los ejemplos
tratados en la obra: “Quiero precisar aqui que Espafa es un caso aparte:
nuestra anorexia cognitiva y asimiladora tocante a otras culturas nos distancia
también irremediablemente de Europa” (Said, 2010: 12).

La postura que se presenta en esta obra surge del reconocimiento sobre
la opresion, también en el plano intelectual, que viven pueblos como el
palestino. Estamos ante el combate contra un imperialismo neocolonial que
investigadores como Claudio Guillén reconocen a este autor a la hora de
estudiar sus obras: “no hay un milimetro de resquicio entre el critico de la
literatura en Said y el luchador palestino, el estudioso tenaz y el critico
incansable de la postura occidental frente a la tragedia de Palestina” (2013:
23). Obra intelectual y critica social se unen en unos escritos que pretenden
mostrarnos cémo la configuracion cultural del diferente puede llegar a ser un
elemento fundamental para la construccién interna del endogrupo y de su
ideologia.

Said nos expone un proceso de construccién del exogrupo que se lleva
a cabo en un entorno alejado del mismo, sin que sus miembros puedan
participar en dicho desarrollo. La imagen y la informacién consideradas

| "

oficiales sobre el “otro” son elaboradas y recreadas por diversos equipos de
intelectuales del grupo dominante que se basan en los tépicos y en las ideas
preconcebidas para reconstruir una versién que permita contraponer sus
propias ideas, mas elevadas o de mayor importancia, a las del extrafio que se
espera mantener como un objetivo a controlar y manipular (Said, 2010: 430).
Uno de los mecanismos mas perversos, pero también de mayor utilidad

para conseguir el control de un determinado grupo social a través de la
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ideologia, es la deshumanizacién —en mayor o menor grado— de los miembros
del exogrupo que se pretenden configurar como enemigos del orden social
instaurado —o por instaurar—. Puede servir Unicamente como medio para
contraponer las ventajas de una determinada ideologia o configuracién
endogrupal, usando para ello la adscripcién a otro grupo de caracteristicas
contrapuestas —que puede, incluso, quedar reducido a ser una recreacién
ficticia encaminada a la satisfaccion de estos intereses—, mostrandolo como
ejemplo a evitar. Said expone la existencia de un filtro dentro de todo este
procedimiento. Una pantalla que permite observar a los miembros de otros
grupos no como se presentan ante la vista, objetivamente, sino a través de las
ideas y de la ideologia que se ha ido construyendo sobre ellos®.

La construccién del “otro” que plantea Said se realiza a través de la
exposicién a los miembros del endogrupo de una determinada realidad oficial
que puede servir para modificar la visién individual sobre un determinado
conjunto de personas. La base de este desarrollo radica en la categorizacion, la
construccion de abstracciones a partir de ciertos rasgos que se adscriben a un
determinado concepto, de tal manera que se construye con ello una realidad
que puede llegar a ser compartida por todo el endogrupo?.

El grupo social tiene una gran fuerza sobre el individuo a la hora de
inducirle qué emociones sentir y en qué momento debe experimentarlas. Fue
el caso de las fuerzas franquistas en su construccién del enemigo republicano,

sobre el que negaban que se debiera sentir empatia o tristeza al negarle su

20 “A |os orientales raramente se les miraba directamente; se les contemplaba a través de un
filtro, se les analizaba no como a ciudadanos o simplemente como a gente, sino como a
problemas que hay que resolver, aislar o —como las potencias coloniales abiertamente hicieron
con su territorio- dominar” (Said, 2010: 279).

21 "Make something up, give it a name, and you've created a concept. Teach your concept to
others, and as long as they agree, you've created something real. How do we work this magic
of creations? We categorize. We take things that exist in nature and impose new functions on
them that go beyond their physical properties. Then we transmit these concepts to each other,
wiring each other's brains for the social world. This is the core of social reality” (Feldman, 2018:
134).
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propia condicién humana. Se concibié socialmente que, contra los que eran
definidos como “rojos”, solo cabia sentir odio. Pero ello no implica falta de
responsabilidad del individuo sobre sus propias emociones. La informacion
cultural y social que ha recibido a este respecto no le impide ver mas alla de la
realidad que le han mostrado, lo que le hace también responsable de la
concepcién grupal y de su seguimiento y admisién (Feldman, 2018: 155). Y
todo ello dentro de un pais que sigue teniendo una deuda con su pasado mas

reciente:

Espafia sigue siendo un pais al que le han robado la memoria y le han falseado su
historia. Es una nacién en la que, de alguna manera, todos estamos enfermos.
Enfermos de una amnesia perfectamente programada que nos ha provocado

numerosos efectos secundarios (Hernandez, 2019: 56-57).

Isabel de Oyarzabal. La libertad como base de su vida y de su carrera

El cuerpo diploméatico que formé la Repulblica para intentar rebatir la
propaganda preparada por parte del bando franquista fue uno de los pilares
de actuacién bésicos del gobierno durante todo el desarrollo de la guerra. Con
este objetivo, procuraron conseguir el apoyo de las potencias occidentales en
su lucha, mientras intentaban acabar con el Pacto de No Intervencién. El
gobiermno republicano fue consciente, desde el primer momento, de que el
conflicto debia ser ganado en el extranjero, pues la Republica no tenia
capacidad ella sola para sostener el esfuerzo bélico frente a la alianza entre el
ejército franquista y los regimenes aleman e italiano. Un contexto en el que
pudieron ser determinantes, para el abandono que sufrié la Republica
espafiola, los estereotipos y la propia concepcién de Espafia como un ‘otro’
que seguian manteniendo las grandes potencias occidentales (Vifias y
Herndndez, 2009: 34-35). Focalizar nuestra atencién en este contexto
internacional se convierte en necesario para poder entender las multiples caras

que presenté la Guerra Civil y para comprender cémo la lucha republicana se
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convirtié, dentro y fuera de las fronteras espafolas, en un alegato contra el
discurso interesado que pretendia imponerse sobre los hechos de la realidad?®.

Uno de los personajes mas relevantes que formaron parte de este
equipo diplomético fue la malaguefia Isabel Oyarzébal de Palencia. De padre
espafiol y madre inglesa, fue criada en la conservadora ciudad de Mélaga para
tener la vida propia de una seforita de la alta sociedad, enfocada hacia el
matrimonio y las relaciones sociales. Sus memorias, escritas en inglés desde su
exilio mexicano y tituladas | must have liberty (1940) son un importante alegato
feminista por la libertad de las mujeres y del pueblo espanol, que ella observa
sometido a unas clases adineradas que no le permiten tener la libertad basica
que todo ser humano debe poder disfrutar’®. Oyarzédbal muestra en esta obra
su determinacion de trabajar por la emancipacién de todos los espafioles,
luchando porque las enormes diferencias que separaban en ese momento a la
sociedad fueran minimizadas e, incluso, pudieran llegar a desaparecer.

Nuestra autora nacerd y crecerad dentro de un entorno burgués sometido
a las rigidas normas de conducta de la sociedad espafiola mas tradicional.
Nuria Capdevila-Arglelles nos explica coémo este entorno resulta de vital

importancia para esta escritora a la hora de explicar sus propios problemas y

22 En palabras del investigador David Jorge: “Las democracias occidentales no solo albergaron
una mas que cuestionable actitud para con su homdloga espafiola, sino que en el camino
tergiversaron, engafiaron y desvirtuaron el caracter mismo del régimen republicano, cuyo
caracter revolucionario consistia en hacer salir al pais de un retraso histérico en busca de una
modernidad imperante desde muchas décadas atras en las principales democracias europeas.
Ese mismo retraso es el que explica la interpretacion desesperada de la oportunidad que se
presentaba con la guerra por parte de las masas menos favorecidas en la sociedad, de cara a
terminar con los resortes propios del antiguo Régimen que todavia estaban presentes en la
vida espafiola por la reticencia de las clases dominantes a soltar el méas minimo lastre de
poder” (2016: 727).

2 " A veces me apetecia de veras cerrar los ojos a la realidad que me rodeaba y vivir mi propia
vida pero al final me resultaba imposible. No podia ya ignorar la llamada de la libertad ni
olvidar los sufrimientos que habia visto padecer al pueblo. Tampoco queria rendirme a la
indignidad de ser gobernada por un poder irresponsable y arbitrario. La vida sin libertad no
merecia la pena y Espafia se despertaba lentamente a esa verdad. Nuestra obligacién era
ayudar al pafs” ([1940] 2010: 210).
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los del resto de mujeres que observa, a las cuales pudo contemplar a lo largo

de los anos:

Tanto Montseny como Isabel de Palencia mencionan repetidas veces en su obra la
influencia de la mediocridad patriarcal del entorno burgués en la estabilidad fisica y
psiquica de la mujer, tema que preocupaba enormemente a Isabel de Palencia, y que
influirfa en su actividad politica dentro y fuera de Espafia en los afios de la Segunda
Republica ([1940] 2010: 24).

Una sociedad que obligaba a la joven lIsabel, segin ella misma nos
presenta en sus memorias, a convertirse en una mujer cuyo objetivo mas
importante era encontrar un buen marido al que cuidar y del que ocuparse, era
una opcién muy poco alentadora para una mente tan despierta como la suya.
En un mundo en el que los estudios femeninos no se veian adecuados, su
lucha la llevard a intentar romper los tables de una sociedad que le impedia
cumplir con sus suenos y planes vitales.

La obra, publicada por primera vez en Nueva York en 1940, estd
estructurada en tres libros, con los que Oyarzdbal decidié dividir las
experiencias vitales que recogen estas paginas. El primero de ellos, titulado
“Una nifia rebelde”, estd dividido en seis capitulos y recoge la infancia y
juventud de la autora. Estd marcado por la educacién conservadora que
recibié, propia de una mujer de clase alta cuyo deber en la vida era encargarse
de dirigir el hogar familiar y tener buen trato social. Isabel de Oyarzébal nos
expone su lucha contra un sistema opresivo que no le dejaba libertad para vivir
de acuerdo a sus propios ideales. Centraremos nuestro andlisis en esta primera
parte, por cuestiones de espacio, para intentar mostrar cémo se construyé la
vision y comprensién del otro en esta autora, a través de una muestra del
proceso que la llevé a sus reivindicaciones feministas.

A principios del siglo XX la situacién de la mujer en Espafia continuaba
siendo una de las mayores lacras de la sociedad. Este texto nos muestra la
lucha de una mujer por lo que ella considera sus derechos bésicos como

persona. Pero es consciente de las dificultades que tiene que superar, y de la
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mayor facilidad que tienen los hombres para poder vivir una vida digna.
Oyarzébal muestra en numerosos fragmentos cémo su animo se alinea con el
que, por esta misma época, mostrara la escritora britanica Virginia Woolf: “In
the first place, to have a room of her own, let alone a quiet room or a sound-
proof room, was out of the question, unless her parents were exceptionally rich
or very noble, even up to the beginning of the nineteenth century” (1929: 44).
Las paginas que escribe nuestra autora estdn llenas de comentarios
sobre dicho tema. Incluso durante su parto, llega a desear que no fuera una
nifia la criatura que iba a dar a luz inminentemente, para que pudiera evitar
todo el dolor y la incertidumbre que la sociedad le obligaba a enfrentar
diariamente -al aludir al hecho de que el doctor que la atendia no quisiera
administrarle ninguna ayuda contra el dolor, ya que consideraba que el destino
de la mujer era dar a luz de manera natural, con la minima ayuda necesaria—:
“Un pensamiento no me abandonaba: no queria que fuera nifia, no queria que
tuviese que pasar por aquel sufrimiento” ([1940] 2010: 137). Una critica que
nos muestra la capacidad de cambio politica que procuré Oyarzébal con su
obra, en linea con las reflexiones del profesor Javier Pefia sobre lo que

signific el acceso de la mujer al dmbito publico en las democracias liberales:

Aunque el acceso a la ciudadania sitia a las mujeres en un plano de igualdad, ésta
serd puramente nominal si no cambia su situacién en la esfera doméstica o laboral: su
presencia en el mundo publico seguird marcada por su situacién subordinada en el
privado (2008: 238).

La visiéon infantil del mundo que refleja nuestra autora en estas péginas,
reminiscencia de cémo vio la sociedad que la rodeaba en sus primeros afios de
vida, se entremezcla con una visién negativa de una religién que ella no es
capaz de comprender. La asistencia a una representacién de Semana Santa, en
la que se simbolizaba, entre otras escenas, la traiciéon de Judas, despierta una
serie de sentimientos encontrados en la pequefia Isabel que contrastan con los
de la multitud que la rodea: “La multitud se agité con gran violencia, gritando

desaforadamente al descubrir la figura de Judas, llamandole traidor, pidiendo
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su muerte. Me entré el pénico. La furia de la gente era tan sincera que pensé
que iban a matar al actor” ([1940] 2010: 54). Una escena teatral en la que
nuestra autora no comprende el odio que surge repentinamente entre el
publico asistente hacia el personaje de Judas, en quien ella no ve rastro de
maldad. ;De doénde surge ese rencor aparentemente injustificado? Para
Oyarzébal, el hecho de empatizar con el otro surge como una necesidad
primera, al basar sus pardmetros de analisis no en la voluntad y direccién que
le marca la sociedad, sino en el uso de la razén y el andlisis. La tradicién, la
costumbre y la visiéon heredada del mundo ceden ante una palpable injusticia,
y ante una exaltacion de la violencia y el rechazo al diferente que no tiene
encaje entre las concepciones de nuestra autora. Es por ello que el titulo de
este primer libro de | must have liberty, la rebeldia de la que Oyarzédbal se
muestra orgullosa desde el primer momento, responde a esta decisién de
dictaminar por ella misma dénde debe estar el odio, aunque ello le lleve a
que, precisamente, el proceso de otredad que tan marcado se encontraba en
la sociedad espanola de la época actie también contra ella misma: “Entonces
tu si que eres mala. No hay nadie que piense bien de Judas. ;A que no sabéis
—exclamo, volviéndose a los deméas— que a Isabel le da pena Judas?” ([1940]
2010: 55).

Isabel de Oyarzabal nos muestra en sus memorias cémo eligié, desde
que tuvo uso de razén, la lucha por el cambio de paradigma dentro de las
concepciones sociales. La eleccién de anécdotas como la que acabamos de
citar es muestra de este interés por destacar la atencién hacia el diferente —en
este caso un Judas sobre el que recae un odio visceral e injustificado de la
multitud—, en una lucha contra un discurso que pretendia, en el fondo, separar
a las personas entre las que seguian los postulados oficiales sin oponerse, y
aquellos cuya traicion se enmarcaba en la lucha por una libertad de opinién y
de voz. Y todo ello dentro de un proceso de reconversién, en el que el odiado
y despreciado personaje de Judas se transforma en victima ante los ojos de
Oyarzébal, Unicamente ante el aborrecimiento mostrado por la multitud: “Yo

me sentia cada vez peor. No se me iba de la cabeza aquel pobre hombre solo,

70



escurriéndose en medio de aquellos terribles gritos que pedian su muerte. No
le odiaba y le dije a mi prima que no creia que fuese tan malo” ([1940] 2010:
55). De esta manera, el otro deja de ser un personaje maniqueo, depositario
per se de todo mal, para trocarse en un sujeto digno de l&stima y compasion.

El catolicismo intransigente marca esta etapa vital de las memorias,
donde la belleza y la autonomia que tenia en la casa familiar desaparecié
sUbitamente cuando fue internada en el monasterio cisterciense de Nuestra
Sefiora de la Asuncién de la capital malaguefia, institucién construida con el
objetivo de albergar un colegio femenino dirigido por una congregacién
religiosa. La autora nos lo describe como un lugar rigido y gris, donde la
oraciéon y el seguimiento de las reglas era la norma principal. No habia espacio
para el juego, ni siquiera para que las diferentes alumnas pudieran socializar,
debido a la vigilancia y al estricto control horario establecido por las religiosas.
El miedo al castigo provocado por la mas minima falta convertia a este espacio
en un lugar de tensién y seriedad, poco apropiado para el desarrollo de las
alumnas que en él convivian: “Las nifias del convento temian ser puestas en
ridiculo mucho més que ser castigadas. El opresivo silencio nos ponia los
nervios de punta y la cosa mas nimia provocaba grandes ataques de risa”
([1940] 2010: 68).

La delacion era otro de los comportamientos que las monjas
incentivaban entre las internas, lo que ayudaba a crear entre ellas un clima de
desapego y desconfianza. Oyarzabal nos muestra como afecté profundamente
a su educacion, en contra de sus propias ideas e intereses. Un espacio
conventual que, como metéfora y reflejo del modelo de Espafa contra el que
precisamente luchard nuestra autora durante toda su vida, se encontraba
basado en el vaciado moral del individuo: “Habia vivido durante siete afios con
las mismas sesenta o sesenta y cinco nifias y las mismas maestras y no habia
llegado a conocer a ninguna. No nos habiamos dicho gran cosa y no me habia
abierto a ellas” ([1940] 2010: 71). Un procedimiento de deshumanizacién que
se establece como resolucidn a la ambivalencia moral del individuo, en un

proceso paralelo al que permite construir al exogrupo como un ‘otro’ sobre el
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que establecer el significante del endogrupo (Livingstone, 2016: 425). Todo
ello como base de un proceso que, a través de la sensacién de amenaza
creada sobre los valores o realidades que el individuo considera como propias
—sobre el nlcleo de su autoconcepto- pueden llegar a justificar —aunque sea
parcialmente- procesos que, en otros contextos, serian considerados
barbaridades (Maoz y McCauley, 2008).

Su conciencia feminista se ird construyendo, de esta manera, en paralelo
a la constatacién de otras otredades que, como la impuesta por la Iglesia,
conllevaban también una necesaria —aunque injusta— victoria del control
irracional frente al didlogo de la razén?!. El enfrentamiento que unas décadas
después dard lugar a la Guerra Civil estd ya latente en unas paginas que, aun
perteneciendo a la infancia de nuestra autora, nos dan muestra tanto de la
deshumanizacién que se llevaba a cabo en la sociedad sobre quien decidia no
seguir los postulados tradicionales impuestos, como del espiritu combativo y
reivindicativo del cual Oyarzébal dard numerosas muestras posteriormente en
su trabajo como diplomética al servicio de la Republica. Su labor como
escritora se centrara, desde los primeros momentos, en la construccién de la
anécdota y la atencién al detalle. Todo ello con el objetivo de poner de
manifiesto, a través de los silencios del texto, la critica que levanta sobre la
sociedad cerrada de su época. Nuestra autora procura enjuiciar aquellas
férreas imposiciones que solo hacian que limitar la libertad del individuo en
beneficio de otros, los privilegiados por el sistema social, hacia quienes deriva

el fruto de la sumision.

% Aspecto sobre el que Oyarzébal se detiene en numerosos fragmentos de sus memorias,
como da muestra el siguiente: “Me di cuenta de que la politica de partido y la intromisién de
la iglesia y del ejército en la vida publica mantenian al pais en la pobreza e ignorancia mas
abyectas. Mas de cincuenta y dos por ciento de la poblacion era analfabeta. Los salarios,
especialmente los del campesinado, eran vergonzosamente bajos y las horas de trabajo
ilimitadas. Las condiciones de vida eran miserables incluso en la capital. La mortalidad infantil
estaba entre las més altas de Europa y la politica exterior brillaba por su ausencia” ([1940]
2010: 108). Unas denuncias en las que no podemos detenernos por falta de espacio, pero que
se convertiran en el eje rector de su trabajo y de su obra.
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La sociedad de su época la intenté obligar a asumir los roles
tradicionales que ella, como mujer, deberia haber tomado en aspectos —como
el matrimonio— sobre los cuales Oyarzdbal manifiesta, desde el primer
momento, su mas absoluto rechazo. Ella es consciente de cémo la simbologia
femenina y la adscripciéon a lo que se supone que ella debe ser es
precisamente la cadena que la ata, junto al resto de mujeres, a una falta de
libertad con la que tiene que acabar (Luther, 2013: 155-157). A través de la
ruptura con estas concepciones, Oyarzdbal busca reivindicarse y —aun con el
riesgo de entrar a formar parte de la otredad, por sus ataques al sistema
patriarcal imperante-, mediante su ejemplo, ayudar a construir una nueva
sociedad. Esta es su opinidn, entre otros muchos ejemplos que podriamos
ofrecer, sobre si la mujer debia o no trabajar en aquella época: “En Espafia el
que una casada trabajase da una pésima imagen del marido. Me indigné:
jamas abandonaria todo aquello que habia luchado tanto por conseguir”
(Oyarzébal, [1940] 2010: 125).

El primer libro termina con la marcha de nuestra autora a Madrid,
gracias al apoyo de su madre. Oyarzdbal abandona su Malaga natal, un
espacio que para ella se habia convertido en simbolo de falta de libertad,
asociado a la ortodoxia religiosa y al conservadurismo: “Dejamos atras mi casa
y me dio igual” ([1940] 2010: 119). Alli en la capital conseguird, gracias a su
esfuerzo, convertirse en actriz. Y expone en esta obra cémo el hecho de poder
ganar dinero y vivir de su propio trabajo —algo tan ajeno a su educacién y a lo
que se esperaba de ella- le permitié ser feliz y ser libre. Esta es la base de sus
esfuerzos como feminista, su creencia en que la falta de ataduras econémicas
no solo permite la independencia de la clase obrera —con la que empatiza
profundamente-, sino que también es un medio idéneo para que la mujer
pueda tomar sus propias decisiones y no depender de su marido a la hora de

luchar por sus propios intereses. Todo ello en un momento en el que se veia
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con gran recelo que una mujer trabajara, sin dejarse mantener por su esposo?®.
Oyarzébal decide, ademas, ser corresponsal, por lo cual sufrié una mayor
critica social. Esto nos da muestra de cémo la tenacidad de nuestra autora para
enfrentarse a los postulados de la sociedad de su época responde a su lucha
por un concepto de libertad que supera el marco individual para llegar al

conjunto de la comunidad:

Cualquier trabajo se consideraba degradante para una mujer que no estuviese a punto
de morirse de hambre pero... jescribir para periddicos extranjeros! Si hubiese prestado
mis servicios literarios a la prensa espafiola, quizds su desaprobacién hubiese sido
menor ([1940] 2010: 121).

Conclusiones

Las memorias de Oyarzébal nos muestran, en definitiva, cdmo la lucha continua
para esta diplomatica que tuvo que asumir durante toda su vida para
reivindicar aquello que ella consideraba justo. | must have liberty expone,
desde el titulo mismo de la obra, el reconocimiento profundo de la otredad en
sus multiples manifestaciones internas y externas, asi como la necesidad de
sobreponerse a las barreras impuestas por las concepciones sociales para
poder lograr el crecimiento y la autoafirmacién del individuo. La obra de
Oyarzébal nos presenta como la periferia interior puede ser expuesta desde el
recuerdo como un método de combate por el futuro, mediante la muestra de
un modelo de superacién personal que procuré derribar las multiples barreras
impuestas sobre el sujeto. Su paradigma de otredad se convierte, de esta
manera, en ejemplo de ruptura de formas y canones culturales llevada a cabo

desde el perimetro.

> Un grito por la independencia econémica de la mujer que, por aquella misma época de
inicios del siglo XX, alentaban historiadoras pioneras de los Estados Unidos como Guion Griffis
Johnson, al denunciar cémo el fin del sometimiento econdmico al marido era una de las

principales razones de la lucha feminista (1925: 612).

74



Oyarzébal transmite su conciencia de individualidad desde las primeras
paginas, mediante la manifestacién de cémo su lucha se llevé a cabo a través
de la construccién de una idea de libertad inclusiva y razonada que procuraba
incluir a todo el ser humano en un Unico grupo. El derribo personal de las
fronteras del endogrupo que ella tuvo que llevar a cabo le permitié
comprender cémo ella misma, a pesar de pertenecer a una clase social
elevada, era victima de la invisibilizacién y el ostracismo ideolégico que pesaba
sobre la mujer de la época. Y ello le motivé para intentar cambiar una sociedad
que explotaba sus diferencias interindividuales en favor de una dindmica de
poder que solo beneficiaba a unos pocos. De esta manera, su compromiso con
la reivindicacién feminista y con la causa republicana se convertiria en una
manera de configurar un concepto de libertad inclusivo que procurara
incorporar a todos en un mismo espacio compartido, a través de la lucha
contra los paradigmas de opresién sobre la clase y el género.

I must have liberty nos ensefia, por lo tanto, el papel que tiene la
memoria como herramienta de gran valor para la comprensién de la periferia y
los margenes existentes en nuestro pasado mas reciente. Nos muestra,
asimismo, la tenacidad y la resistencia de una mujer que, a pesar de los
condicionantes sociolégicos y politicos de su época, no dudd en luchar
durante toda su vida por el camino que consideré mas legitimo para su pais,
sin rendirse ante las opiniones dominantes sobre la Guerra Civil y la derrota
republicana en el contexto internacional y nacional. Un espiritu de
reivindicacién transmitido desde la otredad que evidencia, en definitiva, la
necesidad moral que personajes como Oyarzébal tuvieron de trabajar para que
todos los individuos tuvieran la posibilidad de realizarse. Todo ello sin que las
tradiciones, los estereotipos, la forma de la sociedad o las concepciones
existentes en la época pudieran interponerse ante ellos, al configurar el
concepto de libertad como un imperativo moral que permite —y justifica— la

lucha incluso desde la derrota y el exilio.
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DE CUERPOS Y DESEOS: UNA RELECTURA QUEER DE LA OBRA
DE PEPE SALES

NURIA GUAL i GAJU
Universitat Autonoma de Barcelona

Los vacios autoriales en los cadnones literarios nacionales son una constante en
lo que a identidades contrahegeménicas se refiere. La normalizacion vy fijacion
de identidades no normativas llevadas a cabo por el movimiento feminista de
los afios 70 no fueron suficientemente generosas como para acomodar a los
sujetos subalternos que no encajaban con la épica del feminismo.

En el caso del poeta, pintor y artista visual Pepe Sales i Coderch
(Barcelona 1954 - Vallclara 1994) la triple subalternidad (homosexualidad,
toxicomania y VIH) le relegé a una disidencia autorial que la ortodoxia critica
contemporanea no ha sabido subsanar. La hermenéutica de la Literatura
Comparada nos permitird una exégesis interseccional de algunos de los
poemas antologados por el propio autor bajo el titulo 50 cangons d’amor i
droga y editados en el volumen La Passié segons Pepe Sales (Alabatre, 2019).
Asi, desde las resistencias foucaultianas y las perspectivas queer sobre género,

este ensayo planteard una interpretacién de la alteridad en la obra de Sales.

El polimata

Pepe Sales i Coderch nacié en Barcelona el 4 de julio 1954 y murié en Vallclara
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(Tarragona) el 11 de junio de 1994, a punto de cumplir 40 afios. Es el octavo
de once hijos de una familia acomodada del barrio barcelonés de la Bonanova,
con fuertes convicciones cristianas y un acceso privilegiado al mundo de la
cultura y del arte. Cabe destacar que era sobrino de Joan Sales, editor entre
otros de Merceé Rodoreda y fundador de la editorial El Club Editor.

Recibié su formacién académica inicial en los Salesianos de Sarria pero
se complementa con una insaciable curiosidad que Sales alimentaba de las
diferentes ramas de estudio de sus hermanos. Ademas, durante su formacién
juvenil descubrié su pasion por las artes y empezé a llenar cuadernos con
esbozos a carboncillo.

La curiosidad le abre otras puertas entrecerradas de la Barcelona gris de
los Gltimos afios del franquismo y, mientras cursaba el bachillerato en la elitista
institucién La Salle Bonanova, empezé a explorar el mundo de las toxicomanias
junto a alguno de sus compafieros de aula. Su atractiva figura, su discreta
homosexualidad y su culta y refinada conversacidon lo convirtieron en un
habitual de fiestas y reuniones clandestinas. Sin embargo, sera el consumo de
heroina lo que marcaré su periplo vital como via de experimentacion artistica y
sustento de su inestabilidad emocional inherente, asi como provocarad su
encarcelamiento por un afio en la carcel Modelo de Barcelona y de dos
ingresos hospitalarios en forma de curas de desintoxicacion.

Estos tres momentos de reclusién definirdn su experiencia y servirdn de
sustrato de sus memorias, y, en lo que a este estudio nos compete,
entendemos que actuardn como margenes simbdlicos donde situard al sujeto
poético en resistencia que construird y al que dard voz en todas las
expresiones artisticas que desarrollard a lo largo de su carrera. Porque, a sus
composiciones poéticas, cabe sumarles una gran cantidad de pinturas
realizadas en multiples soportes y variadas técnicas, repartidas ahora entre
familiares, amigos y algin coleccionista, que se mostraron por primera vez en
forma de exposicion conjunta el verano de 2019 en el espacio artistico El
Konvent de Berga (Barcelona). Destacan las pinturas de torsos masculinos,

autorretratos, sujetos crucificados, la serie Barcelones o representaciones del
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cuerpo masculino bajo la influencia de Francis Bacon. También creé la
cabecera del programa Glasnost de TVE Catalunya, protagonizé un par de
capitulos de dicho programa, compuso su musica y participd en el disefio de
decorados.

Gran parte de su produccién artistica la dedicé a la lirica, en forma de
poemas o de canciones que escribird para el proyecto musical Bocanegra que
creard junto a Victor Obiols y que se concretard en el dloum Bocanegra U
publicado en 1986. En lo relativo a la poesia, antes de morir, Sales selecciond
50 de sus poemas y los compilé bajo el titulo 50 cangons d’amor i droga y el
afio 2009, la editorial La Breu los publicd por primera vez con el titulo Sense
re, sense remei bajo la edicién de Luld Martorell (realizadora y guionista, amiga
y compafera de vida de Sales) y Marti Sales (sobrino del poeta). El volumen
recopilatorio de su obra artistica se compone de las 50 cangons d’amor i
droga, fragmentos de sus dietarios escritos entre los afios 1979 y 1988 vy
reproducciones de sus cuadros y bocetos.

Como celebracién del décimo aniversario de esta edicidon, La Breu
publicd La passié segons Pepe Sales (2019) un nuevo volumen que recogia los
materiales de Sense re... y ampliaba el apartado de pinturas con la totalidad
de la obra existente. Con la seleccién de los materiales poéticos de las 50
cangons y la eleccion del titulo, el autor nos desvela su lugar de enunciacién: la
multidisidencia. Y éste es uno de los intereses de Sales a nivel metodolégico
porque fusionar el binomio amor/droga en el titulo en coordinacién al mismo
nivel sintactico, nos permite analizar estos dos elementos tematicos como dos
tecnologias con una misma finalidad, que no es otra que mostrar al sujeto en
resistencia. Se nos presenta como una identidad heterogénea disidente,
contradictoria, de voz contaminada y resistente.

Desgranar este sujeto resistente requerird de dos ejercicios:
primeramente, especificar el marco normativo del cual Sales se siente sujeto
abyecto y las tecnologias que lo sostienen. Y, en segundo lugar, desgranar el
esquema performativo a partir del cual el sujeto plantea una agentividad en

resistencia como respuesta.
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“Tots els verds i els blaus, dels camps del meu desig” (Sales, 2019: 191)

Michel Foucault (2008: 71) acufié el término “scientia sexualis” para referirse a
las teorizaciones sobre el cuerpo y su sexualidad por parte de la cultura
occidental moderna y teorizd sobre cdmo estos discursos fueron dotados de
una voluntad naturalizadora avalada por los supuestos de legitimidad y verdad
cientificos. En este marco taxondémico, se desarrollaron las categorias
definitorias referentes a la sexualidad humana y sus practicas basadas en los
binomios de sexo/género y heterosexualidad/homosexualidad que
constituyeron un discurso hegemonico hasta mediados del siglo XX. Este
discurso de poder necesitara trazar las fronteras del espacio normativo (en lo
que Diana Fuss denomind Inside/out) para proteger la preeminencia y el
espacio de privilegio del adentro y relegar al afuera constitutivo cualquier
alteridad. Y lo hace estableciendo binomios que funcionaran siempre en forma
de pares opuestos, fijos e inamovibles, como espacios esencialistas y con una
serie de caracteristicas atribuidas o de prejuicios y estereotipos.

El anélisis discursivo elaborado por los feminismos desde los afios 70
del siglo pasado sobre la constitucion y consolidacién del modelo
heterosexual como valedor del normativismo sexual, nos ofrece un patrén
metodoldgico extrapolable a otros ejemplos de panoptismo social. Y esta es la

voluntad de nuestro ensayo. En palabras de Paul B. Preciado:

Debemos liberar al feminismo de la tirania de la politica de la identidad y abrirlo a
alianzas con nuevos sujetos que se resisten a la normalizacién y a la exclusién, con los
afeminados de la historia; ciudadanos de segunda clase, cuerpos seropositivos,

cuerpos con diversidad funcional... (2019: 114).

Y es que, entendemos que el sistema penalizador que contempla el
marco binario normativo se reproduce en todas las dreas que contemplan la
estructura politico-social contemporanea occidental. Y en ese sentido, uno de

los elementos de su sustento son los agentes de poder y sus tecnologias
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biopoliticas. En el caso de Pepe Sales, tal y como ya hemos indicado, su
multidisidencia lo sitda en una doble alteridad inicial que quedara reflejada en
su obra. La politoxicomania y el deseo homoerdtico y sus practicas seran
sancionadas por tres biotecnologias civilizadoras: el sistema juridico, el médico
y el religioso. Siguiendo con Foucault, estas tres estructuras de poder utilizaran
el procedimiento de la confesiéon como técnica de internalizacion de las
normas sociales.

Sus experiencias vitales aparecen como objeto de reflexién y de denuncia
a lo largo de toda su obra, ya sea poética, pictérica o en los textos
memorialisticos. El poema que encabeza las 50 cangons d’amor i droga versa

asi:

"Era Perkins”?¢ (Barcelona, 1981)
Sén sis picos en cadena
que ens vigilen a la trena
per qué no marxem

si som innocents [...]
Només queda fer el majara
jo no pago aquesta mort
séc innocent

jo vull marxar.

Fugim tots de la Modelo

la justicia és un camelo
pergqué no marxem

si som innocents

Era Perkins, Era Perkins

era Perkins, I'assassi (Sales, 2019: 157).

El poema remite a la primera etapa de formacién vital del poeta que se

%6 Era Perkins. / Son seis picos en cadena / que nos vigilan en la trena / por qué no nos vamos /
si somos inocentes. [...] / Solo nos queda hacer el majara / yo no pago esta muerte / soy
inocente / me quiero ir. / Huyamos todos de la modelo / la justicia es un camelo / por qué no

nos vamos / si somos inocentes. / Era Perkins, era Perkins, / era Perkins, el asesino.
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truncé en julio de 1973 cuando, con 19 afos, fue detenido, tras un chivatazo,
por posesidon de hachis junto a su compafiero Jean Legrain, con quien
compartird un afio y tres meses de celda en la prision Modelo de Barcelona,
donde se les aplicé la Ley sobre peligrosidad y rehabilitacién social (aprobada
el 5 de agosto de 1970) que sustituye a la implacable Ley de vagos y
maleantes (aprobada el 4 de agosto de 1933 y modificada el 15 de julio de
1954 para incluir la represién de los homosexuales).

Este poema presenta un sujeto que asume su asignacion judicial de
toxicdmano, pero no su culpabilidad, que la relega al sistema judicial que
encarcela inocentes. Uno de los recursos que utiliza para desarrollar la critica a
la biopolitica es presentarla en forma de binomios. A lo largo de sus textos
memorialisticos encontramos referencias a las diferencias en la gestién y la

percepcion social de las toxicomanias:

Per qué tenen privilegis els alcoholics, per qué és tan elegant el seu vici? Perqué el
nostre I'anomenen merda. La Unién de defensa de la droga és un gran bluff. Les cures
de desintoxicacié un timo. Control és la paraula. Control sobre el teu cos. Control

sobre el teu cap. Passar-se és contradiccié amb integritat i dignitat (Sales, 2019: 87).%/

Ante estas violencias epistemoldgicas se estructuran diferentes
estrategias politicas de resistencia que buscan romper, no solo con esa
inmovilidad del estereotipo, sino con la misma légica de pureza que sostiene
las dindmicas de los binomios. Es decir que, de alguna manera, esa l6gica de
pureza garantiza la existencia infranqueable de esta barrera de separacién de
dos entidades puras.

La critica a la hipocresia y crueldad con la que las estructuras médico-
politicas clasifican a las drogas y penalizan a sus consumidores va unida a la

denuncia de las tecnologias usadas con este fin. Las terapias médicas de

27 ";Por qué tienen privilegios los alcohdlicos, por qué es tan elegante su vicio? Por qué al
nuestro lo llaman mierda. La Unién de defensa de la droga es un gran bluff. Las curas de
desintoxicaciéon un timo. Control es la palabra. Control sobre tu cuerpo. Control sobre tu
cabeza. Pasarse es una contradiccién con integridad y dignidad”.
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desintoxicacién, constituidas por su sistema de reclusién y medicalizacién, se
aplicaban a los consumidores de las sustancias no legalizadas en un régimen
semicarcelario y, en ocasiones, como sustitutivo del cumplimiento de la pena
de posesion y consumo. El personal médico y de enfermeria serén los
ejecutores de los protocolos y objeto critico en los textos memorialistas de
Sales: "avui dia ser metge vol dir especular amb el dolor dels demés, o el que
és pitjor, tenir la exclusiva de la ciéncia. [...] Quan una persona té el poder
sobre el dolor dels demés inconscientment es torna cruel”?® (Sales, 2019: 96).

El sistema médico-juridico que cataloga a los estupefacientes
estableciendo un binomio de legalidad/ilegalidad también es considerado
como una tecnologia biopolitica encarnada por las mafias, los intereses
politicos y, en dltima instancia, el camello o pusher. "Maleeixo les mafies
establertes que fan que el motiu de la meva angoixa no estigui en una
farmacia mentre arcades de bilis volen remuntar esofag amunt.”? (Sales, 2019:
74).

Tal y como hemos apuntado anteriormente, frente al sistema
biopolitico, el sujeto de Sales se alza en resistencia y, lejos de encarnar una
voz en lamento, se reafirma en su opcién vital y despliega el ejercicio poético
como herramienta de resistencia. En el poema “Nocturn” (167), por ejemplo,
la figura del camello se construye como metéfora de los dos deseos que

enuncia el titulo, amor i droga:

Sembla nocturn perd no és vera
jo visc d'esquenes a la nit

em va el mati

des de les nou a quarts de deu.

Conec un noi que hi ha a aquesta hora

%8 "hoy en dia ser médico quiere decir especular con el dolor de los otros, o lo que es peor,
tener la exclusiva de la ciencia. [...] Cuando una persona tiene el control sobre el dolor de los

otros inconscientemente se vuelve cruel”.

?9 "Maldigo las mafias establecidas que hacen que el motivo de mi angustia no esté en una

farmacia mientras arcadas de bilis quieren remontar eséfago arriba”.
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sap calmar-me el meu neguit.
S'ho fa molt bé, no té problemes
sap conéixer bé al client.

Pensa en fugir si es desenganxa
pensa en fugir amb els dobers
pensa en fugir quan tingui plata
vull anar-me’n amb ell

vull anar-me’n amb ell

Oh, Déu meu, com l'estimo al meu camell.
Feta la llei, feta la trampa

jo visc la guerra del veri

perd aixo és aixi, i a mi m'agrada
com voldria fer-lo etern. *°

[...]

(Barcelona, 1985)

El camello aqui se reconoce como sujeto abyecto en los mérgenes de la
legalidad que regula las adicciones y las practicas sexuales. En el caso de
denuncia de la heteronormatividad como sistema politico, utiliza la misma

dindmica de binomios:

“Cami blanc”

Un home sol

un cami blanc

Un home trist

el meu amant

Un home amb mono
de currant

en metro amunt i avall.

%0 "Parece nocturno pero no es vera / yo vivo de espaldas a la noche / me va la mafiana /
desde las nueve a las nueve y media. / Conozco un chico que esta a esta hora / sabe calmar mi
desazoén. / Se lo hace muy bien / no tiene problemas / sabe conocer bien a su cliente / Piensa
en huir si se desengancha / piensa en huir con el dinero / piensa en huir cuando tenga plata /
quiero irme con él / quiero irme con él / Oh, Dios mio, cémo le quiero a mi camello. / Hecha la
ley, hecha la trampa / yo vivo la guerra del veneno / pero eso es asi, y a mi me gusta / como
querria hacerlo eterno”.
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Perdut i sol en la ciutat

pensa i espera

ser un dia felig

perod creu i sospita

que aixo no arribara

mai i un joc estrany

me'l porta al llit.

[...]

Un home amb mono

de cavall en metro amunt i avall.
[..]°%

(Barcelona 1981) (Sales, 2019: 158)

El sujeto se presenta en alteridad y se alza como subjetivacién de una
denuncia que se quiere universal, mas alld del hecho individual. La queja de la
infelicidad del amante a la espera de una felicidad (que sospecha no llegara)
es su propia queja y critica de un sistema heterosexual que relega las practicas
homoerdticas a la subalteridad.

Sales rechaza versiones idealizadas de relacién afectivo-sexual que
escondan la crueldad que supone la abyeccién y el rechazo normativo y canta

a las relaciones imperfectas basadas en el deseo y la sinceridad:

Cal matar tots els ideals d’amor que ens construim a dins perque sén kleenex, |'inic
que fem és perdre el temps i tancar-nos a la percepcié d'altres realitats, vides no
prefabricades, canviants, imperfectes, pero enormement sensibles on el consum
sexual és plenitud i complement d'uns esperits que desitgen fer-se junts la pregunta

del per que, no tenir una resposta com a company de catre, aixi I'instint arriba a les

31 “Camino blanco. / Un hombre solo / un camino blanco. / Un hombre triste / mi amante. / Un
hombre con mono / de currante / en metro arriba y abajo. / Perdido y solo en la ciudad /
piensa y espera / ser un dia feliz / pero cree y sospecha / que esto nunca llegaréd / nunca y un
juego extrafio / me lo trae a la cama. [...] / Un hombre con mono / de caballo en metro arriba y
abajo”.
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seves més altes cotes i no sabem el que vindra darrera (Sales, 2019: 54).%

Incluso en el marco del suefo y la vigilia, las metaforas sobre el amante
("angel de la nit") y de la relacién amorosa (“lefa’'m”) se construyen con un

lenguaje crudo liberado de clichés romanticos:

“Lefa’'m”

Lefa’'m

lefa’'m blau

angel de la nit

que passes de mi.

Jo de I'amor no sé que dir.
En realitat era el coixi.
L'angel no hi és al demati

i tan sols hi ha lefa en el llit.
Visquin les nits, morin els dies.
[..J*®

(Mallorca, 1984)

“Abans morit [sic] que polit” (Sales, 2019: 169)

Siguiendo los puntos planteados en el inicio de este estudio, con la finalidad
de reconstruir el sujeto en resistencia que dibuja Sales, en segundo lugar,
analizaremos la estrategia que elabora y que se define en el esquema

descategorizacién-reescritura resignificacion.

32 "Hay que matar a todos los ideales de amor que nos construimos dentro porque son

kleenex, lo Unico que hacemos es perder el tiempo y cerrarnos a la percepcién de otras
realidades, vidas no prefabricadas, cambiantes, imperfectas pero enormemente sensibles
donde el consumo sexual es plenitud y complemento de unos espiritus que quieren hacerse
juntos la pregunta del por qué, no tener una respuesta como compafiero de catre, asi el
instinto llega a sus més altas cotas y no sabemos lo que vendré detras”.

33 “Léfame. / Léfame / |éfame azul / dngel de noche / que pasas de mi. / Yo del amor no sé
qué decir. / En realidad era el cojin. / El angel no esté por la mafiana / y tan solo hay lefa en la

cama. / Vivan las noches, mueran los dias”.

87



El primer recurso creativo es el de la descategorizacién que tiene como
finalidad la desarticulaciéon de significados y entidades. Es necesario un nuevo
cédigo simbdlico para crear un espacio de libertad para los sujetos
subalternos. Serd el Deseo la entidad temética a partir de la cual Sales
descategoriza las asignaciones de gay y toxicomano. El sujeto deseante que
surge es agentivo y su cuerpo aparecera como significante y evidencia (Torras,
2007: 12).

En este ejercicio de descategorizacidon y reescritura de identidades
planteado por Sales, es interesante analizar el caso de las mujeres como sujeto
y los diferentes roles que representa en el binarismo de las relaciones
homo/heterosexuales. Por un lado, aparece como una categoria agente en la
estructura heteropatriarcal y, por tanto, cémplice de su normatividad opresora.
Y, por otro lado, también la desarticula y la sitda en el margen normativo como
sujeto paciente subalterno, en este segundo caso, en concordancia con el
autor. Hay dos poemas que reflejan esta dualidad: “Fa feina” i “Home com
cal”.

En “Fa feina”, nos presenta una relacion matrimonial donde la esposa
se dedica a la prostitucién como solucién a la precariedad familiar mientras el

marido estd desempleado y se justifica.

Fa feina i el marit ho sap Ella fa feina al salé de relax
Et fa el completu, el grec i el francés

Ella fa feina i ho fa per dobers.

| diu que esta content

gracies al suplement

Se li ha acabat I'atur

perd encara deu mig pis.

Fa feina i es torna xalat

pensant en els homes que |'han treballat.

Fa feina, no vol caritat
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Ella fa feina per omplir-se el plat [...] *
(Mallorca, 1984) (Sales, 2019: 166).

En este caso, la subalternidad de la esposa se acepta (“El marit ho sap”)
como una solucién a la necesidad econdmica y se presenta como una de las
hipocresias heteropatriarcales porque el “marit pateix”.

En contraposicién, en el poema “Home com cal”, serd la esposa la
victima silenciosa de la doble vida homosexual del marido. En este caso, la
posible prostitucion masculina es encubierta y la hipocresia heteropatriarcal se

presenta en el titulo:

Home com cal el teu suplici

Es el teu punt homosexual

Perd aquest noi és més que vici

| ha capgirat tots els teus plans.
Massa tard per la nit

Ella sent que arriba a casa

Plora pel seu marit

Que ara se’'n va amb nens al llit

I no li ha dit.

D’un mon a part la doble vida
D'un mén a part sempre amagat
Perd aquest cop vol sacrifici

No ha d'importar-te qué diran [...]
El que era seu no ho coneixia
Tenen tres fills pero tot és fals

No sap qué fer, esta al-lucinada
Tia, t'han fet una putada. * (Barcelona, 1986) (Sales, 2019: 173).

3 "Hace faena y el marido lo sabe / Ella hace faena en el salén de relax / te hace el completo,
el griego y el francés / ella hace faena por dinero. / Y dice que estd contento / gracias al
suplemento / se le ha acabado el paro / pero todavia debe medio piso. / Hace faena y se
vuelve loco / pensando en los hombres que se la han trabajado. / Hace faena, no quiere

caridad / Ella hace faena para llenar el plato ”.

% "Hombre como es debido tu suplicio / es tu punto homosexual / pero este chico es mas

que vicio / y ha dado la vuelta a todos tus planes. / Demasiado tarde por la noche / ella oye
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Sales busca desarticular los binomios hombre/mujer, hetero/homo para
remarcar la impureza de sus categorias y destacar que, en este tridngulo
amoroso, ninguno de los tres agentes podrd escapar del sufrimiento que
comporta la hipocresia social.

El segundo eje del esquema es la reescritura. Reescribiendo los sujetos,
sus cuerpos y sus practicas, los libera de una asignacién abyecta y los
resignifica como deseantes/deseables. A modo de discurso inverso
foucaultiano, el yo recoge la significacion atribuible a las practicas
homoerdticas y toxicomanas y las coloca al frente de la construccién del sujeto
con el sujeto como motor.

Porque este deseo debe escribirse con el cédigo de los sujetos subalternos

para dotarlo de significado propio, y este sera el ejercicio poético de Sales:

Quasi sempre els poetes busquen les metafores més subtils per expressar el més
clarament possible sentiments que fan vergonya o pudor de ser dits clarament. Quan
aquesta traumatitzacié del llenguatge vol ser superada en descriure els sentiments
espirituals d’un amor fisic, és molt dificil no ser una mica pornografic.

Entenem pornografia com el deslliurament d’'un secret de dos amants en public i
també la projeccié oberta dels pensaments d'un mateix de manera desordenada, tal i
com vénen les idees, sense caracter o personalitat, que és el que un vol que pensin
d’ell, i tot sén coses de protocol i falsedat, perqué no voldrien ni per un instant que es

conegués com un fa I'amor amb qui realment estima...* (Sales, 2019: 82).

que llega a casa / llora por su marido / que ahora se va a la cama con nifios / y no se lo ha
dicho. / De un mundo aparte la doble vida / De un mundo aparte siempre escondido / Pero
esta vez quiere sacrificio / No debe importante qué diréan [...] / Lo que era suyo no lo conocia /
Tienen tres hijos pero todo es falso / No sabe qué hacer, esta alucinada / Tia, te han hecho
una putada”.

3 "Casi siempre los poetas buscan las metaforas mas sutiles para expresar lo méas claramente
posible sentimientos que averglienzan o provocan pudor de ser dichos claramente. Cuando
esta traumatizacién del lenguaje quiere ser superada al describir sentimientos espirituales de
un amor fisico, es muy dificil no ser un poco pornogréfico. Entendemos pornografia como la
liberacién de un secreto de dos amantes en publico y también la proyeccién abierta de los
pensamientos de uno mismo de manera desordenada, tal y como vienen las ideas, sin caracter
o personalidad, que es lo que uno quiere que piensen de él, y todo son cosas de protocolo y
falsedad, porque no querrian ni por un instante que se conociera cémo uno hace el amor con
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Finalmente, el proceso de resignificaciéon cierra el esquema
interpretativo. Entendemos que Sales “resignifica su vida como experiencia
que merece ser explicada” (Torras, 2017: 15) y, con este gesto, libera al sujeto
de su abyeccion. El poema serd el espacio de performacién de la palabra y del
cuerpo para desarticular la violencia epistemoldgica que lo desterraba a los
margenes del canon literario.

Cabe destacar que, en este esquema, el prefijo re- toma un poder
agentivo, reconociendo que la alteridad ha alcanzado una voz propia. El
prefijo re- nos da la posibilidad de cambio, en palabras de Butler (2002: 61),
de introducir la diferencia, de articularnos con el otro en una lectura politica.
Libera al sujeto del espacio de abyeccién al que ha sido condenado vy
reformula el orden simbdlico.

No solo los sujetos siguen este esquema creativo, también los espacios
y la lengua son elementos hibridos al servicio del autor. El ejercicio de
resignificacion se lleva a cabo a través de metéforas performativas del deseo
que se tejen a partir de los argots propios de las préacticas homoerdticas y
heroinébmanas. Asi, por ejemplo, en el poema “Pellaire” (Sales, 2019: 169), el
sujeto se presenta como un “pardal a pics ferit” (gorrién a picos herido)
jugando con el doble significado de pico, en relacién a la parte de la cabeza
de las aves o el acto de inyectarse heroina. O en el poema “El bosc” en el
que, en un juego bucdlico, el espacio aparece como cobijo de la experiencia

homoerdética:

Dintre del bosc
la meva vida espera
Dintre del bosc
quan es fa fosc.
Dintre del bosc

el meu amor, oh yeah

quien ama...”.
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Dintre del bosc

ja en serem dos.

| aquest bosc

es quedara sempre

dintre de tu i de mi

[...] ¥(Vallclara, 1987) (Sales, 2019: 184).

Cerramos este andlisis con uno de sus poemas méas célebres, “Cristo de
les farmacies”, en el que el yo poético lanza una oracién de denuncia y
lamento por el abuso que sufrian los toxicomanos que acudian a las farmacias
en busca de farmacos que alivian los efectos de la abstinencia de los opidceos.
Este poema remite también a una de las imadgenes mas reproducidas en el
universo pictérico de Sales: la de la crucifixién, a menudo en forma de

autorretrato, como destino final de una vida vivida con y como pasién.

Perdona’m Senyor
estava molt sol
buscava consol

séc jo, Senyor.

Com puc anar tan cec
a baix al carrer

la llum de ned

ets tu, Senyor.
Perdona’m Senyor
patiem dolor

i ens vau dir que no,
receptes, Senyor.
Vosté no m'ha vist
tu i jo som el Crist
no vull més passid

Séc jo, Senyor

3 “Dentro del bosque / mi vida espera / dentro del bosque / cuando oscurece. / Dentro del
bosque, mi vida, oh yeah / Dentro del bosque / ya seremos dos. / Y este bosque / se quedara
siempre / dentro de ti y de mi”.
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Sant Cristo de les Farmacies
digueu-li al botiguer

que em dongui la metzina

o tregui la creu del carrer. *8

(L'Hospitalet del Llobregat, 1987) (Sales, 2019: 179).

A modo de conclusién, pretendemos que este hilo interpretativo que
hemos ido estirando acabe llevando a una lectura completa y actualizada de
los textos de Sales a fin de recomponer su genealogia de tecnologias
corporales reguladoras de su resistencia deseante. Consideramos que es
necesario revisitar nuestro pasado disidente como ejercicio de validacién de
voces y practicas artisticas que amplien los margenes candnicos nacionales y
ayuden a difuminar las finas lineas que los sustentan. Nuestra tarea debe ser,
pues, la de colaborar con estas voces y permitir que nos interpelen en un

didlogo despenalizador y universalista que las acoja y las resignifique.
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LA JUVENTUD MARGINAL, EL SUBURBIO Y LA TRANSICION:
CONTRAMEMORIA EN LOS JOVENES DE BARRIO (1982) Y
AQUELLS JOVES (2012)

CLEMENS HAGEN

University of Cologne

Introduccién

En el discurso politico e historiografico, la Transicién espafiola (1975-1982) ha
sido descrita continuamente como un proceso de transformacion histérica y
con caracter modélico: “Un rey y unos politicos heroicos, valientes y
bienintencionados, = promulgaron  una  Constitucion  que  superaba
definitivamente los conflictos entre espafioles y abria un nuevo horizonte de
libertad y prosperidad” (Baby, 2018: 27). Pero la Transicién tiene una cara
oscura, una “historia desencantada” que no cabe en el cuadro de esa
narracion idilica y positivista (Sdnchez Ledn, 2004: 164).

En este articulo pretendemos estudiar la memoria de los jévenes
marginalizados de la Transiciéon en su forma cinematografica. Se trata de una
memoria filmica que nos transmite una visién y estética mucho maés serias y
contradictorias de la Transicion que las de La Movida madrilefia cuyas
“practicas y el espiritu [...] fueron calando hasta configurar la apariencia de

modernidad que ha pervivido en el imaginario colectivo hasta nuestra época”

95



(Caballero Ruiz de Martin-Esteban, 2017: 171). A este respecto, Del Val
Ripollés también constata el predominio de la narrativa de La Movida y su
generalizacion discursiva: “Las voces, o los ecos de ellas, que nos han llegado,
son las de aquellos jévenes avezados que formaron parte de las vanguardias
culturales, las de aquellos con suficiente capital cultural, social y econémico”
(2011: 74-75).

En cambio, aquella juventud marginalizada, cuya denominacién
evolucionaba entonces de “Pasotas primero, quinquis después y mas tarde [a]
yonquis”, representa una entidad social que, en gran parte, ha quedado
invisible en el relato canénico del periodo histérico en cuestién (Labrador
Méndez, 2017: 511). El fracaso escolar, el paro juvenil estructural, la
delincuencia juvenil y la tragedia de la drogadicciéon colectiva en los afios
1980; todas estas realidades contribuyeron a la construccién discursiva de los
jovenes como un sujeto colectivo extremadamente marginalizado vy
estigmatizado. Un buen punto de partida para acercarse a esta entidad social
puede ser la lectura de un ensayo de Sanchez Ledn sobre el estigma y la
memoria de los jévenes de la Transicion. Alli constata que a los adolescentes
de aquel tiempo “parece como si se los hubiese tragado la tierra” (2004: 165).
Los jovenes de la Transicién, para el autor, representan un sujeto histérico
olvidado y casi no estudiado, fundamentalmente porque “no produjeron
entonces un relato de si o de su entorno con la entidad suficiente como para
que se les haya identificado como un sujeto colectivo protagonista de la
politica o los movimientos sociales tras la muerte de Franco” (ibid.: 165y ss.).

Sin embargo, si que existe una notable serie de producciones
cinematograficas que dan un testimonio verosimil de aquella generacién y de
cémo se socializaron en el posfranquismo. De hecho, la critica académica se ha
dedicado en los UGltimos afios con numerosas publicaciones al llamado cine
quinqui de los afios setenta y ochenta como una fuente documental de la
Transicién. Pero también podemos encontrar un cine documental mas alla de
las peliculas quinquis. Una de las obras méas destacables seria el reportaje Los

jovenes de barrio (1982) del colectivo barcelonés Video-Nou: el film retrata los
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chavales y los vecinos del poligono Canyelles en el suburbio de Barcelona. Son
ellos mismos quienes cuentan la vida en su barrio, revelando asi los procesos
de marginalizacién que ellos experimentan en un sentido tanto topogréfico
como sociopolitico.

Lo que ya vislumbramos en Los jévenes de barrio, se confirma treinta
afios mas tarde en el documental Aquells joves (2012) dirigido por Ferran
Andrés Marti. Asistimos al reencuentro del entonces entrevistador, Jaume
Garcia, con algunas de las personas que aparecieron en Los jévenes de barrio
y que nos cuentan, digamos, la segunda parte de su historia.

Me gustaria plantear la hipdtesis de que ambos documentales
componen una contramemoria de la Transiciéon a la hora de relatar y
(re)construir la historia de la juventud de los barrios marginales en la Espafia de
inicios de los afios 1980. Para defenderla, me aproximaré, en primer lugar, a
una definicién del concepto de la contramemoria. En segundo lugar,
continuaré con el andlisis de las obras, enfocdndome en cémo la
marginalizacién de los jévenes queda reflejada, para concluir con la
contextualizacién de los documentales en el discurso sobre la memoria

histdrica de la Transicion.

Aproximacioén al concepto de la contramemoria

El concepto de la contramemoria nace en los afos 1960-1970 con el
surgimiento de “nuevos discursos sobre la memoria”, impulsados
primordialmente por “los procesos de descolonizacién” y las reivindicaciones
del movimiento social europeo de 1968, que remarcaban “la necesidad de
recodificar el pasado en curso” (Lépez Alcaniz, 2013: 15). Es cuando el estudio

de la memoria empieza a dedicarse cada vez més a la reconstruccién de la
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memoria de los otros*, reevaluando asi el papel de la historiografia académica
y su interpretacion de la historia europea contemporanea (cfr. ibid.).

En 1971, Michel Foucault publica su ensayo Nietzsche, la genealogia, la
historia en el cual introduce por primera vez el concepto de la contramemoria
como la deconstruccién o destruccion sisteméatica de una presunta continuidad
histérica. Nos presenta la genealogia como “la historia «efectiva»” en
oposiciéon a “toda una tradiciéon de la historia (teoldgica o racionalista) que
tiende a disolver el suceso singular en una continuidad ideal al movimiento
teleolégico o encadenamiento natural” ([1971] 1979: 20). La genealogia, al
contrario, “hace resurgir el suceso en lo que puede tener de Unico, de

cortante” (ibid.). En palabras de Lépez Alcaiiz:

Asi, pues, frente a una cierta historia tradicional que tiende a disolver los
acontecimientos al integrarlos en una narracién sin solucién de continuidad, la historia
efectiva hace emerger los acontecimientos en su unicidad e intempestividad (2013: 23-

24).

(En qué consiste, entonces, la relacién entre genealogia y
contramemoria? La contramemoria representa, como bien explica Fortanet
Fernandez (2010: 80), un modo de uso de la genealogia que consiste en la
liberacién y la reconstruccion de las memorias marginadas, de las memorias de
"los silenciados” y “los vencidos”, y que enfatiza la relacién antagénica y
asimétrica de estas memorias periféricas con el discurso historiogréfico. En
consecuencia, este concepto genealdgico conlleva implicaciones sociopoliticas
directas porque no solo aspira a recuperar un pasado olvidado, sino también
cuestionar hasta deslegitimar con ello las relaciones de poder en el presente

para, por ultimo, participar en la construccién del futuro:

% "e| planteamiento de historiografias alternativas, la bisqueda de otras tradiciones y de las

tradiciones de los otros, y la recuperacién de la historia de los vencidos” (ibid.).
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Esa historia silenciada, que consta de documentos y de cuerpos, de practicas y teorias,
que la genealogia trata de rescatar del olvido no solo para anular los privilegios de la
historia sesgada que es la historia de los vencedores, sino también para desvelar en la
actualidad las relaciones de poder en su ejercicio. El diagndstico del presente solo es
posible, genealdégicamente hablando, cuando se muestran las derrotas y los silencios
que constituyen lo que somos, cuando la genealogia ha cumplido su tarea critica de

describir, explicar, destruir y perseguir al poder en su ejercicio (ibid.).

Video-Nou (Servei de Video Comunitari)

Antes de empezar con el anélisis de ambas obras, conviene anteponer algunas
explicaciones en cuanto al equipo de rodaje de Los jévenes de barrio. Video-
Nou fue un colectivo de “videoactivismo” fundado en 1977 que se dedicaba
con “especial hincapié en las situaciones que se vivian en algunos barrios
periféricos de Barcelona” (Galdn Zarzuelo, 2015: 193). El equipo "estaba
formado por individuos de muy variada formacién”* y su metodologia de
produccién se caracterizaba, sobre todo en sus primeros afios, por un enfoque

analitico y comunicativo pelicular (Carrillo et al., 2005: 166):

primero filman un estudio de observacién teniendo en cuenta las reivindicaciones de
los vecinos. A continuacién proyectan el resultado a los propios vecinos protagonistas
y entran en discusidn acerca de lo que se ha filmado. Estos debates en ocasiones son
grabados e incluidos en un montaje posterior que también se proyecta en otros barrios
de la ciudad (Galan Zarzuelo, 2015: 193).

A lo largo de su trayectoria, publicaron una serie de reportajes que
retrataban el activismo vecinal y la vida social en barrios barceloneses como
Can Serra o Canyelles. En 1979, continuaron su actividad “como asociaciéon

civil” llamada Servei de Video Comunitari, “ofreciendo su trabajo a la

%0 "desde socidlogos y economistas hasta arquitectos y urbanistas, pasando por maestros y
licenciados en Bellas Artes, todos ellos interesados en la funcién social y comunitaria de los

medios de comunicacién” (ibid.: 167).
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Generalitat de Catalunya y al Ayuntamiento de Barcelona” (Carrillo et al., 2005:
166).

Como bien destaca Galén Zarzuelo, las producciones filmicas del
colectivo aspiraron a influir activamente en el cambio sociopolitico de estos
anos desde un nivel local y en “el sentido contrainformativo” (2015: 193).
Debido a los efectos de la crisis de la industria cinematogréfica espafiola en los

primeros afos 1980, el grupo tuvo que disolverse en 1983.

Video-Nou (1982): Los jévenes de barrio

Ya como en sus documentales anteriores, Video-Nou da voz en Los jévenes de
barrio "a los habitantes de estos poligonos de viviendas tan tipicos de estos
anos”, concretamente, a los adolescentes y vecinos de Canyelles, Barcelona
(ibid.). El barrio forma parte del distrito de Nou Barris y se sitta en el noroeste
periférico de la ciudad. Construido en los afios 1976-1977 “para dar cabida a
los Ultimos barraquistas del extrarradio barcelonés, el poligono contaba con
casi 3.000 viviendas (Lépez, 2012: s/n; cfr. Video-Nou, 1982: min. 0:00:40). La
mayoria de la poblacién provenia de areas rurales situadas en Murcia y
Andalucia y pertenecia al ambito obrero (cfr. Alcrudo Subirén, 2001: 27 y ss.).
En cuanto a la situacién demogréfica, los adolescentes de uno a veinte afios de
edad representaron mas de 40% de la poblacién total de Canyelles a
principios de los afios 1980, como se indica en el documental mediante una
voz en off. “Una encuesta de 1980 situaba el nimero de habitantes en 11.140,
de los cuales un 21,4% tenian menos de 10 afios y un 22% entre 10 y 20"
(Video-Nou, 1982: min. 0:01:05). Aparte de las infraestructuras y servicios
deficientes, la escolarizacion representaba otra asignatura muy pendiente en
esta zona ante el panorama de la enorme demanda de matricula (cfr. Alcrudo
Subirén, 2001: 27). Y la demanda por las plazas de guarderia era ain mayor: a
principios de los afios 1980 solo existian 400 plazas para 1.200 nifios menores

de seis anos (cfr. Video-Nou, 1982: min. 0:02:50).
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Las numerosas secuencias e insertos que muestran el ambiente del
poligono evidencian la marginalizaciéon topogréfica frente al centro urbano.
Vemos, por ejemplo, las obras paralizadas de la Ronda de Dalt, la autopista
que representa la frontera entre el barrio y la ciudad (cfr. ibid.: min. 0:00:40).
Debido a la falta de una oferta de ocio, la cotidianidad de los adolescentes
parece desarrollarse en la calle.

El documental abre con un joven, llamado José Baldomero (‘el Mero’)
que nos canta “una pelicular rumba en la que queda clara la crueldad del
ambiente” (Lopez, 2012: s/n; cfr. Video-Nou, 1982: min. 0:00:00). La cancién
no solo cumple la funcién narrativa de prélogo, intermedio y epilogo en el film,
sino que también nos sefala constantemente la amenaza por la heroina que
empieza a extenderse en aquel momento.

A lo largo de las entrevistas del educador social Jaume Garcia con los
jovenes, se evidencia el inicio de lo que Labrador Méndez llama la
interiorizacién del prototipo yonqui: los jévenes de los afios 1980, en oposicion
a las generaciones juveniles anteriores a la Transicién, fueron condenados

"desde el comienzo” (2016: 567) a la plena toxicomania:

si los jovenes de 1977 llegaban a la heroina al final de un proceso, de todo itinerario,
como su conclusién y su derrota, los jovenes de esta tercera generacién se enganchan
masivamente a la heroina sin tener tiempo a construirse una identidad diferenciada. Su
propio discurso generacional, en cierto modo, se les dio hecho: eran yonquis aun antes
de serlo (ibid.: 564).

En un momento, Jaume Garcia pregunta a un grupo de amigos por sus
costumbres de consumo de drogas. La respuesta de uno de ellos muestra lo

natural que ya se estd considerando el consumo de heroina:

- Os picéis [...] con frecuencia o no?

—Hombre, yo no con mucha frecuencia porque tomo otras cosas. Y eso, pues... si
tengo dinero, pues vale, a lo mejor me entra un venazo y voy... me pego un pico
(Video-Nou, 1982: min. 0:20:35).

101



A través de los testimonios personales, se pone de manifiesto un
triangulo formado por el paro estructural, la drogadicciéon y la delincuencia que
determina las condiciones de socializacién de muchos de aquellos jovenes.
Sobre todo, el sistema penal queda valorado como problema urgente que
favorece alin mas la exclusion biopolitica de los adolescentes presos, lo que se
refleja en la entrevista con la madre de dos hijos encarcelados por delitos de

robo, uno de ellos se llama José Maria:

—iEs que no los dejan! La misma sociedad y los mismos jueces y policias no los dejan
que esta gente se arregle. Porque ya... Estd bien que cuando hacen una cosa, lo
paguen. Pero, ahora mismo, el José Marfa, cuando estuvo diez meses en la cércel... a
los diez meses le sale el juicio: declaran que no es culpable. Pero estos diez meses ya
los ha cumplido.

- Estuvo diez meses en la cércel y después salié absuelto, no?

—iAbsuelto! Ahora mismo ha estado cuatro meses. Va la mujer [la acusadora] a
reconocerlo y no es él... Pues, suerte que ha estado cuatro meses solo.

—;Y en la cércel, qué tal? ;Pueden los chavales recuperarse?

—Recuperarse, nada. Peor, peor... (ibid.: min. 0:31:35).

Cabe recordar que justamente en aquellos afios es cuando la heroina
entré también en los centros penitenciarios que daban cada vez menos cabida

al nUmero elevado de menores sentenciados:

El antropdlogo Juan Francisco Gamella, pionero en el estudio critico de la marginacién
juvenil, discute en detalle un estudio del Ministerio de Justicia de 1989, donde se
demostraba, a través de “un anélisis de casi veinte mil reclusos en prisiones espafiolas”
que "el 50 por ciento de ellos habfa consumido drogas por via endovenosa y
presentaba las enfermedades o estigmas derivados de tal practica”, porcentaje aln
mayor si no se consideran las carceles de mujeres. Paraddjicamente, concluye Gamella,
en dicha franja temporal, “ser procesado como delincuente por la policia, los
tribunales y las prisiones, por irénico que parezca, ha sido una situacién de alto riesgo
para iniciarse en el consumo de heroina” (1990: 23 cit. por Labrador Méndez, 2017:
558y s.).
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En comparacién con las representaciones de los jévenes transicionales
en las peliculas quinquis como Colegas (1982) de Eloy de la Iglesia o Depirisa,
Deprisa (1981) de Carlos Saura, la marginalizacién y la precariedad se han

agravado notablemente y determinan su modo de vivir y pensar de manera

mucho mas concreta en Los jovenes de barrio.
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Fig. 2. Las obras paralizadas de la Ronda de Dalt
(min. 0:00:43)

Fig. 5. La madre de los dos hijos presos (min.

0:30:34)
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Fig. 3. Jaume Garcia entrevistando a un grupo de  Fig. 6. Otro grupo de jévenes entrevistado en el

jovenes en la calle (min. 0:07:44) centro juvenil (min. 0:06:54)

Ferran Andrés Marti (2012): Aquells joves

En 2012, la cdmara vuelve al barrio de Canyelles. En Aquells joves (2012) de
Ferran Andrés Marti podemos comprobar lo que ya se habia anunciado en Los
jovenes de barrio. EIl boom de la heroina dejé sus huellas: muchos de los
jovenes de Canyelles “habian muerto de sida o de sobredosis” o seguian
metiéndose en la criminalidad (Lépez, 2012: sin pag.). Son pocos los que se
quedaron en el barrio y que tomaron un camino mas afortunado, como
muestra la conversaciéon entre dos amigos recordando su juventud en el

poligono (1) o el reencuentro con la madre de los dos hijos encarcelados (2):

M

-Yo también caf en la droga como todo el mundo. Bueno, no todo el mundo, pero [...]
con la mayorfa que iba yo...el palo es el de droga y casi todos estdn muertos.
-Yo me sali, bueno, me fui por el fitbol, me fui con otra gente. Aparte de ello, intenté
buscarme una vida laboral [...]. Yo sabia que eso no era un buen camino y, a mi, me da
buenos recuerdos, verme joven con buena gente —no todos, pero la gran parte era
buena gente. [...] me da buenos recuerdos [...].
—Bueno, pero yo no traigo ningin bueno recuerdo [...]. Es diferente, cambia mucho.
Yo tengo mas relacion con ellos que tu.
-Si.
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—Mucho més.
-Yo también la tenfa, pero bueno...

—Pero diferente (Andrés Marti, 2012: min. 0:05:50).
2)

—Fue una mala suerte en aquella época. Yo me acuerdo de que aqui comenzé a entrar
la droga y [...] por eso, nosotros, después de un tiempo, miramos de intentar también
de hacer cosas con los pequefios para ver si podriamos frenar un poco todo esto.
[Jaume Garcia]

—iSi, que estan en el video todos! [...] Yo me da pena, porque... [Madre]

—Hombre, por un lado, si claro. Te da pena porque perdiste [al] pobre Ricardo...

[Jaume Garcia] (ibid.: min 0:19:30).

Hay que destacar que Aquells joves no solo trata del reencuentro de
Jaume Garcia con la gente de Canyelles; el documental pone el enfoque en
cémo ellos rememoran su juventud en el barrio. En las escenas de apertura,
por ejemplo, somos testigos de como los entrevistados ven por primera vez
después de 30 anos el film de Video-Nou a través de un portétil. Les trae
muchos recuerdos, tanto buenos como malos, de aquellos afos; se acuerdan
de los nombres de sus antiguos amigos y se dan cuenta de la dimension
tradgica y dura de su memoria. Cabe destacar aqui los testimonios de Inés (3) y

José Baldomero (4):

3)

Ahf estd. ;No hay que arrepentirse de nada, no? Hay diferentes etapas en la vida y,
bueno... Pues esa es una de ellas. Algunos se quedaron en el camino y otros, pues,
estamos todavia aqui. Una pena, pero... es lo que habia en aquellos afios, sobre todo
en los barrios estos. Si hubiéramos sido de Pedralbes, a lo mejor... No sé (ibid.:
0:05:12).
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(4)

Ten en cuenta que también todos estdbamos muy jovencitos y veniamos de barrios
marginados, la mayorfa... de familias destrozadas o familias que no estaban
estructuradas y que, bueno, pues eso... Tenian como valores pocas cosas mas que
comer y tirar cada dia hacfa adelante con sus hijos. Y claro, lo que se perdia en
aquellos tiempos, eran muchos, eran muchos chicos los que se iban, se iban a las

drogas duras rapido, por el camino mas rapido y... Una pena dura (ibid.: 0:07:03).

Fig. 7. José Baldomero viendo a Los jévenes de

barrio (min. 0:00:29)

Fig. 8. Inés viendo a Los jévenes de barrio
(min. 0:01:01)

Fig. 9. Los dos amigos viendo a Los jévenes de Fig. 10. Reencuentro de Jaume Garcia con la
barrio (min. 0:01:42) madre de los dos hijos presos (min. 0:16:10)

Conclusién

Gracias a estos dos documentales, se ha conseguido conservar un microrrelato
de esa otra cara de la Transicién, o mejor dicho, de una transicién que no se
produjo. Por un lado, la historia de los jovenes de Canyelles puede ser
considerada como representativa para el recuerdo y la memoria de la juventud
marginal de los afios 1980 porque da un testimonio verosimil de las pautas

que definen la apariciéon de su entidad marginalizada y olvidada. Ambos
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documentales, junto con el cine quinqui, forman parte de una memoria
cinematografica de los jévenes de la Transicion; la presencia audiovisual de un
determinado pasado en nuestro presente.

Por otro lado, esta memoria se nos evidencia como una contramemoria
de la Transicién por el hecho de contraponerse de manera implicita a la
narracién oficial de la Transicion modélica y de una Espana “de igualdad

econdmica y social” (Rodriguez Ortega, 2014: s/n):

Una contramemoria que nos recuerda que las cosas siempre pueden ser diferentes, y
que si bien los pasados no dominantes han sido vencidos, no fueron completamente
eliminados, pues estan alli, agazapados, esperando las condiciones de su posible

resurreccién (Aguirre Rojas, 1998: 49).

Esta triste realidad plasmada en Los jévenes de barrio y Aquells joves
rompe con la presunta continuidad y coherencia del discurso historiografico y
nos ofrece una narracion mucho mas ambigua y profunda. No obstante, su
condicién de narracién cinematografica marginal obstaculizé su participacion
efectiva “en las disputas por el sentido del pasado” (Aprea, 2012: 13). Esta
seria una de las razones por las que se considera a los adolescentes de la
Transicién como una entidad invisible y no narrada.

Por Ultimo, la liberaciéon y reconstruccién de su memoria si que tiene un
impacto en nuestro presente, como bien concluye Sénchez Ledn: “la memoria
que de ellos puede recuperarse es una memoria radical, como seguramente lo
fue su vida, pues actualiza de raiz cuestiones fundacionales de la sociedad

espafiola actual” (2004: 178).
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la identidad en la literatura contemporanea
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REFORMULACIONES IDENTITARIAS Y TERCER ESPACIO EN
LUCIA ASUE MBOMIO

ELISABET SANCHEZ TOCINO
Universidad de Cédiz

iNegra! Si

iNegra! Soy
iNegra! Negra
iNegra! Negra soy

Diaspora e identidad

Como nos cuenta la autora afroperuana Victoria Santa Cruz en su poema “Me
gritaron negra”, ser mujer negra y/o formar parte de la diaspora africana
supone atravesar un camino que va desde la negacién de la negritud hasta la
mas revolucionaria reivindicacion de los origenes. El grito de
autorreconocimiento con el que finaliza el cantico —"de hoy en adelante no
quiero laciar mi cabello [...]. /'Y bendigo al cielo porque quiso Dios que negro
azabache fuese mi color /'Y ya comprendi / al fin / ya tengo la llave.” (Santa
Cruz, 1978)— simboliza la Gltima etapa de este viaje identitario: el amor propio

como resultado del abandono de unas imposiciones occidentales que, durante
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siglos, han borrado la identidad de las mujeres racializadas (Gordillo, 2019:
158).

Esto ocurre debido a que una gran parte de la poblacién asocia la
pertenencia —ser espafiol/a, o ser francés/a, por ejemplo— al fenotipo —es
decir, a las caracteristicas visibles como el color oscuro de la piel, el afro del
cabello, la complexién o las facciones de la cara—, de manera que al encontrar
a una mujer negra en un pais occidental —y por tanto homogéneo—, se
asume que esta es extranjera o migrante.

Asi, al negarle la pertenencia y al relegar su identidad a la categoria
racial, se ven inmersas en largos procesos de cuestionamientos y de
reformulaciones en los que predomina el sentimiento de desarraigo personal y
nacional.

No obstante, el crisol cultural que aparece a partir de la segunda mitad
del siglo XX con el aumento de los flujos migratorios nos invita a abandonar
esta idea, como bien dice La Barbera (2020: 263), “del sujeto politico como
identidad homogénea, del territorio como vinculado con una sola cultura y de
la ciudadania como fidelidad a un Unico Estado”. Asi, estas nuevas didsporas
impulsan, por su parte, el cruce de culturas, lenguas y realidades, traspasando,
no solo las fronteras geogréficas, sino también aquellas de caracter cultural y
social (Brah, [1996] 2011: 50 y ss.), y modificando tanto las identidades
colectivas? como las individuales para asi abrir paso a una nueva
conceptualizacién del yo y del nosotrxs (Bela-Lobedde, 2018: 43 y ss.).

Este mestizaje cultural nos permite, por tanto, deslizarnos sobre una
amalgama de rupturas tedricas que pone en cuestién conceptos relacionados
directamente con el emplazamiento, como lo son “patria”, "hogar” o
“frontera”. No obstante, estos ejes deben ser analizados desde un prisma

interseccional, ya que seréan las categorias género, raza y clase —entre otras—,

1 Siguiendo el planteamiento de Stuart Hall, la identidad colectiva estarfa formada por

aquellas grandes identidades creadas durante los procesos histéricos y que ahora “colocan,
posicionan, estabilizan y nos permiten leer y entender los imperativos del yo individual” (Hall,

"nou "noou

2010: 318). Es decir, ejes identitarios como “clase”, “nacién”, “raza” y "género”.
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y las relaciones entre privilegios y opresiones, las que delimitardn la manera en
la que los individuos establecen relaciones sociales y afectivas dentro de los
distintos espacios geograficos, pues como dice Avtar Brah ([1996] 2011: 212),
"el hogar puede ser a la vez un lugar seguro para una persona y terrorifico
para otra”.

A su vez, la desterritorializacién —la sensacién de no pertenecer a
ningun sitio— da lugar a la creacién de hogares alternativos, que son espacios
liminares que permiten a estas identidades hibridas salir de los pardmetros
binarios y estar méas cerca del “yo auténtico” (Hall y Du Gay, [1996] 2003: 12).
Sin embargo, estos entrelugares (De Almeida, 2003 en Arcila, 2014: 2) no son
necesariamente delimitaciones geograficas o reales, sino que pueden ser
abstracciones, como el clima, una playa, la idealizacién de las raices o una
comida que transporte a la infancia, u objetos, como fotos del pais de los
progenitores o algin juguete.

Todos estos espacios, que salen de los limites de lo hegemonico y que
aparecen como consecuencia del mestizaje, sitan al individuo en un “entre-
medio” [in-be-tween] (Hall y Du Gay, [1996] 2003: 96) cultural y social que no
debe ser entendido como un espacio fronterizo o colindante entre las dos
realidades —entre lo Uno/lo Otro, aqui/alli, Occidente/no Occidente...—, sino

como un espacio alternativo libre de jerarquias y opresiones.

Origen: la pérdida identitaria

A pesar de esta blanquitud que caracteriza las creaciones culturales hispanicas,
venimos asistiendo desde hace unos afios a un considerable aumento de
traducciones y a la aparicién de nuevas voces afroesparolas. Entre ellas se
encuentra Lucia Asué Mbomio, una periodista y escritora espafiola, de madre
segoviana y padre guineoecuatoriano, que publicd en 2019 Hija del camino,
una novela que narra la historia de una mujer que vive su nifiez y su
adolescencia dividida entre dos mundos, ya que sufre en primera persona las

consecuencias directas de la migracién transcontinental.
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Para Sandra Nnom, la protagonista, el camino de la busqueda
identitaria es largo y complejo, pues desde la mas temprana infancia debe
aceptar un canon que no corresponde a sus apariencias: frente a una piel
tostada y un pelo afro, Occidente le impone una belleza blanca, caracterizada
por una dermis luminosa y una larga y lisa melena. Esto, sumado a la falta de
referentes femeninos racializados, a la sexualizaciéon de la raza y a la violencia
sistémica que encuentra en su dia a dia, la conduce a sentirse dividida entre la
sociedad occidental en la que nacié y crecid, es decir, Espana, y el pais de su
padre, Guinea Ecuatorial, que guarda las raices y que explica una gran parte
de sus historias y de las opresiones sufridas. De esta forma, durante las mas de
350 péginas que recoge la novela, nos sumergimos, del mismo modo que
ocurre con el poema de Victoria Santa Cruz, en un viaje identitario marcado
por la sed de pertenencia, pues en origen, transito y destino, Sandra tendréa
que hacer frente a un nomadismo —geografico y personal— que parece no
acabar nunca y que la llevard a poner en cuestiéon el hogar en innumerables
ocasiones.

Dado que cada experiencia migrante es totalmente Unica y exclusiva, y
que estd influida por diversos factores, resulta dificil enumerar de manera
cerrada las causas y origenes de la pérdida identitaria. No obstante, si existen
algunos motivos comunes tan sutiles que pasan desapercibidos para una gran
parte de la poblacién, como por ejemplo la violencia estructural, las
consecuencias de las migraciones o los roles de género en la construcciéon de
relaciones afectivas.

Ya desde las primeras paginas, Mbomio nos deja ver cémo la
discriminaciéon racista y sexista estd presente en la vida de las nifas
afrodescendientes desde la nifiez, ya que tanto ella como su hermana sufrieron
agresiones verbales en el colegio, todas ellas basadas en estereotipos y
prejuicios: “Luis [...] le dijo a Sara que los monos como ella deberian estar en
una jaula” (Mbomio, 2019: 23). Aunque a este se le suman otros insultos como
“negra de mierda”, “conguito” o “Baltasar” (Mbomio, 2019: 22), los mas

repetidos —y también los mas normalizados—, son aquellos que hacen
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referencia al cabello afro, como "escarola”, “micréfono” o “estropajo”
(Mbomio, 2019: 33).

Teniendo en cuenta la perspectiva histérica y colonial, es evidente que
la relacién que estos sujetos mantienen con su estética —en este caso la
relacién de las mujeres negras con su afro— estd directamente influida por las
construcciones socioculturales y politicas del entorno en el que se encuentran
(Palacios, 2020: 6). Por lo tanto, dado que Sandra Nnom vive en contextos
etnocéntricos, patriarcales y culturalmente homogéneos, el cabello se
convierte en la caracteristica fisica mas visible de la interseccién del género y

de la raza:

Sandra se encerrd en el bafio para ducharse, pero antes se quedé mirdndose un buen
rato en el espejo. Se observaba con la sudadera a medio quitar y se acariciaba las
mangas que le caian por los hombros como si fuera una melena lisa y espesa. Como
tenfa el pelo muy corto y rizado, no sabfa lo que era mover la cabeza y que el pelo le

acompanara “suave y femenino” (Mbomio, 2019: 33).

El suefio de tener una melena larga y lisa, que caiga por la espalda y le
roce la piel de los hombros recoge a la perfeccién cémo este canon de belleza
blanco actla siguiendo un patrén estandarizado que sigue haciendo mella en
sociedades no occidentales (Palacios, 2020: 3). Sin embargo, cuando en su
adolescencia la joven viaja a Guinea Ecuatorial esperando salir por fin de esa
espiral de belleza hegemonica, se da cuenta de que este rechazo hacia la
negritud también traspasa fronteras y que es asimilado por las propias mujeres
negras.

En una de las fiestas a las que acude encuentra a Ernestina, una chica
racializada que llama su atencién por su apariencia occidental: “una melena
lisa, larga y voluminosa” (Mbomio, 2019: 264) y una piel aclarada a base de
quimicos. Este encuentro con el canon occidental en un contexto negro no
seria un caso aislado ni fortuito, ya que esta imagen de la mujer negra esté

totalmente normalizada y difundida a través de las tecnologias de poder como
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la publicidad, la television o el cine, de manera que se ha convertido en el

Unico modelo vélido de mujer:

Muchas mujeres se echaban productos en la cara y en el cuerpo para despigmentarse
la piel porque consideraban que asi estaban més guapas. En las escasas vallas
publicitarias de la ciudad, aparecian modelos claras anunciando cerveza, (...) asi como
las actrices de las telenovelas o algunas protagonistas de las peliculas de Nollywood
(Mbomio, 2019: 270).

Este deseo de blanquitud que las lleva a utilizar productos corrosivos y
dafiinos responde a un no-reconocimiento étnico-racial por parte de aquellas
mujeres que viven en un entorno sociocultural en el que, por sus rasgos fisicos
no son consideradas sujetos de belleza (Palacios, 2020: 7 y ss.). De esta
manera, la conjuncién de sistemas de dominacién, como el capitalismo, el
supremacismo blanco o el heteropatriarcado provoca que antepongan la
entrada al modelo occidental —es decir, aquel considerado atractivo y
"deseable”— a su propia integridad fisica y psicoldgica, pues para una mujer
negra, la belleza hegemoénica es una meta que solo puede conseguirse a
través del dolor, la frustracién, el autorechazo y, sobre todo, el abandono y la
pérdida de la identidad (Hall, 2010 cfr. Palacios 2020: 3).

Sin embargo, estas discriminaciones, basadas en las relaciones de
privilegios-opresion, actian de forma diferente dependiendo del espacio, el
tiempo y el contexto social (Winker y Delege, 2011 cfr. La Barbera, 2020: 273),
por lo que ni todas las sociedades tienen los mismos patrones de estereotipos,
prejuicios y opresién ni cuentan con los mismos derechos humanos. Por ello,
es necesario tener en cuenta el espacio geogréfico en el que se mueven cada
una de estas mujeres y analizar la forma en la que el contexto interacciona con
factores sociopoliticos como el género, la etnia o el nivel econémico.

Siguiendo el planteamiento que propone Maria Caterina La Barbera
(2020) podemos decir que, en estos casos, la frontera va mucho mas alléd de
una simple linea divisoria entre territorios, ya que cuando hablamos de ella nos

referimos también a la multiplicidad de politicas reguladoras de la migracién y
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a las diferencias culturales y sociales que interfieren en los procesos de
adaptacién y reformulacion de estos sujetos.

En este sentido, Sandra busca sin cesar la trasgresién de la linea
fronteriza para encontrar asi ese espacio en el que poder reafirmar su
identidad como mujer afrodescendiente y donde encontrar el verdadero yo
que durante toda su vida ha sido discriminado en sociedades blancas. Para
ello, viaja a paises como Francia, Portugal, Reino Unido y Guinea Ecuatorial,
pero también a lugares imaginarios: durante su infancia, y para huir de una
posible embestida de preguntas sin respuesta sobre por qué una nifa
espafiola tenia ese rizo tan marcado o ese tono de piel tan oscuro, Sandra
miente y dice que vive en Africa, construyendo, a partir de los recuerdos y las
historias que le contaba su padre, un pais inventado (Mbomio, 2019: 28).

Todos estos espacios, asi como los referentes culturales, las relaciones
interpersonales construidas, la violencia —de cualquier tipo—, los roles de
género que cada quien ocupa y la clase social, son ejes esenciales para
comprender por qué se producen estas pérdidas identitarias, tanto

individuales como colectivas, que acaban suponiendo una doble migracién.
Transito: reformulaciones y basqueda del yo

A lo largo de este viaje Sandra debe hacer frente, en multiples ocasiones, a la
aparentemente simple e inocua pregunta: “;de dénde eres?”. En estas tres
palabras con las que iniciamos las primeras conversaciones y encuentros,
subyace el deseo de etiquetar y adjudicar unos clichés y unos estereotipos —
nacionales o locales— que nos permitan obtener una ligera idea del origen,
gustos, relaciones sociales, idiomas o historia del sujeto en cuestion.

Cuando la pregunta va dirigida a personas racializadas la
intencionalidad puede ser diferente y denotar una muestra de racismo, pues la
mayoria de veces no se busca Unicamente conocer la ciudad o el pais en el
que viven, sino también la historia personal y familiar. Es decir, saber de dénde

vienen y por qué estan ahi (Bela-Lobedde, 2018: 61):
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—;Y de dénde eres?
—-De aqui, de Alcorcédn

—;De Alcorcdn, Alcorcdn? (Mbomio, 2019: 93-94).

Ese eco —la reiteracién del “Alcorcén”— nace del desconcierto de la
respuesta recibida, ya que la conjugaciéon negra-espafiola no entra en los
esquemas mentales de una gran parte de la poblacién: Sandra no era una
espafiola mas, sino una negra en Espafia. Como consecuencia, aunque es su
pais y “Alcorcén, Alcorcédn” el lugar donde crecid, estas muestras de racismo
por parte de las personas de su barrio desgastan su animo y hacen que cada
vez se sienta mas extrafia en su propio “hogar”, lo que la lleva a desmarcarse
poco a poco de lugar que la vio nacer.

Por lo tanto, y como apuntadbamos unas lineas mas arriba, lo que parece
una simple pregunta puede desencadenar un desgarro emocional en aquellas

personas que forman parte de los margenes:

Cuando estaba en Espafia y le sucedia algo asi, sus amigas trataban de consolarla con
frases como “pasa de ellos, no valen nada”. Lejos de lograr su objetivo, y a pesar de
que tenian la mejor de las intenciones, irritaban ain mas a Sandra, que estaba harta de
que le quitaran peso a la historia de su vida siempre de la misma forma (Mbomio,
2019: 192).

La desacreditaciéon de las emociones —"No es para tanto” (Mbomio,
2019: 192)— y la neutralizaciéon del racismo por parte de otras personas
blancas —"Pasa de ellos” (Mbomio, 2019: 192)—, se unen a la falta de
referentes femeninos racializadas y la sexualizacién de la “raza”, provocando
que el discurso del "hogar” entre en conflicto y en tensién con la dispersién
familiar o nacional, y que el deseo de permanecer en casa o de volver a ella se

vea afectado por el rechazo nacional que producen este tipo de discursos:

;Cuédndo se convierte un lugar en "hogar”? ;Cuél es la diferencia entre “sentirse en

casa” y reclamar un lugar como propio? Es posible sentirse en casa en cierto lugar y
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que, aun asi, la experiencia de exclusién social haga que nos inhibamos de reclamarlo
como nuestro hogar (Brah, 1979; Cohen, 1992; Bhavnani, 1991; Tizzard y Phoenix,
1993 cfr. Brah, [1996] 2011: 225).

Cuando Sandra llega a Coimbra y descubre la reciente didspora africana
que habita aquella ciudad se sorprende gratamente al ver que nadie le
pregunta por su procedencia. Sin embargo, tras unas conversaciones, se da
cuenta de que nadie le habia preguntado porque todo el grupo habia
asimilado que, como la mayoria de personas negras que vivian alli, procedia

de Cabo Verde, y no de Espana:

—Yo no soy caboverdiana —espeté ella poniendo los brazos en jarra.

—Da igual que nacieras en Espafia si tus padres son de alli.

—iAhhh, no, no! — logré decir Sandra en mitad de un ataque de risa— Mi padre es de
Guinea Ecuatorial, el Unico pafs de Africa en el que se habla espafiol —explicd,
acostumbrada a aclararlo.

—¢En serio? jVaya! Disculpa...Es la primera vez que vemos a una chica negra de
Erasmus procedente de Espafia y dimos por hecho que serfas descendiente de los
caboverdianos [...].

Se sentia ridicula y observada. Era la nueva, la espafiola negra, la exdtica, y no por su

color de piel (Mbomio, 2019: 161-163).

El hecho de recibir esta respuesta por parte de otras personas
racializadas hace que se sienta, otra vez, lejos de aquello que pensaba que
seria su hogar: ahora ya no la exotiza su color de piel, las facciones de su cara
o el afro de su pelo ni es sexualizada u objetivada por ser mujer negra, sino
que es su nacionalidad —justo lo que a tanta gente le habia costado
entender— lo que la hacia destacar entre el resto de la didspora caboverdiana
que habitaba aquel espacio. Por lo tanto, sea cual sea la pregunta o el emisor
de esta, la referencia a los origenes —al pais de los progenitores— da lugar,
en aquellas personas que viven la didspora, a un sinfin de dudas y tensiones
que desembocan, la mayoria de veces, en un sentimiento de desarraigo.

En este sentido dice Simone Weil (cfr. Vergilio, 2020: 137) que el arraigo

es “una de las nueve necesidades morales del ser humano”, ya que es aqui
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donde este se sentird “pleno y feliz”. De no ocurrir, de no tener ese “hogar”,
se perderia toda la conexién entre el pasado y el presente, y, por tanto, un

lazo fundamental para “alimentar el alma”:

El arraigo se presenta como un vinculo entre pasado y el futuro que da continuidad a
la identidad del individuo, mientras que, por antonomasia, el desarraigo es una ruptura

que debe ser suturada para reconstruir su identidad (Vergilio, 2020: 137).

Sandra, al no tener referencias ni relacién con el pasado ni con sus
origenes, Guinea Ecuatorial, crece con la ausencia de un elemento clave en la
formacion de sus subjetividades, es decir, “sin raices que se extiendan bajo sus
pies” (Selasi, 2014: 167).

Por otro lado, en la experiencia errante la categoria de género modifica
e interfiere en el sentimiento de pertenencia (Brah, [1996] 2011: 209 y ss.),
pues estd estrechamente ligada al tipo de sociedad y contexto. Esto hace que
se vuelva uno de los pardmetros de analisis mas importantes en la obra de
Lucia Asué Mbomio: en Guinea Ecuatorial la igualdad de derechos entre
hombres y mujeres pasa a un segundo plano y en el personaje de la tia Celia el
papel de la mujer queda relegado a la realizacién de las tareas domésticas y al
cuidado de la familia. A esta feminidad estereotipada y a los cédnones de
belleza occidentales, se une un acoso laboral y callejero que provoca que
Sandra, acostumbrada a la sociedad occidental que refleja la desigualdad de
otras formas mas sutiles —pero igual de discriminatorias—, se encuentre fuera
de lugar.

Como decia Weil, en esta situacion de desarraigo identitario, familiar,
social, geografico e individual, el sujeto se siente despojado de todo anclaje
posible y pierde, por tanto, el sentido vital. Frente a esto, observamos que los
diferentes viajes que Sandra realiza le abren la puerta a un sentimiento
contrario y complementario: ser “ciudadana del mundo”, o lo que es lo mismo,
sentirse en casa en todos los lugares que visita.

Con la llegada de la globalizacién, la libertad de circulacién, el bajo

coste de los viajes y las multiples conexiones entre territorios, cambiar de pais
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se vuelve sencillo para una parte de esa didspora. El hecho de cambiar de
escenario se presenta como una forma de llenar los huecos vacios que dejan
las experiencias negativas —como es el caso de Sandra— y la negacién del
nacionalismo: “si Sandra seguia sintiéndose de Guinea Ecuatorial era porque
no la dejaban sentirse de Espana” (Mbomio, 2019: 60).

Esto provoca que finalmente la negritud que tanto habia rechazado, el
pelo que habia odiado y la piel que habia sentido demasiado oscura sean por
fin aceptadas en este mestizaje como producto de una mezcla de culturas,
territorios y contextos —Guinea Ecuatorial y Espafia— que rompen con la
homogeneidad tradicional que ella habia encontrado en cada uno de los
rincones visitados.

Al rechazar todos esos discursos, se permite “vivir en un péndulo,
moviéndose entre dos extremos” y aprovechar “lo mejor y lo peor de cada
polo” (Mbomio, 2019: 170). Asi, al salir del binarismo hegemoénico —
blancx/negrx, de aqui/de alli— y al traspasar las fronteras establecidas,
también acaba con la tradicional y occidental idea de la verdad Unica y adopta
multiples formas de comprender el mundo que nos rodea.

A medida que Sandra descubre lugares y sociedades nuevas —como los
espacios estudiantiles de Coimbra o las calles de Camden Town, en Londres—,
esa homogeneidad cultural y hegemodnica que encontraba en Espafia se
difumina y descubre un crisol cultural que la acerca a su idea inicial de hogar.
Es decir, al eliminar a la mujer blanca, heterosexual, de clase media-alta como
sujeto politico del feminismo, y al incluir en el panorama social otras
identidades marginales y minorias colectivas como las personas racializadas,
LGTBIQ+ o personas con diversidad funcional, se abandona la clésica idea de
la identidad Unica y homogénea para abrazar una complejidad cultural que

transgrede lo socialmente impuesto y que es, por lo tanto, revolucionaria.
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Destino: El Tercer Espacio como alternativa a la norma

Sin embargo, cuando Sandra llega a Guinea Ecuatorial y descubre las entrafas
de un pais que creia conocer, sus esquemas se rompen y acaban con la idea
de "hogar” que habia construido en su imaginario, ya que ni la lengua ni la
cultura ni las relaciones sociales son como ella pensaba. Una vez alli, tendra
que aprender la Guinealogia® si quiere integrarse en aquella sociedad y vivir
como una verdadera ecuatoguineana. Parte de esta cultura local es, por
ejemplo, la corrupcién que se ejerce desde los gobiernos y que se manifiesta
en sobornos y amenazas, el uso de productos blanqueantes de la piel, el
machismo que encuentra en cada esquina, la enfermedad, las muertes jévenes,
la riqueza cultural o las playas virgenes a las que viaja con sus amigas.

Aunque ha conseguido sentirse en casa en alguna ocasién, Sandra vuelve
a Europa decepcionada, pues, aunque ha sumado un sinfin de experiencias y
ha recogido gran parte de los saberes de la tierra en la que nacié su padre, se
da cuenta de que se apresur6 sintiéndose parte de un espacio que ni siquiera
conocia: “cometié el error de regalar su amor a aquel rincén africano por
adelantado, como una adolescente que encierra su nombre en el corazén con
el de un chico al que solo ha visto en el patio del instituto” (Mbomio, 2019:
304).

La consecuencia es que, al idealizar la “Guinea Ecuatoria

|ll

que aprendio
de su padre y al comprobar que el tiempo también ha pasado para aquel pais,
siente otro nuevo desarraigo en la que creia que seria, por su color de piel, su
propia tierra. Aun asi, sabe que este sentimiento de desterritorializacién es
producto de unas fronteras que un dia atravesaron a su padre y que ahora las

atraviesan a ella:

—Los inmigrantes vivimos en el limbo.

*2 La Guinealogia es el nombre que recibe, segin su familia, el conjunto de “normas” y
cédigos necesarios para comprender los entresijos de aquella comunidad, como el lenguaje, la
situacion politica, las costumbres, el clima...
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-Y también muchos de vuestros hijos —créeme~- dijo sonriendo y cogiéndole la
mano con timidez-. Las fronteras que atravesasteis vosotros nos atraviesan a

nosotros (Mbomio, 2019: 357).

Aunque como dice Selasi (2014)"® somos locales de la ciudad de
nuestros progenitores, del destino de nuestras vacaciones o del lugar en el
que se encuentran nuestras viejas amistades, cuando hablamos de hogar no
nos referimos Unicamente a un punto geografico concreto, sino a un anclaje
emocional y/o fisico en el que nuestra alma estd en paz, es decir, alld donde
tenemos la certeza de poder volver. No obstante, al poner en cuestion el
concepto hogar se nos abre otra puerta: ya no solo se es o de aqui o de all3,
—o de Africa o de Europa—, ni tampoco la Unica opcién es permanecer
constantemente en el camino, como hace Sandra, sino que estas identidades
afrodiaspodricas también crean matrias alternativas (Mbomio cfr. Nerin, 2019:
s.p*).

Al no limitar el hogar al nicleo familiar o a un trozo de tierra, la
identidad deja de construirse por factores externos —como la opresién o el
abandono— vy pasa a ser (re)construida por el propio sujeto. Estas matrias, que
no son mas que Terceros Espacios, pueden ser, por ejemplo, una aficién, una
callejuela, un olor, una persona o un sabor, de manera que se puede decir
"soy de mi barrio”, “soy de mi madre” o “soy del hip hop” (Mbomio cfr. Nerin,
2019: s.p) en lugar de “soy de Madrid” o “soy espafiol/a”. De esta forma, al
crear espacios alternativos fuera del binarismo hegemonico y patriarcal se

romperia toda la légica opresora que pretende encorsetar las identidades en

43 Selasi, Taiye (2014) “No preguntes de dénde soy, pregunta dénde soy local” [video file].
Recuperado de:
https://www.ted.com/talks/taiye_selasi_don_t_ask_where_i_m_from_ask_where_i_m_a_local/tra
nscript?
language=es#:~:text=L0%20llamo%20las%20tres%20%22R,%3A%20rituales%2C%20relacione
$%2C% 20restriccione [Fecha de consulta: 20 de julio de 2021]

4 Nerin, Gustau (27 de noviembre de 2019) Entrevista a Lucia Asué Mbomio. En

https://cutt.ly/hnxcBU9 [Fecha de consulta: el 14 de junio de 2021].
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un estrecho rectangulo, llegando asi desde los margenes y la resistencia al
empoderamiento y al espacio publico.

En el caso de las mujeres negras y afrodescendientes observamos que
uno de estos hogares o matrias es la propia comunidad afro, es decir, la red de
apoyo que se construye desde los feminismos negros y afrodiaspdricos en
respuesta a la exclusion sistemética de Occidente. Estos hogares, a veces
fisicos y otras virtuales, constituyen un espacio seguro, libre de opresiones en
el que, sin importar la procedencia, el apellido o la historia personal, las
identidades diaspdricas son escuchadas y comprendidas.

En el caso de Sandra, se encontré una de estas comunidades
afrofemeninas durante la estancia en Portugal, en el seno de “La Quimera”,
una casa que acogia a la didspora africana y cuyas paredes estaban llenas de
arte, de telas wax y de poemas. Alli, entre exposiciones, debates y sesiones de
cine, la joven logré sentirse cerca de ese ansiado hogar que, aln sin tenerlo, ya

extrafaba en Espana:

Aquella casa, republica y republicana, era un lugar sin vergiienza, ni miedo a crear, a
desnudarse y a vestirse con lienzos, grafitis o exposiciones de fotos [...] En aquella
casa, Sandra fortalecié su vis africana, que en Espafia solo era negra o solo
guineoecuatoriana. Su piel y su pelo, las marcas visibles que la extranjerizaban, eran su
mastil y su tela, la de una nacién que no tenia fronteras y cuyas banderas eran sus

cuerpos africanos y afrodiaspdricos diseminados por toda la tierra (Mbomio, 2019:

180).

Al salir de los pardmetros occidentales, observamos que la propia
nocién de hogar debe ser desvinculada de la imagen que lo relaciona
directamente a la familia, pues la errancia de algunas didsporas provoca, a
veces, el efecto contrario: la dispersién del nicleo social o familiar y, en
consecuencia, la pérdida identitaria.

De esta forma, podemos decir que la identidad diaspérica femenina se
construye tanto a través de la mirada del Otro como a partir de la propia
mirada introspectiva y que, frente a este extenso tapiz de intersecciones que
podemos encontrar en un mismo sujeto, —ser mujer, negra, lesbiana, hablar
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tres idiomas o vivir entre dos continentes— se suele destacar aquel aspecto
identitario que es méas atacado, como es, en el caso de Sandra, ser una mujer
negra. No obstante, esta “supresion parcial” del resto de identidades —la
orientacién sexual, el emplazamiento o la situacién familiar, por ejemplo— no
significa que no puedan coexistir entre ellas (Brah, [1996] 2011: 153), ya que la
(re)construccién identitaria no es un proceso completo vy finito, sino que esté en
un constante cambio que nunca llega a completarse debido a que se
transforma y define en relacién al momento personal, social, histérico y cultural
del sujeto en cuestién (Hall, [2017] 2019: 112).

Por tanto, no somos Unicamente nuestro color de piel, nuestro género,
el lugar al que pertenecemos o al que soflamos regresar, sino que nuestra
identidad se construye y se modifica a lo largo de nuestra vida en funcién de
nuestras experiencias, valores, culturas, deseos creencias, costumbres, rituales

y tradiciones (Selasi, 2014: s.p.; Hall, [2017] 2019: 111-145).
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LA RECONSTRUCCION DE LA IDENTIDAD LINGUISTICA Y
CULTURAL EN DESENCAJADA (2020) DE MARGARYTA
YAKOVENKO

DIANA NASTASESCU

Universitat Jaume |

Inmigrar y emigrar son las dos caras de una misma moneda, y sus
consecuencias son multiples, desde la adaptacion al nuevo idioma y entorno
cultural, hasta el desarraigo y la afioranza del antiguo hogar y entorno. La
realidad es fuente de ficcién, y en esta Ultima se pueden observar las
circunstancias derivadas de los movimientos migratorios. La hipdtesis que
vertebra el presente estudio es que la literatura bebe de la realidad y
contribuye a la construccién de representaciones sociales, y, para abordarla, se
recurre al marco tedrico de la socionarrativa y la sociolingUistica.

A partir del anélisis de Desencajada (2020) de Margaryta Yakovenko y
otras obras, como Una casa lejos de casa (2020) de Clara Obligado, Nifio
Andmalo (2019) de Fede Nieto y La distancia entre nosotros (2002) de Reyna
Grande, se estudiard (1) el punto de vista narrativo, (2) la reconstruccién de la
identidad linguistica y cultural y (3) las estrategias retéricas con las que se narra

la experiencia migratoria.
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Introduccidon®

La Declaracién Universal de los Derechos Humanos de la ONU de 1948
reconoce la libertad de movimiento y derecho a la emigracién, aunque no se
especifica si solo en territorio nacional o también traspasando las fronteras del
pais de origen. El contexto sociohistérico contemporaneo estd caracterizado
por el debate intercultural, originado a su vez por los grandes flujos
migratorios. La perturbacion es el estado normal en unas sociedades que
generan y son generadas a partir de “flujos que se mueven y se mezclan en
todas las direcciones” (Delgado, 2003: 9). A pesar de ello, el rechazo hacia lo
diferente estd aumentando, a la vez que los prejuicios raciales se ven
sustituidos por una clara inferiorizacién del migrante por motivos culturales, a

causa de una clara amnesia histérica (Nieto, 2019: 19) en el contexto espafiol:

los autdctonos suelen ser hospitalarios cuando el viajero es un peregrino de paso pero
no cuando es un emigrado. En cuanto quieres establecerte en el pais al que emigras,
te conviertes en una amenaza. Un cuerpo ajeno entrando en el sistema inmune. Las
células se tienen que reorganizar para combatir tu presencia desde la hostilidad
(Yakovenko, 2020: 73).

Mientras el criterio de las practicas urbanas se basa en la no
interferencia y la no intervencién, también conocidas como desatencién cortés
o indiferencia de la urbanidad, al otro* étnico se le niega el derecho y la
posibilidad de pasar desapercibido en el espacio publico. La llamada “bajada

de faros” de Erwing Goffman, que consiste en la desviacién de la mirada hacia

5 Este trabajo cuenta con la financiaciéon econdmica de la Universitat Jaume | (PD-UJI/2019/16)
y se enmarca en el proyecto “Andlisis critico de las estrategias narrativas con aplicacion
preferente al dmbito sociocultural valenciano contemporaneo”, de la Universitat Jaume | (UJI-
B2022-22).

% Zimmerman (1991: 15) reflexiona sobre la adjudicacion de identidades y sobre la creacién
del nosotros frente al otros: “no es un hecho unilateral, sino complementario y dindmico: al
adjudicarle un interlocutor A a un interlocutor B un rol determinado, se va adjudicando a si
mismo un rol complementario”.
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el suelo para evitar el mantenimiento de las miradas una vez se le ha mostrado
al otro que se le ha visto y que se es consciente de su presencia, no se le
aplica al inmigrante (Delgado, 2003: 10-17). El sujeto migrante depende de la
misericordia moral de las personas que lo rodean y debe informar sobre su
identidad, hacerse comprender, integrarse y conseguir la tolerancia del
entorno autoctono.

Los emigrantes solo pueden conseguir esta tolerancia a través de la
conversién a la norma nueva y de la normalizacién de uno con las practicas del
pais de origen. En palabras de Marcos Marin (2005: s/n), “emigrar implica
sustituir normas: una lengua o una variedad de la lengua por otra, una ropa por
otra, un tipo de casa por otro, una escuela por otra, una situacién ante la ley
por otra, una comida y una bebida por otra”.

En el presente articulo partimos de la idea de que lengua-literatura-
identidad cultural son categorias profundamente relacionadas. Por tanto,
observaremos la asimilacién linglistica de los emigrados y su reconstruccién
identitaria en la novela Desencajada (2020), 6pera prima de Margaryta
Yakovenko. Se trata de una novela de autoficcion’ en la que la
autora/narradora recuerda ese viaje que la alejé para siempre de su Ucrania
natal y la llevé a la tierra de la gran promesa, la Espafia anterior a la burbuja
inmobiliaria. Presenta a Daria Kovalenko Petrova, su alter ego, una joven
ucraniana que, en sentido figurado, muere con veintisiete afios para renacer a
ojos de la ley como espafiola de plenos derechos. Este suceso desemboca en
una busqueda frenética del yo, en un redescubrimiento de las raices y una
reconstruccién de las relaciones interpersonales.

Entendemos por autoficcion lo que su ideador Serge Doubrovsky: la

ficcionalizacidon de acontecimientos estrictamente reales, es decir, un género

47 Para més informacién sobre el concepto de “autoficcion”, consultar El pacto ambiguo. De la
novela autobiogréfica a la autoficcién (2007) de Manuel Alberca, El yo fabulado. Nuevas
aproximaciones criticas a la autoficcién (2015) de Ana Casas, Autoficcién: Escribe tu vida real o
novelada (2016) de Silvia Adela Kohan, Soy simultéaneo: el concepto poetolégico de la
autoficcion en la narrativa hispanica (2017) de Vera Toro y El autor a escena: intermedialidad y
autoficcién (2017) de Ana Casas.
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mestizo en el que “el pacto de ficcion si era compatible con la identidad de
nombre entre autor, narrador y personaje” (Casas 2014: 7). En el caso de
Yakovenko y del resto de obras analizadas, el proceso de creacién literaria se
encuentra sujeto a la relaciéon problematica entre verdad, memoria y recuerdo?®
(Vasquez Rodriguez 2014: 85). La protagonista de Desencajada menciona la
construccion de los recuerdos a partir de otras imagenes y no necesariamente
la propia memoria: “mis recuerdos estan construidos sobre carretes Kodak. Mis
recuerdos solo existen porque alguien se ocupd de registrarlos. El resto de la

historia ha sido reconstruido en mi cabeza a partir de esas imagenes” (97).

Identidad autéctona y migrante: el papel de la lengua

El escritor cubano Severo Sarduy se pregunta en una de sus novelas: “;Cémo
hablamos, es decir, cémo somos?”, y puede que esté dando la definicién de la
novela actual y plasmando la realidad de las sociedades interculturales. La
hipétesis de Sapir-Whorf* relaciona la lengua que una persona utiliza con su
forma de entender y conceptualizar el mundo, por lo tanto, se considera que la

lengua es la base de la construccién de la cultura y de la identidad de sus

%8 Clara Obligado (2020: 20-21) describe los pormenores de la escritura autobiogréfica: “entre
los pormenores indecisos del pasado, voy narrandome. Al escribir, reviso y reformulo. Fundo y
confundo. La memoria es un arma de doble filo”; y también lo traicionero de los recuerdos:
“mientras escribo estas paginas se diluyen los limites entre lo que recuerdo, lo que imagino, lo
que me cuento. ;Cudl es la verdad? Imagenes que se superponen y se contradicen”.

49 Jests Tuson (1994: 113) describe la evolucién de las relaciones entre las lenguas y las
culturas desde el Romanticismo. W. von Humboldt se adelanté a la posterior hipétesis Sapir-
Whorf afirmando que la pluralidad cultural estaba intimamente vinculada a las peculiaridades
de cada lengua. En los afios 30 del siglo XX, Benjamin L. Whorf cred el relativismo linguistico
segun el cual las categorias de cada lengua determinan la percepcién que cada comunidad
tiene de su entorno, a la vez que la modela. Edward Sapir propuso mas tarde una tesis menos
radical: hay una relacién estrecha entre la lengua y la cultura, y una no se puede entender sin
conocimiento de la otra; el idioma en el que hablamos y pensamos delinea la manera en la
que percibimos la realidad (Hussein, 2012: 642-643). Para mas informacién sobre el desarrollo
de la linglistica cognitiva iniciada a finales de los 70 y principios de los 80, consultar
Introduccidn a la lingliistica cognitiva (1999) de Maria Josep Cuenca y Joseph Hilferty (eds.).
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usuarios. Asi, la identidad y la realidad, tanto individual como colectiva, queda
intimamente ligada a las palabras y al cédigo particular que los hablantes
utilizan para mostrar su vision del mundo, un mundo “para nosotros”.
Wittgenstein, en su Tractatus Logico-Philosophicus (1921), afirma que “los
limites de mi lenguaje significan los limites de mi mundo”.

Ferdinand de Saussure definié, en Cours de linguistique générale
(1916), la lengua como un sistema de signos usados para la comunicacion,
pero también para la configuracién de la identidad. Incluso hay muchos
autores que dicen que es este segundo su principal objetivo. Pero, ;qué
ocurre tras emigrar a un pais con un idioma y valores culturales diferentes?
Volviendo a la Hipdtesis de Sapir-Whorf, si la lengua de un hablante
monolinglie define su forma de conceptualizar el mundo y la realidad, y los
hablantes de idiomas diferentes pueden resolver y enfocar los problemas de
maneras distintas, jcémo se relacionan socialmente los hablantes nativos y los

emigrados? Zimmerman reflexiona al respecto en los siguientes términos:

Los miembros de grupos étnicos y culturales diferentes siempre tuvieron encuentros,
pero en un mundo cada vez mas entrelazado econémicamente, con el colonialismo y la
migracién consiguientes, estos encuentros se dan cada vez con mayor frecuencia. Y en
esos encuentros se perciben como diferentes, se dan cuenta de su individualidad
étnica y cultural, se categorizan como diferentes, déndose mutuamente nombres,

muchas veces despectivos (1991: 14).

Las diferencias definen la identidad; cuando se busca una identidad, se
busca la diferencia. Uno se forma una idea sobre si mismo y unas fronteras
para protegerse, y cuando estas fronteras se disuelven, es cuando también se
disuelve la identidad. Asi, esta creacién de identidad se complica con los
movimientos migratorios. El yo migrante deja atras su identidad de autéctono
para adoptar indefinida o incluso permanentemente la identidad del otro, del
diferente. El viaje desde ese espacio familiar conocido como casa hasta ese
punto lejos de casa se convierte en un punto de inflexiéon que marca la vida del

protagonista de la accién. Asi, en la linea de la tradicién cristiana, la existencia
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del sujeto migrante se divide en antes de la migraciéon y después de la
migracion.

Clara Obligado, en Una casa lejos de casa (2020) subraya esta division
en la misma estructura de su narracién, a la que separa en una primera parte
titulada “En casa” y la contrapone a la segunda, “Lejos de casa”, en la que
pasa “de lo familiar a lo desconocido, de los afectos cercanos a la nada”
(Obligado, 2020: 45). Es en esta segunda en la que reflexiona sobre la
condiciéon del extranjero y sobre su incorporacion a la identidad de la persona
migrante: “que se nos va pegando, como una segunda piel, como una costra,
extranjero es siempre el otro, en si mismo el sustantivo implica negacién. [...]
Ser definido por no pertenecer” (Obligado, 2020: 53). Esta exclusién se
extiende al pais de origen, conformando asi “la extranjeria como patria”
(Obligado, 2020: 76).

También Margaryta Yakovenko sefala la inmigracién como un antes y un
después: “hace veinte afos empecé a diferenciar mi vida en dos etapas: lo que
sucedié antes de la migracion y lo que sucedié después” (25). La extranjeria
como patria se ve transformada en su relato sobre el cambio de nacionalidad
en “espafola de pega. Falsa patriota. Nacionalidad por residencia” (13). La
experiencia no se limita a la renuncia, sino también a la adopcién de una nueva
identidad, en este caso determinado por la recuperacién del apellido de
soltera materno. Este cambio se vive como una muerte, pues “a ojos de la ley,
acaba de morir una ucraniana y ha nacido una espafiola con dos apellidos”
(13). Para hacer referencia a este proceso, la protagonista se identifica con
otra, y describe el procedimiento legal como la firma de la anulacién de su
identidad de nacimiento destinado a borrar a nivel legal su pasado y de

disolver toda su vida “como un terron de azlcar en el té” (16).

Cédigos lingiiisticos (no)compartidos

La convivencia entre culturas plantea numerosos conflictos cognitivos por la

carencia de conocimientos sobre el otro, pero estos todavia se ven agravados
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por la ausencia de cédigos compartidos. Contar con cdédigos linglisticos
comunes parece imprescindible para que la comunicacién entre interlocutores
se pueda producir.

Los movimientos migratorios no se deben a razones culturales, sino que,
en su gran mayoria, se hacen en busca de una mejora de la situacion
econdémica y social. Si hablamos de la situaciéon linguistica de los inmigrantes
llegados a Espafa, una primera divisiéon se haria entre los hispanohablantes y
los que no conocen el espafiol (Marcos Marin, 2005: s/n). Sin embargo,
compartir una misma lengua no implica automaticamente compartir una misma
base y unos mismos referentes culturales, ni tampoco asegura la aceptacion
del pais receptor.

En Una casa lejos de casa, Obligado relata la historia de su exilio de
Buenos Aires a Madrid. Su cédigo personal, aunque coincide con el del pais al
que llega, no siempre lo comprende ni asi lo consideran los personajes
autéctonos. Su dominio del castellano se ve infravalorado hasta el punto de
poner en duda su capacidad de lectura y comprensién del Quijote, ese libro
que ella considera tan suyo. Asi, el idioma se convierte en propiedad de sus
hablantes y la literatura es posesién de aquellas personas que nacieron donde
el autor. La identidad de Obligado, todavia mas, es la inmigrante, pues, incluso
en su propio idioma, es extranjera.

Dicha actitud negativa®™ por parte de los nativos puede deberse al
discurso acentualmente marcado de la autora. Hay estudios, como el de Lidia
Usé Viciedo (2013: 148-149) que afirman que los acentos extranjeros asociados
a identidades sociales y geogréficas, incluso tratdndose de variantes de una
misma lengua, pueden llevar a una evaluacién social negativa y, en algunos
casos, incluso ser motivo de burla o discriminacion. La lengua y la

pronunciacién son las herramientas para transmitir la identidad sociocultural

%0 Es interesante mencionar otro relato reciente sobre el exilio, en este caso el de Fede Nieto
(2019: 17-18) en Nifio Anémalo. El autor lo describe como “una herida abierta que no cierra,
cicatrizarla no pasa sélo por uno mismo. [...] el exilio no es sélo distancia, es también tiempo.

[...] el exilio es luto. [...] El exilio es soportar que cualquiera tenga derecho a corregirte”.
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del hablante, entendiendo por identidad sociocultural el “constructo que
define la relacién entre el individuo y el amplio entorno social y cultural”. Si
este individuo es interpretado en funcién de su asociacién con grupos con una
historia, una lengua y una cosmovisién comunes, Obligado es el “otro étnico”
que pronuncia diferente®’.

A este respecto es interesante la percepcién de Fabio Morédbito en El
idioma materno (2014) sobre la traicién a la lengua perpetrada por el autor que

no escribe en su idioma materno, aunque acto seguido la justifica:

El extranjero més extranjero de todos es aquel que escribe en otro idioma, en virtud
de una doble extranjerfa: la de la escritura, que es una traicién al mundo, y la de
escribir en una lengua que no es la materna, que es una traicién al habla. Pero tal vez
en esta traicion a la lengua de origen radica la sola salvacién posible, el Gnico perdén
al que puede aspirar un escritor por haberse apartado del mundo y del habla. Porque
todo escritor, bien visto, se hace escritor gracias a esta traicién, se aparta de la lengua
madre para adoptar una lengua que no es la propia, una lengua extranjera, una lengua
sin lagrimas. Se abdica del idioma materno porque se abdica del llanto y se abdica del

llanto porque sélo dejando de llorar se puede escribir (Morabito, 2014: 182).

A pesar de esta disculpa de Morabito, la exclusién del extranjero es
universal, tanto en el pais de destino como en el de origen, capaz de percibir
las variaciones linglisticas del desterrado. En un espacio se es excluido por
diferente, en el otro por infiel. Yakovenko es y se siente extranjera, a la vez que
lleva su extranjeria por bandera y patria en su narrativa. Relaciona este
destierro con la nostalgia®? y los espacios: “el lugar del que te vas y al que

crees que vuelves nunca es el mismo lugar” (70). El destierro consiste

51 Para més informacidn, consultar el articulo “Las actitudes hacia la variacién intradialectal en
la sociolingtiistica hispanica” de José Luis Blas Arroyo (1999).

%2 | a nostalgia y la imposibilidad del retorno al lugar de origen se relaciona con la teoria que
Cristian Crusat (2020: 25) propone respecto a la literatura de W. G. Sebald: “caer en brazos de
la nostalgia significarfa preferir una forma de destruccién en lugar de otra. Por eso, la nostalgia
no puede ser -no deberia ser- un sencillo viaje de vuelta, un regreso, sobre todo si

consideramos que regresar ‘'no es volver, es internarse’”.
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precisamente en el significado desdibujado que adquiere la palabra casa®® en
la boca de un migrante: “la sensacién de siempre creer qué bien se estd en
aquel lugar en el que no estoy yo” (74). La identidad y el sentido de
pertenencia del sujeto migrante se desdibuja, tal y como lo describe Reyna
Grande en su novela autobiogréfica La distancia entre nosotros (2020: 173):
";De donde soy? [...] §Soy de aqui? ;Soy de alli? ;Soy de algin lugar?”.

El aspecto lingliistico no estd muy presente en las reflexiones de la
protagonista de Desencajada. Por su corta edad y su escolarizacién se puede
entender que la adquisicién del castellano se hizo de manera relativamente
orgénica, aunque si que estdn presentes la rabia y nostalgia por haber sido
separada de lo Unico que conocia, y grita: “que queria ser como los demas
nifios. Que queria que cuando hablara en el colegio me entendieran” (69). Este
es el modelo tradicional de asimilaciéon encarnado por la escuela, la maquina
cultural.

Pero la narradora si que menciona los conflictos que el idioma genera
en el seno familiar. Ella, ya desde la edad de ocho afios, se convierte en “la
depositaria de la cultura y el conocimiento” (49). El espafol de sus padres es
peor que el suyo, esto desemboca en un cambio de papeles vy
responsabilidades y en una transformaciéon de los roles paternofiliales: mientras
la hija traduce cartas y rellena formularios legales y oficiales, los progenitores
no pueden ayudarla con los deberes, no saben cémo se escriben las palabras
ni cdbmo se conjugan los verbos.

En este caso es necesario e interesante mencionar los estudios citados
por Usé Viciedo (2013: 150), que proponen que, para algunas personas, hablar
una lengua extranjera con la pronunciacién de un nativo puede suponer la

negacion de su identidad. Ante esta amenaza de peligro para su autoimagen,

>3 Daria Kovalenko se pregunta a que se refieren los migrantes cuando dicen casa: “;A la casa
que tenfamos en el pais en el que nacimos y que luego abandonamos? ;A la casa a la que
migramos y en la que crecemos? ;A la casa que posteriormente nos alquilamos por nuestra
cuenta?” (70).

136



inmigrantes como los padres de la protagonista se resisten, ya sea consciente
o inconscientemente, al aprendizaje.

La adquisicién del castellano se convierte para la narradora en parte de
su identidad, en su camino hacia la asimilacién en la cultura espanola. Esta
adaptaciéon linglistica se puede relacionar con la teoria evolucionista
tradicional, y es que adecuar la forma de hablar al entorno para identificarse
con este es la respuesta del instinto de supervivencia de adaptarse a los
cambios en el medio (Zambrano Castro, 2009: 63). El idioma nuevo le permite
pertenecer, o sentir que pertenece, al nuevo pais, a acercarse a los autéctonos,

pero a la vez la distancia de su identidad de nacimiento:

Tengo un mundo interior que discurre en dos lenguas paralelas completamente
distintas que alterno dependiendo del momento. Mi entonacién cuando hablo espafriol
es distinta que cuando hablo en ruso. La emocién de la voz, las curvas que dibujan los
tonos de las vocales, hasta mi propio timbre, se vuelven diferentes. Es como si dentro
de mi habitaran dos identidades, dos roles. El bilingliismo se convierte en un refugio y
a la vez es una condena. [...] Me amarro a las palabras en castellano y me averglienzo
de las palabras que conozco en ruso. No logro hacerme amiga de otros nifios
inmigrantes rusos. [...] Durante toda mi época escolar mi mayor miedo es que me vean

distinta a los demas asi que solo hablo en espafiol (50).

El intento de identificarse con el sector mayoritario, es decir, con la
poblaciéon autéctona y su idioma, es una necesidad para garantizar su
autorreconocimiento y el reconocimiento de los otros. Esta necesidad ejerce
tanta influencia sobre el sujeto que acaba discriminando y eliminando las
diferencias, en este caso el ruso, para conformar una identidad mayor dentro
del grupo castellanohablante (Zambrano Castro, 2009: 63-64). O, en palabras
de Zimmerman (1991: 10), lleva a cabo un cambio cultural asimilativo para ser
reconocida y ratificada por los demds, esos demds que le importan (Cruz,
2003: 115).

Pero esta asimilacion se lleva a cabo a més niveles debido,
precisamente, a la naturaleza social de la lengua. Un nuevo usuario de un

idioma, mientras estd aprendiendo a hablar y a pronunciar, también estd
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adoptando las conductas de la comunidad nativa y estd comenzando a verse y
sentirse de otra manera; es decir, estd construyéndose un nuevo yo social y
cultural (Usé Viciedo, 2013: 152). Pero la adaptacién es un viaje sin meta, al
menos no individual, ya que es un proceso ajeno al sujeto y precisa de la

aceptacion externa:

El que habita en tu nuevo territorio no es capaz de ver que su cultura es un traje a
medida hecho de siglos de tradiciones. Es una educacién adaptada a los hechos
histéricos vividos por su comunidad. Sin darse cuenta no te pide que rehagas ese traje
para que te encaje, te exige que cambies tu cuerpo para adaptarte a esa indumentaria.
No siempre puedes, no siempre quieres. La adaptacion absoluta es una pérdida, una
demanda demasiado grande cuando en el fondo sélo pides que te dejen tener Lugar y

Cuerpo (Nieto, 2019: 18-19).

Ante la asimilaciéon linguistica, social y cultural del inmigrante, los nativos
adoptan una distancia social y tienen comportamientos de racismo por
desconocimiento (y desinterés). Esta distancia social crea personas que
toleran® al otro desde una posiciéon de superioridad, le perdonan la vida, le
permiten vivir con sus costumbres diferentes y barbaras®. La protagonista de
Desencajada reflexiona al respecto a través de su protagonista Daria y la
expareja de esta, Carlos: “no es un racista de manual, lo que ocurre es que la
Unica ucraniana que conoce es la que viene a limpiarle el piso una vez por
semana. Esa ucraniana podria ser mi madre. La distancia social que hay entre
nosotros es en realidad un abismo” (46). Este fendmeno se relaciona con la

categorizacién negativa de los grupos extranjeros (Zimmerman, 1991: 17): si

® Se trata de una tolerancia vertical, que se concede generosamente desde una posicién
(supuestamente) superior a aquellos que se considera que se encuentran abajo. Mientras la
tolerancia sea la virtud ético-social de aguantar algo o a alguien desagradable o que genera
malestar, no se podra dar de una manera horizontal.

>> No se puede no mencionar la etimologia de la palabra barbaro, que remite a la ausencia de
habla, de logos y al balbuceo incomprensible de los pueblos extranjeros: “voz de origen
onomatopéyico formada a partir del sonido bar bar (comparable a nuestro bla, bla, una
sucesidn de sonidos sin sentido)” (Orden Osuna, 2015: 65).
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una cultura es extrafia a la propia y se considera atrasada, su lugar en la escala
social solamente puede ser inferior, y sus sujetos no son capaces de evolucién
cultural (Pajares, 2003: 143).

Daria Kovalenko explica la transformacién que la migracién produce en
el modelo familiar y la equipara a la soledad y a la ausencia: “después de la
migracién seguia teniendo siete afios pero debia ir al colegio sola y volver del
colegio sola y comer sola y hacer los deberes sola porque mi madre trabajaba
empaquetando limones” (27). La tecnologia, en este caso un teléfono movil, es

el sustituto de la presencia de los padres.

A modo de cierre

Partiendo de la idea de que la propia experiencia genera conocimiento, me
encuentro en la posiciéon de remitirme a las mismas categorias de analisis
utilizadas para estudiar la obra de Yakovenko para abordar mi propia
experiencia como sujeto migrante. Desde esta posicién e inspirdndome en la
autoetnografia, puedo afirmar que los relatos infantiles fijaron el idioma de mi
infancia y del afecto. Mas tarde, ese mismo idioma pasé a ser frontera, secreto
e ideologia. Con trece afios mi lengua del afecto se desmorondé y quedd
relegada para siempre a un segundo lugar. También para mi “la distancia se
[hizo] carne” (Obligado, 2020: 48), y sufri la misma admiracién por el pais
receptor y la hostilidad hacia el pais de origen.

Las novelas regalan a la lectora una suerte de viaje cognoscitivo en
paisajes familiares o distintos al contexto de origen, pues tanto una inmigrante
como una nativa puede leerlas y, en mayor o menor medida, sentirse atrapada
e identificada con la busqueda de la protagonista. Este viaje se puede
convertir en un pretexto argumental para salvar las distancias geogréficas y
circunstanciales.

Las experiencias de Yakovenko y la ya mencionada Clara Obligado se
diferencian porque la primera es una inmigrante econémica, mientras que la

segunda es una exiliada politica. La autora ucraniana describe esta diferencia
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en sus intentos por definir su situacién: “no habia ningin plan. No habia
ninguna épica en el acto de migrar. No éramos exiliados politicos. No huiamos
de la guerra. No éramos una minoria religiosa perseguida. Nuestro heroismo
era querer llegar a fin de mes” (34).

Sin embargo, todas estas diferencias parecen unir mas una vivencia que
adquiere tintes universales en sus relatos. Para resumir, una reflexién de
Yakovenko, “la migracién también puede ser una enfermedad [...] la migracién
es un duelo. Pierdes la lengua. Pierdes la cultura. Tu identidad. Tus amigos y tu
familia. Tu estatus e incluso sufres la pérdida de la tierra. Lloras los paisajes y el
clima” (112); y otra de Obligado (2020: 77) sobre lo que supone la inmigracién:
“construir una casa lejos de casa, una fraternidad diferente, otra manera de
percibir qué es lo préximo y qué lo lejano, un espacio en el que sobrevivir mas

libre y tranquila, por encima de las fronteras”.
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“NO HAY NADA MAS PELIGROSO QUE UNA MUJER QUE
BAILA". AKELARRE (2020) Y SUS MIRADAS A LOS PROCESOS
DE BRUJERIA EN EL PAIS VASCO

IRIS DE BENITO MESA

Universitat de Valéncia

Introduccién. Una nueva pelicula de brujas... ;feminista?

De un tiempo a esta parte han visto la luz distintas producciones que recurren
al ya manido tema de las brujas. Acaso la diferencia de algunas de ellas es que
se desmarcan de una tradicién que aborda la brujeria como curiosidad o como
fuente de historias fantésticas. Hablamos de producciones que recuperan a las
brujas para aportar una perspectiva critica, en términos feministas, poniendo
en este caso el objetivo en los procesos de cazas de brujas en Europa en los
siglos XVI y XVII. El alcance que en las Gltimas décadas han conseguido los
movimientos feministas ha tenido cierto impacto en las producciones culturales
mas recientes, con resultados dispares. Este es un fendmeno que no se limita a
las peliculas, series o novelas con temética de brujas, sino que tiene un
caracter mas general. Aun asi, nos centraremos aqui en el campo més acotado
de las primeras. Si existe un vinculo més especifico entre la temética “brujeril”
y los discursos feministas es una pregunta cuya respuesta excederia con creces

los limites de este texto, y que quisiéramos retomar en futuros trabajos.
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En este ensayo proponemos un andlisis de la pelicula Akelarre (2020),
dirigida por Pablo Agliero, y guionizada tanto por él como por Katell Guillou.
Desde su estreno, ha sido recibida como una propuesta critica, de lo que dan
testimonio algunos blogs y paginas web dedicadas al cine. “Si de algin modo
tuviéramos que describir Akelarre, seria diciendo que es la lucha de un grupo
de mujeres fuertes y valientes, contra la ignorancia del hombre”, remarca D.
Jiménez en uno de ellos, y habla abiertamente de la “gran carga feminista” del
film. El blog Espinof, por su parte, recoge una resefia que titula “’Akelarre’, un
arrebatador cuento feminista sobre las luces y las sombras de nuestro pasado”.
K. Vega, quien la firma, habla de “una historia marcada por su contundente

1

feminismo” y de “una pelicula que no duda en aproximarse al presente a
través de su politica reivindicativa”. Y ya no solo desde la recepcién, sino
desde la propia produccién, se insiste en leer la pelicula en estos términos. En
2020 Alex Brendemiihl, integrante del elenco que representa el personaje del
juez Rostegui, concede una entrevista a La Razén en que alude en diferentes
ocasiones al feminismo y recalca la vigencia que tiene la persecucion a las
brujas en la pelicula en las sociedades actuales.

Tal y como confirma el propio director para RTVE, la pelicula estd a
todas luces bien documentada, por cuanto se nutre de todo el imaginario
compartido acerca del universo de las brujas. Y no solo de esto, sino también
del proceder de los organismos inquisitoriales, de sus miedos, sus recursos y la
vision que de las “brujas” tenian, tan detalladamente documentada en
manuales como el Malleus Maleficarum, de Kramer y Sprenger, o el Tratado de
brujeria vasca: descripcién de la inconstancia de los malos &ngeles o
demonios, firmado por el juez Rosteguy de Lancre. Uno de los protagonistas,
de hecho, es un correlato del propio De Lancre, cuyo nombre resuena con
fuerza al hablar de los procesos de brujeria en el Pais Vasco. Asi pues, vemos
en el film toda una serie de elementos que recogen la esencia de este
episodio histérico. Las brujas acusadas, por supuesto, pero también la bruja
anciana como iniciadora de las mas jévenes y que, frente a la belleza y el

potencial de seduccién de las segundas, produce repulsién y estéd alejada de
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toda connotacién sexual (Chollet, 2019: 154). Hallamos también la presencia
de un idioma totalmente extrafio y ajeno para los inquisidores, el euskera, que
sirve como pretexto para justificar un eventual lenguaje demoniaco mediante
el cual las brujas se comunicarian con el Demonio. Por supuesto, no faltan los
interrogatorios y torturas, las insistentes alusiones al sabbat o akelarre, las
transmutaciones de personas en animales o los alucinédgenos. Resulta curioso,
no obstante, que pese a que la pelicula se llama Akelarre, este nombre no se
mencione en ningdn momento, y se aluda a él Gnicamente con el nombre de
sabbat.

No termina aqui la lista de lugares comunes que nos remite al
imaginario de las cazas de brujas, y no queremos dejar pasar por alto el papel
de los nifios y nifias. En los procesos de acusacién, interrogatorio y sentencia
de las brujas era habitual tener en consideracién los testimonios de nifios y
nifias, quienes habitualmente formulaban o confirmaban las acusaciones. Su
presencia fue una pieza clave para los inquisidores, pues pudieron servirse de
la mentalidad infantil para favorecer la condena de estas mujeres y para
alimentar la narrativa fantastica sobre la que se asentaban las acusaciones.
Ademas, los nifios y nifias eran légicamente mas susceptibles al terror que
podia suponer la amenaza de una bruja con poderes malignos y por tanto mas
predispuestos a colaborar en su persecucion.

En la pelicula, este papel lo encarna sobre todo el personaje de Katalin.
Desde el primer momento, es la nifia la que mayor desconcierto muestra ante
la situacién que estan viviendo. No acaba de comprender, parece, por qué le
hacen tales preguntas y, es mas, aunque no duda en tratar de proteger a sus
amigas, no termina de tener claro si aquello de las misas y rituales satanicos es
verdad o no (00:10:50; 00:22:20). Su lealtad esté clara, pero también lo esta su
confusién ante lo que sucede. Muestra de ello es, por ejemplo, cuando cree
que la aparicién del juez en la celda en la que estan retenidas es realmente la
aparicion del Demonio, y se lo cuenta preocupada a Ana (01:12:02).

La pelicula sitda los hechos en un contexto relativamente concreto: los

lleva al Pais Vasco recién entrado el siglo XVII, momento de auge de los
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procesos de brujeria en esta zona. No conocemos con exactitud en qué aldea
nos ubica, aunque no se trata de Zugarramurdi por razones obvias (no tiene
costa). Con toda probabilidad, dados los personajes histéricos que aparecen,
Alonso de Salazar y Frias y el juez Pierre de Lancre, y la cronologia de la
historia, nos encontramos en la zona del Pais Vasco francés, en el area del
Labort. Es este un contexto de caracter excepcional: la trama nos lleva a un
pueblo de marineros y de pescadores, que trabajan por temporadas. Asi,
pasan largos periodos mar adentro, y el pueblo queda vacio de hombres, a
excepcion de los nifios y ancianos. De ello resulta una comunidad regida por
mujeres, de lo que se desprenden varias ideas: no solamente quedan al cargo
de la gestién y la organizacién comunitarias; también quedan liberadas de las
exigencias del matrimonio y viven mas en un ambiente de hermandad que
bajo la estructura de la familia tradicional®. Sobre esta premisa, la comunidad
0, mas bien, las mujeres que se hacen cargo de ella, son leidas por los poderes
institucionales como una amenaza a las estructuras sociales. Como sentencia el
personaje del juez Rostegui de Lancre: “Si no las detenemos a tiempo, esas
brujas perversas van a invertir el orden del universo” (01:00:14).

Es cierto, sin embargo, que la trama se construye en parte sobre la idea
de que cuando lleguen los hombres llegara la salvacién: en un sutil guifio a la
Odisea de Homero, las mujeres tratan de entretener a los inquisidores con el
fin de alargar la fecha definitiva, que serd para ellas la de su ejecucién. Si entre
tanto llegasen los hombres del pueblo, quedarian salvadas. Este hecho, sin
embargo, no neutraliza el potencial subversivo de esta comunidad de mujeres,
puesto que finalmente son ellas quienes construyen su propia estrategia de

supervivencia, y lo cierto es que aquella salvacién nunca llega.

> Esta situacién queda detallada en varios de los estudios que analizan el caso de
Zugarramurdi, como el de Pilar Pedraza, quien expone qué visién tenia de ella Pierre de Lancre
(2014: 130). También llama la atencidn sobre ello Caro Baroja en Las brujas y su mundo (1993:
204).
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Una “guerra contra las mujeres”. Estrategias y resistencias

Una vez expuestos, en rasgos generales, los elementos que sitdan la narrativa
de la pelicula ya no solo en los procesos histéricos de cazas de brujas en el
Pais Vasco, sino también en el imaginario compartido sobre cuél es el “mundo
de las brujas”, pasaremos a analizar algunos elementos concretos de la trama,
que nos permitirdn extraer de la propuesta su potencial critico.

Al prestar atencién a coémo se suceden los hechos, podemos observar
que la narrativa se construye en torno a un juego de opuestos: una pugna que
sitia dos polos en una balanza, y una balanza que oscila constantemente y
parece que no termina por decantarse. Hablaremos, en primer lugar, de una
lucha de poderes. Estos dos poderes, siempre polarizados, quedan plasmados
ante todo como un poder masculino y un poder femenino. Como es evidente,
el poder masculino es hegemonico, y queda respaldado por la seguridad
institucional, por la Iglesia, pero sobre todo por la ley. El poder de ellas, las
acusadas, es en principio un poder defensivo, que se articula como estrategia
de supervivencia ante el proceso de acusacién. Poco a poco, sin embargo, irdn
ganando terreno y pasaran a la ofensiva. Y es que el desarrollo de los
acontecimientos se vive como una intensa partida de ajedrez en la que los
papeles ofensivo-defensivo se van intercambiando: ellas comienzan como
acusadas; estan encerradas, bajo custodia de las autoridades. Y sin embargo
ponen en préctica varias estrategias que las colocan en un lugar de poder:
comienzan a ser ellas quienes controlan la situacién. De pronto, sin embargo,
de nuevo son ellos quienes van un paso por delante, y asi sucesivamente hasta
el desenlace. No olvidemos, por supuesto, que no se trata de una batalla en
igualdad de condiciones, sino que ellas parten de una notoria desventaja que
las coloca practicamente con un pie en la tumba. De este juego de poderes se

desprende una intensa tensién que incide claramente en el ritmo del metraje y
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que se refleja de forma clara en el trabajo actoral, como expondremos mas
adelante.

En definitiva, y como se anunciaba mas arriba, esta lucha de poderes es
ante todo una lucha entre hombres y mujeres o, mas bien, una guerra de
hombres contra las mujeres. Este concepto no nos es ajeno, y conecta con
toda una genealogia de represién, tortura y asesinato de mujeres a lo largo y
ancho del espacio y del tiempo. Nos conecta, como es evidente, con
fendmenos que se siguen dando hoy en dia y que, por tanto, no se reducen a
un capitulo oscuro de la historia occidental. Silvia Federici actualiza el vasto
estudio que lleva a cabo en Caliban y la bruja (2010) en el reciente libro
Bruixes, caga de bruixes i dones (2018: 51), en el que da ejemplos precisos de
la actualidad de fenémenos de este tipo. Esto no es casual. Como veniamos
diciendo en la introduccién, no son pocas las muestras de denuncia de los
procesos de cazas de brujas como auténticos genocidios de mujeres. Trabajos
como los de Silvia Federici nos muestran el importante papel que estos
procesos tuvieron en la instauracion del capitalismo, la cual necesité de toda
una serie de elementos disciplinadores que hicieran de las mujeres un
engranaje clave en el funcionamiento de la maquinaria capitalista.

Esta “guerra contra las mujeres” (Federici, 2010: 159) de la que da
cuenta la pelicula es, desde el principio, explicita. Podemos verlo de forma
clara en las escenas que muestran conversaciones entre los distintos hombres
que se hacen cargo del proceso. De sus palabras se desprende ya no solo la
certeza de que acabaran llevandolas a la hoguera, sino también desprecio y
una cierta voluntad sadica de provocarles sufrimiento hasta entonces
(00:29:38). En esta escena, estd presente un personaje secundario que parece
pasar desapercibido a los inquisidores, aunque ciertos planos de cdmara nos
avisan de la relevancia de su papel. Se trata de la anciana. En muchas historias
de brujas, la protagonista es una bruja vieja con atributos asociados a lo
desagradable, incluso a lo repulsivo. No es este el caso, como deciamos; esta
es una historia de brujas jovenes, atractivas y acaso seductoras. ;Qué papel

cumple entonces la anciana? Para los inquisidores, ninguno, poco mas que el
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de una sirvienta ignorante. Pero andan algo desacertados. La anciana
anfitriona, la sefiora de Lara, calla, obedece, pero también escucha y sobre
todo comprende lo que estd sucediendo. Se nos muestra como una figura
poseedora de un cierto saber que le ha otorgado la edad, de una visién clara e
inteligente de los acontecimientos. No es asi para ellos, para quien es invisible,
y por ello hablan delante de ella de sus asuntos sin reparos. No obstante, sera
precisamente ella quien advierta a una de las acusadas: estos hombres acttan
movidos por el miedo que les producen las mujeres que no les tienen miedo
(01:02:28). Sin que Salazar pueda entenderla, le dice a Ana: “yo era como tu:
joven, insolente y alocada. Pero lo pagué muy caro. Entonces, aprendi”
(01:01:50). En la escena final acaba conectando de nuevo con ellas, de alguna
forma asumiendo para si misma también el rol de bruja; es en ese momento
cuando podemos por fin ver en ella esos atributos fisicos y esa estética de la
vieja bruja iniciadora.

Hemos hablado, hasta el momento, de “guerra contra las mujeres”, y de
una lucha, un juego de poderes que se materializa en una cierta tension. En lo
que sigue, exploraremos en qué medida dicho juego de poderes, de poderes
opuestos, no es acaso también una oposicién de saberes, de dos visiones del
mundo enfrentadas en una imposibilidad de entendimiento. Ya Michel
Foucault, en su extensa obra, advierte de la conexiéon existente entre el sabery
el poder, mas alin en relacién con la averiguacién y la investigacién. No
olvidemos, por cierto, que la pelicula nos hace testigos sobre todo de un
proceso de busqueda de “la verdad”, al menos aparentemente, y mediado

por el interrogatorio.

Dos saberes enfrentados

Si nos centramos en dicha oposiciéon de saberes, en primer lugar nos
encontramos con ese mundo rural representado por una pequefia aldea en el
Pais Vasco. Podemos pensar ese mundo rural como un primer punto de

distanciamiento para con las autoridades eclesiasticas, o institucionales. Salta a
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la vista que lo hay al comparar al parroco del pueblo, el padre Cristébal, que
muestra diferencias significativas respecto al resto de religiosos que vienen de
un “afuera” del pueblo. La pelicula se encarga de hacernos testigos de como
el padre Cristébal se encuentra en una encrucijada: por una parte no puede
desoir el mandato de sus superiores, mientras que por otra conoce las
dindmicas y la realidad de su pueblo y sabe perfectamente que las detenidas
son inocentes; manifiesta con impostura algunas arengas y comentarios con los
que pretende ganarse la confianza de los otros (00:48:49), pero por otro lado
se muestra complice con las acusadas y trata de ayudarlas en su sufrimiento.
Un ejemplo de ello es la escena de la tortura de Ana, en que, en euskera,
Cristébal le explica a qué se refieren con la marca del Demonio y qué debe
hacer para que la tortura termine lo antes posible (00:43:15). No es casual que
sea uno de los que en mayor medida ejercen el rol de traductor del castellano
al euskera y viceversa; ocupa un papel de mediador en la lucha de poderes.

Con todo, no se trata Unicamente de la extrafieza que puede suscitar el
microclima de una aldea rural a los inquisidores sino, mas alla, de la alteridad
que supone la cultura vasca. “No me explico por qué en este pais de los
vascos hay mas brujeria que en cualquier otro lugar del mundo” (00:28:15),
recrimina el juez al padre Cristébal, marcando la especificidad del territorio en
que se encuentran.

El ejemplo més significativo de ello serd el euskera, al que los
inquisidores se refieren con abierto rechazo y desprecio®” (00:43:25). De hecho,
la gran distancia que hay entre el castellano y el euskera, que hace imposible
siquiera un entendimiento intuitivo, también juega un papel especifico en la
lucha de poderes de la que habldbamos, y es una muestra clara de la
mencionada conexién entre el saber y el poder. Asi pues, la “lengua del
Demonio” que tanto repudian los inquisidores, es precisamente la que sirve a

las acusadas en sus estrategias de supervivencia. No solamente les permite

5" Caro Baroja (1993: 200) hace referencia, al hablar de los procesos de brujeria en el Pais

Vasco y del personaje de De Lancre, a la barrera del idioma.
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comunicarse en privado, sino que constituye de forma explicita una pieza clave
del plan: el conjuro de invocacién al Demonio. Las acusadas, desde su posicion
de desventaja, convierten sus escasos recursos en armas, y uno de ellos sera el
desconocimiento que los otros tienen de su lengua. Mientras ellas dicen “no
queremos otro calor que el fuego de tus besos”, De Lancre escucha una clara
invocaciéon a Lucifer y este hecho forma parte del cédigo de humor que se
mantiene a lo largo de la pelicula, que funciona como contrapunto dramético y
del cual hablaremos mas adelante.

En la drbita de estos dos saberes enfrentados hemos dibujado el perfil
de las acusadas al hablar de la identidad vasca y del entorno rural, aunque
cabria afinar algo més con otros elementos que se dejan ver también en la
pelicula. Sin duda, uno de ellos es un cierto saber empirico sobre el entorno
natural que las envuelve, y que les sirve también de ayuda en su propésito.
Vemos algunos ejemplos claros cuando las chicas recurren rapidamente, casi
de forma instintiva, a vendajes hechos con emplastos de paja, cuando
devuelven a una de sus compafieras a la celda después de torturarla. Otro de
ellos es el conocimiento de los ciclos lunares, que les permite calcular cuanto
tiempo les queda de margen para ejecutar su plan; conocen, de igual manera,
cédmo se comportan las mareas en funcién de la luna. Estos “saberes
empiricos” estan tradicionalmente relacionados con las brujas. Mas alld de que
estos elementos puedan estar o no tradicionalmente asociados al universo de
"lo femenino”, si pensamos en la “bruja” como personaje histérico, en
multitud de ocasiones nos remitiremos a curanderas o incluso parteras. Serian,
en cierto modo, mujeres que ejercian en sus comunidades un rol que, en torno
a los siglos XVI y XVII, estaba siendo monopolizado por la institucion médica, a
su vez controlada enteramente por hombres.

Algunas autoras que han revisado criticamente la historia de las cazas de
brujas, generalmente en relacién con la instauracién del capitalismo, han
aludido precisamente a esta operacién. Silvia Federici, por ejemplo, afirma que
"Histdéricamente, la bruja era la partera, la médica, la adivina o la hechicera del
pueblo” (2010: 280), y que
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Con la persecucion de la curandera de pueblo, se expropié a las mujeres de un
patrimonio de saber empirico, en relacién con las hierbas y los remedios curativos, que
habfan acumulado y transmitido de generacién en generacién, una pérdida que allané
el camino para una nueva forma de cercamiento: el ascenso de la medicina profesional

(Federici, 2010: 282).

Las conclusiones de Mona Chollet apuntan en la misma direccién:

La medicina parece haber sido el escenario principal en el que se ha librado la guerra
de la ciencia moderna contra las mujeres. La medicina tal como la conocemos se ha
construido sobre su eliminacién fisica: las cazas de brujas tuvieron como primer
objetivo a las sanadoras, como hemos visto antes. Apoyandose en la experiencia, las
sanadoras eran mucho més competentes que los médicos oficiales, muchos de los
cuales eran lamentables Diafoirus, pero aprovecharon igualmente la eliminacién de
aquella competencia “desleal”, apropidandose de muchos de sus hallazgos. No
obstante, desde el siglo XllI, es decir, mucho antes del inicio de las cazas de brujas,
con la aparicién de las escuelas de medicina en las universidades europeas, la

profesion médica se habia prohibido a las mujeres (2019: 193).

| 1

Esto nos conecta directamente con el “otro polo” del saber, el que se
enfrenta a los saberes de ellas, las “brujas”. Por la época en la que se ubica la
historia, debemos atender al hecho de que las instituciones hegemonicas se
encuentran en un proceso de cambio de paradigma. Por un lado,
evidentemente, estd presente la Iglesia con su imaginario y su moral. Por otro,
no obstante, hallamos la creciente imposicion de un paradigma
epistemoldgico que va directamente ligado a la instauracién del capitalismo, y
que se ve de forma clara en la regulaciéon de la instituciéon médica y en la
voluntad de despojar a las mujeres de su autoridad pulblica. El saber de los
hombres que integran el tribunal se encuentra en esa encrucijada. Pensemos,
por ejemplo, en el “método” pseudocientifico de la tortura como busqueda de
la marca del diablo, en el uso de artilugios especificos y en la bdsqueda de

pruebas “materiales” que demuestren la “brujeria”. Existe cierto relato

compartido sobre la historia de las cazas de brujas segin el cual las
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atrocidades que envuelven este fenémeno serian propias de un mundo
obsoleto, de una Edad Media oscurecida por la ignorancia y por los abusos de
poder de la Iglesia. Segun el mismo, la llustracién habria llegado para remediar
dicho mal a través de la razén, y habria dado fin a esta época oscura de la
Historia.

Frente a este relato que estuvo tiempo atrés generalizado, encontramos
las propuestas de las autoras que revisan los procesos de cazas de brujas en
Europa bajo la éptica de la instauracién del capitalismo, como ya hemos
mencionado. Algunas de ellas son Silvia Federici (2010), Maria Mies (1999) y
Starhawk (1997). A la luz de sus trabajos, podemos despojarnos de la visién
anterior y repensar hasta qué punto las instituciones laicas no fueron aliadas en
la desaparicién de estas practicas sino mas bien coémplices o brazo ejecutor de
las mismas. Hoy en dia, ha quedado visto que algunos de los tribunales que
actuaron con mayor dureza no fueron religiosos, y que incluso la iglesia en
ocasiones actuaba como mediadora en favor de un ablandamiento de los
castigos.

Antes de concluir este apartado sobre la lucha polarizada de poderes-
saberes de la que la historia da cuenta, aludiremos a cémo se trabaja el humor
en la pelicula. Anuncidbamos que funciona de forma eficaz como contrapunto
dramatico que aporta ritmo al metraje. Ademas de esto, no obstante, el juego
tensional que se da entre el humor y el dramatismo es testigo también de las
oscilaciones de esa batalla de poderes a la que aludiamos. De un lado
tendriamos la vision cémica que los inquisidores ofrecen a las acusadas, a la
anciana y en general a la gente del pueblo, que los ven ridiculos en su
busqueda. Al fin y al cabo, ellos trabajan sobre la construccién de una fantasia
delirante que no es. Lo realmente interesante del modo en que la pelicula
trabaja con el humor es precisamente cémo lo combina con el terror, y cémo
esta combinacién dramatica se ve claramente reflejada en el trabajo actoral.
Recogemos, entre los diversos ejemplos, dos de los més llamativos.

El primero de ellos se remite a una de las escenas de los primeros

interrogatorios, justo después de que las acusadas decidan engafar a los
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interrogadores contdndoles un relato inventado que a ellas les resulta comico.
Con esa risa compartida, consiguen también ahuyentar el miedo. Una vez
trazado el plan, la primera de las interrogadas es sacada de la celda entre
gemidos impostados, ante la risa de sus compafieras. Ellas se asoman por la
ventana divertidas, tratando de enterarse de lo que sucede. De pronto, los
gemidos fingidos de la primera se convierten en gritos desgarradores, en
aullidos de dolor: el plan ha fallado; ellos, a través de la brutalidad fisica, de
nuevo han podido mas. Las caras de sus compaferas, segundos antes
sonrientes, se desencajan también en muecas de dolor; una de ellas comienza
a gritar de rabia e indignacion (00:39:36). La segunda de las escenas que nos
muestra este contrapunto, més breve, nos sitla en la cena que comparten los
inquisidores, servida por la anciana a la que antes aludiamos. Escuchando sus
batallitas, de pronto ella comienza a reir, divertida ante lo absurdo de sus
palabras. Sin embargo, acaba la frase, y su cara refleja un répido paso de la risa
al espanto (00:32:19).

Como hemos podido ver, resulta dificil hacer una separacién clara entre
la lucha de poderes que escenifica la pelicula, y la de saberes, puesto que
ambas se interrelacionan y entrecruzan; no se entiende una sin la otra. Ambas
nos sirven para comprender la problemética que encierra la historia y como la

trama se desarrolla.

Un taller narrativo improvisado. Construir un relato del sabbat

En lo siguiente, pasaremos a observar la pelicula desde otro angulo, para
focalizar la atencién en un elemento que da sentido a la historia que se nos
estd contando. Este no es otro que la construccién de un relato, de una
narrativa ficcional dentro de la propia historia; un gesto de hecho metaficcional
que potencia el sentido critico del film. Al manejar informacién ya no solo
acerca de las cazas de brujas de los siglos XVI y XVII en Europa, sino acerca de
las brujas en general y de su “universo”, nos encontramos con una serie de

esquemas que se repiten, de tépicos o lugares comunes a los que hemos
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aludido en las primeras paginas. El tema puede estudiarse, sin duda, desde
distintas dpticas, y esto es algo que vemos al manejar la amplia bibliografia
disponible; podemos encontrar libros que atestiguan o documentan los
procesos, otros de curiosidades sobre brujas, o bien los propios manuales de
la época, algunos de los cuales hemos citado al inicio, que advierten de los
peligros de las brujas y de cémo reconocerlas. A todos ellos se suman, como
se ha dicho, aquellos que la critica feminista ha aportado en las ultimas
décadas. Lo que trata de exponerse con esto es que hay diversas opticas a
través de las cuales nos podemos aproximar a la tematica de las brujas, pero
que al final siempre subyacen las mismas preguntas: esta autora, este autor,
icree realmente que las brujas existen? ;A qué clase de sujeto se refiere
cuando habla de ellas? ;Da por hecho que la “magia” de la que se habla es
real o pura construccién narrativa de los acusadores?

En este sentido, consideramos que la pelicula trabaja de forma muy
interesante con esas preguntas, acaso morbosas, que parecen no poder
eludirse. Federici, por su parte, deja claro que no estd interesada en
responderlas, pues cree de alguna forma que no es necesaria ni pertinente
para el objeto de su estudio. Volvamos a la pelicula. Cuando se abre la ronda
de interrogatorios, y las acusadas comienzan a intuir el final que las espera,
deciden trazar un plan. Este pasa por dilatar, como hemos dicho, el tiempo de
los interrogatorios hasta la préxima luna llena, cuando con toda probabilidad
volveran los hombres al pueblo y podrén, en principio, salvarlas de la muerte.
Ahora bien, ;como conseguir esa dilatacion temporal que podra salvar su
pellejo? Desde el principio, el acuerdo es claro: construirdn una historia. Cada
una de ellas les contara lo que quieren oir: historias de embrujos, de hechizos,
de transmutaciones y de encuentros con Lucifer. Toda una narrativa creada a
partir no de sus vivencias, sino de la imagen literaria que los manuales de

brujas han diseminado acerca de ellas®®. ;Qué fue antes, el huevo o la gallina?

%8 Adela Mufioz Paez (2022: 161) comenta, en relacién con la construccién imaginaria del
sabbat, que “"Conforme los demondlogos fueron adquiriendo experiencia, el aquelarre se fue
ritualizando y haciéndose cada vez méas complejo; las acusadas fueron transformando sus
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Los inquisidores, deciamos antes, buscan saber. Quieren conocer los
entresijos del universo brujeril para justificar el castigo. O al menos esa es la
premisa. ;Qué ocurre realmente? Estos ya tienen una imagen preconcebida de
como debe sery comportarse una bruja, y las acusadas van a trabajar su relato
sobre esas expectativas. Hablaremos, en adelante, de la historia de la
protagonista, Ana, que es quien toma la delantera en el plan y en quien se
acaba centrando este procedimiento. Cuando Ana estd siendo interrogada,
atendemos a una especie de “tanteo” por parte de ella. Dosifica la
informacioén, trabajando sobre los rumores que les han llegado acerca de cémo
ellos las retratan y, con cuidado, tratando de no excederse en su inventiva,
espera cautelosa hasta que el inquisidor proporciona nuevas dosis de
informacion y ella puede seguir expandiendo el relato. Los ojos de él brillan
con excitacion: ella le estd contando lo que él esperaba, y lo que es mas, estéa
amplificdndolo con detalles morbosos. El interrogatorio funciona asi como un
espejo.

A partir del primer interrogatorio, Ana decide autoproclamarse bruja con
la esperanza de conseguir ser la Unica condenada y salvar asi a sus
compafieras. Desde este momento, ese taller de creacién narrativa del que
hablamos se centrard en construir la historia del sabbat, es decir, del akelarre,
lo que nos ofrece una clave de lectura del propio titulo. El inquisidor queda
fascinado ante el relato del encuentro entre la acusada y Lucifer; su
morbosidad le nubla el juicio y pica el anzuelo: quiere mas y mas de esa
historia. Muerde tanto el anzuelo que, al responderle a la pregunta acerca de
la apariencia fisica del Demonio, ella lo describe a él y él ni siquiera se da
cuenta. Ha quedado, irénicamente, incluido en la ficcién delirante de ese
sabbat. Como él mismo anuncia en un momento dado, "a veces los
espectadores se convierten en protagonistas. Protagonistas del horror”
(00:31:55). Lo que quiso formular como amenaza se convierte en una sentencia

profética que conecta con el desenlace.

confesiones de acuerdo a esta evolucién”; esta afirmacién es un ejemplo preciso del gesto al
que nos referimos.
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No contento con el relato, el juez pide una escenificaciéon del sabbat;
quiere mas elementos documentales, recoger méas pruebas. Comienzan, de
hecho, a realizar grabados con escenas supuestamente tipicas del ritual y
preparan una escenificacion. Esto nos remite a cuanto tiene el akelarre de
representacion, de escenificacion. Alimentando mas y mas su fantasia, Ana
propone la asistencia a un “verdadero” sabbat. Por supuesto, serd todo lo
verdadero que él desee creer, ya que para ellas es una representaciéon cémica
basada en un delirio que les es ajeno. Cuando ya estd todo preparado, sin
embargo, de nuevo cambia la inclinacion de la balanza en la lucha de poderes,
y él se da cuenta de que lo han estado engafiando. Asiste igualmente al
encuentro, que no es sino un nimero de ilusionismo con efectos especiales,
con el fin de descubrirlas. Y entonces empieza la magia.

Desde su inicio, la escena final del sabbat nos sumerge en el
desconcierto. Katalin empieza a contorsionarse al estilo de la nifa del
exorcista; jpero entonces son brujas de verdad? Ah, no, recordamos que en la
celda hay una escena que nos muestra que simplemente la nifa es bastante
flexible y dada al contorsionismo. Rostegui come del hongo que le da Ana y
comienza el trance. La musica suena, cada vez mas acelerada, y se desatan los
gritos; las caras se desencajan de locura. La cdmara se mueve al son del delirio,
y las imagenes se vuelven borrosas y confusas. ;Hemos comido también del
hongo? Si todo es mentira, ;qué sentido tiene que la anciana, al verlas, se
quite la cofia y, descubriendo su larga melena blanca, se una a ellas? Llegado
el momento del sabbat, la escena funciona de forma que hace que nos
situemos dentro, alléd en el prado, contemplando el ritual. Nos invita a pensar
desde qué optica hemos estado mirando la pelicula, y si acaso no
buscdbamos, al igual que los inquisidores, una explicacién morbosa. En
sintesis, toda la escena trabaja en el plano de la confusién y consigue meternos
en el trance. Pretende, de algin modo, interpelar al espectador, preguntarle:
";qué era lo que esperabas de todo esto?”.

Sobre este planteamiento, cobra mayor sentido la escena final, un

desenlace abierto que puede parecer, a priori, desconcertante. Cuando el juez
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queda practicamente engullido por el akelarre, al que se entrega de forma casi
devota, comienza la persecucién. Acorraladas, las chicas llegan al borde de un
acantilado®. Miran al cielo, la luna estd llena, pero no hay nadie alli para
socorrerlas. ;Qué hacer? De pronto, lo tienen claro: van a volar. Y de nuevo
aqui salta la pregunta: jcémo que a volar? ; pero no era mentira lo de que eran
brujas? La cdmara se desplaza a los persecutores, que ponen caras de asombro
y. cuando vuelve de nuevo a donde estaban ellas, las chicas han desaparecido.
No se oyen golpes, ni gritos, ni un impacto en el mar, nada que justifique la
hipotesis de que se han suicidado. ;Es que conocian tan bien el terreno que
han conseguido escapar de forma ingeniosa, poniéndole el broche de oro al
ndmero de ilusionismo? ;O es que al final si que eran brujas? Lo que nos estéd
diciendo la pelicula es que esa pregunta no tiene respuesta pero que, ademas,

y como apuntaba Federici (2010: 200), tal vez no sea la pregunta pertinente.

Reflexiones finales

Por cémo se construye narrativamente, en términos de oposicién y de lucha,
Akelarre perfila de manera acertada y detallada el conflicto ante el que nos
encontramos, y lo hace con una profusiéon de detalles y referencias que nos
permiten avistar todo lo que hay detréds de las acusaciones de brujeria. La
forma en que se construyen los personajes de Rostegui y de Salazar, en
contraste con los personajes de ellas, conducen sin duda a posicionar al
publico en el lugar de ellas. Y, aun asi, no deja de ser una narrativa polifénica,
que da cabida a esos dos discursos opuestos, ambos representados de forma
compleja. No limitdndonos al guion, el montaje escénico, la iluminacién y los
juegos de cédmara colaboran de forma armédnica a cuestionar desde distintos

angulos la identidad de la bruja. Este cuestionamiento, como hemos visto, es

7 Se trata de una imagen potente, pues dialoga con el imaginario “brujeril” hispénico. La
escena es muy similar al desenlace de la leyenda de la “tia Casca”, que G.A. Bécquer relata en
la carta en las Cartas desde mi celda.
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central en la propuesta, y nos lleva directamente a plantearnos si todo un
episodio de la historia no ha sido sustentado en un delirio miségino.

i Es Akelarre una pelicula “feminista”? Una pregunta demasiado amplia,
tal vez. Como deciamos en la introduccién, desde la produccion, asi como
desde algunos medios, se han aventurado a confirmar que si, y la lectura que
ha hecho la recepcién esté en la misma linea. Ahora bien, jqué significa esto?
Como minimo, que la pelicula se ha concebido con cierta intencién
reivindicativa y que lo ha hecho con eficacia. Como hemos visto en el anélisis,
el film si incluye una visién critica de las cazas de brujas; permite repensar el
fendmeno en términos similares a los que emplean algunas investigadoras
feministas. Aun asi, tal vez deberiamos cuestionarnos desde qué lugar y con
qué fines se concede abiertamente a una pelicula la etiqueta de “feminista”.
Con todo, podemos decir que la conexién entre todo aquello asociado a las
brujas y ciertos discursos feministas es, a dia de hoy, cada vez mas palpable.
Peliculas como Akelarre acaso contribuyen a reafirmar aquello de “somos las

nietas de las brujas que no pudisteis quemar”.

BIBLIOGRAFIA

AGUERO, Pablo (2020). Akelarre. Sorgin Films, Tita Productions, Kowalski Films,
Lamia Producciones, La Fidéle Production.

CARO BAROJA, Julio (1993). Las brujas y su mundo. Madrid: Alianza.

CHOLLET, Mona (2019). Brujas. ;Estigma o la fuerza invencible de las mujeres?
Barcelona: Penguin Random House.

JIMENEZ, D. (2021). “Critica de 'Akelarre’ de Pablo Aglero: final explicado”.

Historiadelcine.es https://historiadelcine.es/criticas-cine/akelarre-2020/
[Ultima consulta el 24 de diciembre de 2021]
MIES, Maria (1999). Patriarchy and Accumulation on a World Scale: Women in

the International Division of Labour. Londres: Zed Books Ltd.

159


https://historiadelcine.es/criticas-cine/akelarre-2020/

MOLEON, Marfa (2021). “Alex Brendemihl se transforma en el inquisidor que
quemaba brujas mas temido del Pais Vasco”. La Razdn.
https://www.larazon.es/cultura/20200929/r52sézbi4necbhxekjhnrd4ijg.ht
ml [Ultima consulta el 24 de diciembre de 2021]

MuRNoOz PAEZ, Adela (2022). Brujas. La locura de Europa en la Edad Moderna.

Barcelona: Penguin Random House.

FEDERICI, Silvia (2018). Bruixes, caca de bruixes i dones. Traduccidon de Marta
Pera Cucurell. Barcelona: Tigre de Paper.

FEDERICI, Silvia [2004] (2010). Caliban y la bruja. Mujeres, cuerpo y acumulacién
originaria. Traduccién de Verdnica Hendel y Leopoldo Sebastian Touza.
Madrid: Traficantes de Suefios.

PEDRAZA, Pilar (2014). Brujas, sapos y aquelarres. Madrid: Valdemar.

RAMON, Esteban (2020). “'Akelarre”: el empoderamiento y rebeldia de las
‘brujas vascas'’ de siglo XVII". RTVE
https://www.rtve.es/noticias/20200919/akelarre-pelicula-san-
sebastian/2042565.shtml [Ultima consulta el 24 de diciembre de 2021].

STARHAWK (1997). Dreaming the dark. Boston: Beacon Press.

VEGA, Kiko (2020). “'Akelarre’, un arrebatador cuento feminista sobre las luces y
las sombras de nuestro pasado”. Espinof.

https://www.espinof.com/criticas/akelarre-arrebatador-cuento-feminista-

luces-sombras-nuestro-pasado [Ultima consulta el 24 de diciembre de
2021].

160


https://www.larazon.es/cultura/20200929/r52s6zbi4necbhxekjhnrd4ijq.html
https://www.larazon.es/cultura/20200929/r52s6zbi4necbhxekjhnrd4ijq.html
https://www.rtve.es/noticias/20200919/akelarre-pelicula-san-sebastian/2042565.shtml
https://www.rtve.es/noticias/20200919/akelarre-pelicula-san-sebastian/2042565.shtml
https://www.espinof.com/criticas/akelarre-arrebatador-cuento-feminista-luces-sombras-nuestro-pasado
https://www.espinof.com/criticas/akelarre-arrebatador-cuento-feminista-luces-sombras-nuestro-pasado

ANDROGINIA, TRAVESTISMO LINGUISTICO Y
METAMORFOSIS. UNA PROPUESTA TEORICA PARA ANALIZAR
LAS IDENTIDADES “OTRAS” EN LA LITERATURA HISPANICA
DESDE MEDIADOS DEL SIGLO XX

ALEXANDRA RODRIGUEZ
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Las producciones literarias y culturales dan cuenta de identidades complejas
que los movimientos sociales no han conseguido traducir en sujetos politicos.
En tanto que relatos de ficcidén, estas producciones pueden explorar de
manera tentativa las consecuencias epistemoldgicas y politicas que tienen las
identidades no hegemonicas. En este trabajo se proponen los ejes tedricos
para abordar un corpus de literatura hispanica producida desde mediados del
siglo XX en el que se despliegan identidades “otras” o abyectas. No solo se
pretenden abordar desde la critica literaria, también en su interseccién con la
transformacion politica. Partiendo del concepto de androginia y a través de las
teorfas narrativas feministas propuestas en Francia a partir de los afios setenta
del siglo pasado, en este trabajo se exploran las tres grandes estrategias que

pueden servir como punto de partida para el anélisis del corpus propuesto.
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Introduccioén

La representacién de otros cuerpos e identidades, en especial la de aquellos
cuerpos e identidades que no son estables, sino que pueden transformarse,
que transgreden la norma o que estdn en transformacién, tiene un gran
potencial politico a la hora de imaginar y construir nuevos sujetos de derechos.
El cuerpo andrégino encarna la multiplicidad identitaria, de ahi su potencial
para imaginar en él categorias que superen el binarismo hombre/mujer,
bueno/malo, luz/tinieblas. A partir de esta idea, Virginia Woolf propone una
escritura que parta también de la mente andrégina para transgredir el canon
literario construido en torno al hombre como sujeto universal. De este modo
se vincula el potencial politico de las representaciones de identidades
inestables con el canon literario que se ha construido histéricamente sobre una
voz eminentemente masculina. Lo andrégino sirve, por tanto, para imaginar
nuevas voces que no partan Unicamente de la experiencia masculina. En este
sentido, la critica feminista narrativa ha teorizado sobre las diferentes formas
en las que puede narrarse “lo femenino” o la experiencia de las mujeres.

Autoras como Hélene Cixous, Julia Kristeva y Luce Irigaray indagaron a
través de sus investigaciones en esta blusqueda de la voz de las mujeres en la
literatura, pero también sobre su lugar en los discursos hegeménicos, es decir,
en la produccién del conocimiento. Este trabajo busca dar un paso mas y crear
un marco tedrico desde el cudl abordar la narracién de identidades que no
sean necesariamente masculinas o femeninas, sino que puedan transitar, ser
inestables, transformarse. La ficcién sirve también para ensayar estas formas de
representacién que no son el horizonte politico pero que pueden ofrecernos
pistas sobre qué caminos tomar.

La historia de Catalina de Erauso, la llamada “Monja Alférez”, es una de
las primeras representaciones de la ambigledad de género que encontramos
en la literatura hispénica. Nacida en 1585, Catalina de Erauso narra en sus
memorias la forma en que transité entre el género masculino y femenino a lo

largo de su vida. Ya en el siglo XX, las representaciones literarias de la
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androginia y la fluidez de género son cada vez méas numerosas. La obscena
sefnora D (1982), primera incursion literaria de Hilda Hilst, constituye una forma
de apropiacién de la subjetividad masculina por parte de la autora, una forma
de travestismo que permite indagar sobre la alteridad y la hegemonia, transitar
entre una identidad y otra como si de una mascara se tratara. Otras autoras
como Camila Sosa Villada (Las malas, 2019) o Pedro Lemebel (Tengo miedo
torero, 2001) dan un paso mas en esta idea del travestismo linglistico y
representan personajes que estan en transito, transexuales, homosexuales y
otros sujetos traidos desde los margenes; sus representaciones no se limitan a
mostrar la alteridad, sino que innovan a través de sus estrategias literarias y
ayudan a imaginar un canon que no es masculino ni femenino. Marosa di
Giorgio (Misa de amor, 2021, volumen que relne los cuatro libros de relatos
eréticos de la autora) prueba otra estrategia y entabla una conversacién con el
realismo magico y construye desde ahi un erotismo basado en la idea de
metamorfosis de una forma diferente a como lo hace Clarice Lispector en La
pasion segun G. H. (1964) donde la protagonista va descomponiendo su
subjetividad en una suerte de metamorfosis a través de la cual deviene insecto,
pero también animal o incluso mineral. En otros casos, como en Las otras.
Antologia de mujeres artificiales (2016), se busca la representaciéon de la
alteridad mediante la ciencia ficcién y la idea de ciborg o cuerpo mecanizado y
los vinculos con la tecnologia.

Este trabajo busca construir un marco tedrico que permita analizar las
estrategias a través de las cuales se pueden construir sujetos en devenir,
ordenarlas y entender qué rasgos tienen los cuerpos e identidades que estén
en transformacién y que son por lo tanto inestables a ojos de las categorias

predominantes.

Lo andrégino

El cuerpo andrégino —combinacién de las voces griegas andrds que significa

varén y giné, mujer- ha ido adquiriendo diferentes formas en sus
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representaciones artisticas, literarias y filoséficas. En El Banquete de Platén,
Aristofanes lo describe como una figura esférica compuesta por dos cuerpos,
uno de sexo femenino y otro masculino. Los andréginos —continta el autor—
convivian en el mundo con hombres y mujeres, tenian un gran poder y
desafiaban a los dioses. Como castigo Zeus mandé cortarles por la mitad. Esta
historia atribuida a Aristéfanes construye la narrativa romantica de los cuerpos
partidos por la mitad, pero también coloca en el relato un cuerpo que combina
atributos masculinos y femeninos, “lo masculino era en un principio
descendiente del sol, lo femenino de la tierra, y lo que participaba de ambos
de la luna, porque también la luna participa de lo uno y de lo otro” (Platén,
[380 a. C.] 2012: 81), que participa de ambos. Esta descripcién poco tiene que
ver con las representaciones mas recientes del cuerpo andrégino presentadas
por la industria de la moda como un cuerpo asexuado.

A lo largo de la historia se ha recurrido al mito del andrégino desde
diferentes opticas: en la cultura romana y en la Edad Media representaba el
ideal de belleza, mientras que en el Romanticismo adquiere una connotacién
mas metafisica o espiritual, pierde sus atributos sexuales (Stratan, 2015: 388-
390). A finales del siglo XIX, Joséphin Péledan publica un breve Himno al
Andrégino (compilado en libro en 1910) en el que expone cémo el
monumento mas antiguo conocido es una figura humana andrégina, “una
figura con cabeza de hombre, pechos de mujer y cuerpo de ledn.
«Pensamiento, pasién e instinto»” (Péledan, [1910] 2019: 18). Se trata de una
escultura egipcia que, como en el mito de Aristéfanes, muestra que el origen
de “lo andrégino” posee cierto erotismo, cierta sexualidad que se construye
sobre la imagen de un “cuerpo otro”, diferente. Un erotismo del que ha sido
despojado en la construccién de una sexualidad binaria.

La obra de Péledan sigue la estela de una recuperacién del mito del
andrégino en el siglo XIX. Autores como Théophile Gautier, Honoré de Balzac,
George Sand, Lord Byron o Novalis recurrieron a él en sus obras y Virginia

Woolf lo utilizé para describir lo que denominé como “la mente andrégina”.
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La mente andrégina de Virginia Woolf

En Una habitacion propia (1929), Virginia Woolf recoge la idea de Taylor
Coleridge de que hay que superar el binomio masculino/femenino para
alcanzar una inteligencia que no se vea limitada por estas categorias. Para
Woolf existiria un estado ideal, “la mente androgina”, la colaboracién entre los
dos sexos para superar la lucha entre dos formas de hacer e interpretar el
mundo que se consideraban antagénicos (Stratan, 2015: 390). Para Woolf
([1929] 2003) en todas las personas conviven ambas visiones o esencias, se
trataria de armonizarlas, propone que quizas es necesaria una combinacién de
la mente femenina y la masculina para escribir literatura. Tal y como expone
Stratan (2015: 390), Woolf marca el camino para alcanzar la mente andrégina.
En primer lugar, serd necesario alcanzar la libertad de la mujer, es decir, para
crear en libertad una mujer necesita su propio dinero y una habitacién propia.
La independencia econdmica crea las condiciones en las que las mujeres
podran buscar su voz. El segundo paso serd crear una nueva tradicién literaria.
Woolf considera que, dado que el canon literario se ha construido a partir de la
escritura masculina, las mujeres necesitan crear su propia tradicidn, una
tradiciéon y un canon femenino. De este modo la autora propone partir de unas
condiciones de igualdad para llegar a la Ultima fase de su propuesta: la

cooperacién de ambas tradiciones, el desarrollo de la mente andrégina.

iDesde dénde narrar lo otro?

La critica narrativa feminista ha realizado aportaciones importantes en lo que se
refiere a la transgresion del binarismo y la representacion de las mujeres en la
literatura, el arte o el cine. A principios del siglo XX, Virginia Woolf habia
propuesto iniciar una forma de escritura que conectara con la subjetividad de
las mujeres para equilibrar el canon literario. Ya en los afios setenta muchas
autoras toman esta idea y la desarrollan en lo que acabd por denominarse la

escritura de la diferencia. En Francia se desarrolla una corriente de
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pensamiento que busca una nueva forma de construir el discurso y el
conocimiento a partir de la experiencia de “lo femenino”, una forma de

producir muy vinculada al deseo de “decirse a si mismas”.

Héléne Cixous

Cixous critica en su obra la construcciéon de la realidad en base a categorias
binarias y denuncia “el lugar devaluado de la mujer en las oposiciones binarias
que gobiernan el pensamiento de Occidente” (Guerra, 2007: 44) que se
construye como lo “otro”, en oposicién a lo masculino. La autora destaca
ademas que esta oposicién vincula al hombre con la cultura y por tanto con la
escritura, y a la mujer la asocia con la naturaleza. Mientras que el hombre lo es
todo, la mujer estd “en la sombra que él proyecta” (Cixous, [1979] 1995: 20).
Cixous habla de la escritura femenina desde el concepto de la jouissance
(regocijo), concepto que abarca “desde el disfrutar de una posesién legal o
social al placer en si y el orgasmo sexual” (Guerra, 2007: 47). La jouissance es
para Cixous un tipo de placer que disipa o fracciona la identidad, que es fluido
y que se contrapone a la idea de pulsién sexual masculina. La escritura
femenina, que no limitada a las mujeres, es una escritura que parte del cuerpo,
pero “no en el entramado devaluador creado por el falogocentrismo en
oposiciéon a la mente y lo intelectual, sino como lo anterior al nombre y el
orden simbdlico” (Guerra, 2007: 47), como algo que libera. Las propuestas de
Cixous sentaron la base de una gran parte de las criticas feministas posteriores
y supusieron una legitimacién del cuerpo femenino como punto de partida
para entender y narrar la subjetividad fuera de las categorias binarias creadas

por la cultura patriarcal.

Luce Irigaray

En su tesis El espéculo y la otra mujer, Irigaray formula una critica a Freud que

le vale la expulsiéon de la academia. En ella expone que la consecuencia de
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nombrar solo “lo masculino” es la construccién de “lo femenino” en oposicién,
en negativo, desde la periferia. Su propuesta tedrica tiene el objetivo de
repensar y deconstruir el discurso filoséfico imperante “para desvelar los
mecanismos y estrategias que le han dado cohesién” (Guerra, 2007: 61).
Irigaray parte de la idea de que la filosofia se ha basado en el sujeto masculino
que se representa exclusivamente a si mismo y en este proceso borra todo lo
que le es ajeno. A partir de la lectura de la obra de Freud afirma que la mujer
no estd definida como sujeto mas que como “sinénimo de ausencia y
negatividad” (Guerra, 2007: 62). Estas construcciones impiden que las mujeres
puedan representarse o sentirse representadas, las mujeres acceden a un

lenguaje que solo representa a los hombres:

Irigaray, por consiguiente, postula una distribucién simbdlica en la cual la naturaleza y
todos los otros elementos atribuidos a la mujer por un imaginario falogocéntrico que la
ha hecho depositaria de lo devaluado, sean inscritos y legitimados. De esta manera, la
mujer otra adquirird también una identidad legitima a la vez que los hombres son

expuestos a otras operaciones simbdlicas, a un imaginario alternativo que

indudablemente hard de ellos también un hombre otro (Guerra, 2007: 69).

Irigaray se pregunta qué atributos tendria un imaginario femenino que
no se hubiera construido en oposicién. Para este proceso propone la idea de la
“mujer otra”. Cuando habla de la “mujer otra”, se refiere a un despliegue
discursivo que inserte a las mujeres en la cultura. La “escritura de las mujeres”
se presenta en Irigaray como una forma de explorar el lenguaje en la que se

privilegia el tacto frente a la mirada, lo fluido frente a lo establecido.

Julia Kristeva

Como Héléne Cixous, Julia Kristeva recurre también al cuerpo, en su caso al
cuerpo materno, para tratar de discernir si existe algo asi como una escritura
femenina. Para Kristeva el lenguaje “posee una materialidad corporal” (Guerra,

2007: 53) que precede a lo simbdlico, es decir, a la diferenciacién entre lo
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femenino y lo masculino. Para la autora esta materialidad del lenguaje estéa
relacionada con el espacio materno, mientras que la mujer es lo negativo,
aquello que no puede ser representado, la mujer embarazada y lo materno se
inscriben en un lugar otro y “experimenta una jouissance que posee también
un caracter desestabilizador” (Guerra 2007: 55), lo que se consideraba
alteridad se convierte a través de este proceso en un matiz y la tension se
deshace. La mujer-madre construida por Kristeva desestabiliza la identidad,
desafia el orden simbdlico y en esa dualidad prelingliistica borra los limites

entre lo femenino y lo masculino.

Estrategias de representacion

En cuanto a las estrategias de representacién, se han elegido, a partir de las
obras mencionadas en la introduccién, tres formas de agrupar y definir las
representaciones de las identidades “otras”: el travestismo linglistico, la
metamorfosis y la construccién de cuerpos mecénicos o ciborgs. La literatura y
la produccién tedrica se han desarrollado de forma paralela con respecto a
esta cuestion. A continuacién, se pretende recoger algunas de las aportaciones
con el fin de facilitar la creacién de nuevas categorias analiticas que permitan

seguir indagando en esta cuestion.

Travestismo linguistico

Siguiendo a Kulawik (2001), el “travestismo lingliistico” se compone de una
serie de estrategias narrativas que desestabilizan y transfiguran el sentido de
las obras en términos de normatividad. El rasgo principal que lo define es la
exuberancia neobarroca. Una forma de desmesura y sobreabundancia en
términos de uso de formas linguisticas y figuras literarias. Como elemento de
enmascaramiento y dispersion del sentido estable, opera en la superficie
textual (texto impreso). Este efecto se logra mediante tres operaciones

estilisticas: el artificio, la parodia y el erotismo. El artificio es una forma de
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desarticulacién de la lengua, provoca extrafiamiento. La parodia narra los
eventos de la historia desde una ptica de humor. El erotismo se muestra a
través de un alto grado de artificio de los referentes culturales, intertextuales y
la transformacién de los paisajes.

Siguiendo a Marjorie Garber (1993), el travestismo es volver las fronteras
genéticas permeables, es decir, subvertir el orden binario de hombre/mujer
para, asi, convertirlo en una “categoria en crisis”. Lo travesti aparece vinculado
a "lo tercero” igual que pasaba en lo andrégino. Como el travestismo, la
androginia es una de las formas mas populares de disfraz y “una de las
manifestaciones mas antiguas del deseo” (De Diego, [1992] 2018: 33).

Es importante diferenciar entre imitacion y metamorfosis (Canetti, [1960]
2018). El travestismo linglistico y la androginia pueden considerarse formas de
imitacién en la medida en que se queden en las apariencias como si se tratara
de un disfraz, sin embargo, la imitacién puede también ir mas alla, ser
transformadora. Hablamos de metamorfosis cuando el disfraz viene
acompafiado de una asimilaciéon de caracteristicas del “otro”; la metamorfosis

implica “transgredir y ser transgredido” (De Diego, [1992] 2018: 25).

Metamorfosis

Tal y como afirma De Diego, la metamorfosis es “una de las obsesiones
recurrentes del ser humano y a menudo representa, de forma patente y brutal,
el deseo implicito de subvertir lo establecido” ([1992] 2018: 22). Conlleva,
como se apunta en el apartado anterior, una transgresién no solo del cuerpo o
el aspecto, también de la identidad. Braidotti ([2002] 2005) define
metamorfosis a partir del concepto de Gilles Deleuze “devenir”, un concepto
central tanto en la obra de Deleuze como en la de Irigaray. A partir de la idea
de devenir surgen alianzas entre las inquietudes feministas y la filosofia. Tal y
como propone Deleuze, el devenir puede servir para repensar y transgredir las
categorias binarias. Virginia Woolf ya habia propuesto la busqueda de una

escritura femenina para alcanzar una mente andrégina que pudiera desafiar el
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canon literario. Después, tedricas como Cixous, Kristeva e Irigaray han
desarrollado las caracteristicas que tendria esa escritura femenina. Ahora,
Braidotti parte de la diferencia sexual para explicar cémo se ha reelaborado el
sujeto del feminismo como “un sujeto en construcciéon, mutante, lo otro de lo
Otro, un sujeto encarnado posmujer transmutado de una morfologia femenina
que ha experimentado una metamorfosis esencial” ([2002] 2005: 26). Segun la
autora, el potencial de pensar la diferencia y el devenir no solo repercutird en
las representaciones o el lenguaje, sino en “la propia estructura de la
subjetividad de las relaciones sociales y del imaginario social sobre el que se
sostiene” (Braidotti, [2002] 2005: 29).

La metamorfosis que plantea Braidotti desestabiliza la construccion de
los sujetos y se da tanto en relaciéon con lo animal, como en relacién con lo
tecnoldgico, pero puede aplicarse a todas las formas en las que la literatura
pueda representar esta idea. En todos los casos la cuestion de devenir estd
vinculada con el desafio de comprender lo que es hibrido, aquello que ha sido
relegado por la ciencia a una anomalia e incluso a una patologia, una

desviacion ante la cual se debe intervenir para corregirla.

Lo poshumano: ciborgs y maquinas

Siguiendo con Braidotti, lo hibrido en términos tecnoldgicos se ha
representado a través de la cultura popular como algo monstruoso, en parte
porque supone un “desdibujamiento de las distinciones categodricas o de las
fronteras constitutivas” ([2002] 2005: 263) de los sujetos. Es decir, porque
supone un conflicto ontoldgico, desafia la forma en la que se construyen las
diferentes categorias y por lo tanto se rechaza desde el pensamiento
cartesiano. La figura del ciborg encarna también esta forma de hibridez.
Braidotti conversa con la obra de Donna Haraway, ambas autoras
dialogan con aquello que puede entenderse como poshumano. Haraway
indaga en su obra en las contradicciones y las relaciones que surgen entre

aquello que consideramos humano y lo que consideramos no humano. En esta
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busqueda llega al concepto de ciborg entendido como una integracion del
hombre y la maquina. Para la autora, el ciborg trae la posibilidad de analizar
otras subjetividades. Tal y como ocurre con las representaciones que se han

expuesto en apartados anteriores, el ciborg es lo abyecto, lo otro,

el ciborg es una criatura en un mundo postgenérico. No tiene conexién con la
bisexualidad, ni con la simbiosis preedipica, ni con el trabajo no alienado u otras
seducciones propias de la integridad organica mediante una apropiacién final de todos

los poderes de las partes en favor de una unidad superior (Haraway, [1983] 2020: 76).

El ciborg, al contrario del monstruo, estd desvinculado de la idea de una
vuelta a la unidad; no contiene el anhelo de familia, ni la dicotomia entre lo
publico y lo privado. El ciborg permite pensar un sujeto fuera de las categorias
binarias y por eso tiene un potencial transformador. La ciencia ficciéon ha
servido en gran medida para poder explicar lo otro en términos que superaran
las categorias que conocemos, el ciborg forma parte de este tipo de

construcciones.

Propuesta metodolégica

En primer lugar, se ha revisado y seleccionado un corpus literario compuesto
por: La pasién segun G.H de Clarice Lispector, La obscena Sefiora D de Hilda
Hilst, Misa de amor de Marosa di Giorgio, Las malas de Camila Sosa Villada,
Tengo miedo torero de Pedro Lemebel, Las otras. Antologia de mujeres
artificiales y Poesia Masculina (2021) de Luna Miguel.

Las obras seleccionadas comparten la caracteristica de estar
protagonizadas por personajes abyectos o que encarnan diferentes formas de
identidades “otras”. Para el andlisis del corpus se propone: (1) identificar los
diferentes personajes principales de cada obra; (2) identificar sus deseos,
objetivos y estrategias; (3) identificar, clasificar y analizar las estrategias
narrativas de constitucién de su alteridad; (4) discernir si las estrategias

corresponden a una de las categorias propuestas (travestismo, metamorfosis y
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poshumanismo) o por el contrario, combinan varias; y (5) identificar y extraer
las estrategias utilizadas no contempladas en la propuesta tedrica vy
sistematizarlas.

Para identificar y extraer las estrategias utilizadas en las obras analizadas
se ha procedido a sistematizar los elementos propios de cada una de las
categorias propuestas: travestismo linguistico, metamorfosis y poshumanismo.
El travestismo linglistico se caracteriza por la desmesura y sobreabundancia en
el uso de formas linguisticas y figuras literarias. Otro de los elementos es el
artificio que consiste en utilizar estrategias que desarticulen el lenguaje para
provocar extrafiamiento. Recurre también a la parodia para narrar los eventos
de la historia desde una optica de humor y, por ultimo, al erotismo. La
estrategia de la metamorfosis consiste en mostrar una transformacién fisica e
identitaria evidente de los personajes. Conlleva un cambio de estado y narra
procesos vinculados al devenir, a los cuerpos en estado de cambio. Por dltimo,
el poshumanismo recurre también a la transformaciéon del cuerpo como
estrategia para narrar lo “otro”, sin embargo, estos cambios se producen a
través de objetos externos como prétesis. Los personajes pueden compartir
rasgos con las maquinas ademés de mantener sus caracteristicas propiamente
humanas.

Estas categorias, extraidas del marco tedrico, permiten un acercamiento
a la representaciéon de las identidades disidentes, abyectas, “otras” en la
literatura hispanica contemporénea. Tal y como se ve en la propuesta tedrica,
la mayoria de los trabajos realizados en esta linea han consistido en analizar
obras anglosajonas o francesas dejando las producciones hispanas fuera de los
corpus. Las obras seleccionadas para un anélisis posterior contienen elementos
que apuntan hacia representaciones transformadoras de las identidades mas
alld de las categorias propuestas, por lo que aportardn no solo una incursién

en las obras hispanicas, también nuevos enfoques de anélisis.
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Conclusiones

En este trabajo se han lanzado algunas de las lineas de fuga que nos
permitirdn analizar las estrategias que utiliza la narrativa para construir
personajes que transgreden las identidades socialmente construidas vy
entendidas como inmutables. Tal y como se ha desarrollado, la idea de
androginia tiene una gran capacidad para definir un amplio espectro de
posibilidades narrativas que pueden traducirse al menos en tres grandes
grupos de estrategias. Por un lado, la estrategia mas superficial es la del
travestismo linguistico que, entendida de manera amplia, es cualquier forma
de disfraz utilizado en la narracién. Los otros dos grupos bucean mas profundo,
la metamorfosis ofrece un amplio espectro de posibilidades a través de las
cuales imaginar identidades “otras”, independientemente de cudl sea el
objetivo final de la metamorfosis. Las diferentes formas en las que se genera
nos daran pistas sobre como se producen las transformaciones. Por dltimo, la
trasformacién de los cuerpos a través de la tecnologia y la mecénica pone en
cuestién la propia definiciéon de ser humano y permite imaginar otros cuerpos
fuera del binarismo.

Este trabajo tedrico se propone como base para el desarrollo de anélisis
de personajes literarios con el fin de ampliar las definiciones de las categorias

propuestas.
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