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Su nombre era Privilegio, pero el de ella era Posibilidad. La de él
era la misma historia de siempre, pero la de ella era nueva, y
hablaba de la posibilidad de cambiar una historia atin inconclusa,
que nos incluye a todos nosotros, que es sumamente importante, y
que veremos pero que también la haremos y la relataremos
durante las proximas semanas, y durante los meses, afnos y

décadas venideros.

Rebecca Solnit



1. INTRODUCCION

La tematica del presente libro surge a raiz de la toma de contacto con el
mundo académico de la didactica y de la educacion, la experiencia personal y el
contexto social actual. Pues bien, vivimos en una cultura mediatica dominada por las
pantallas y las imagenes, mediante las cuales recibimos informaciéon y nos

comunicamos:

En la cultura mediatica contemporanea, los medios de informacién
dominantes y el entretenimiento son una fuente de pedagogia
cultural, profunda y a menudo malentendida: contribuyen a
enseflarnos como comportarse, qué pensar, sentir, creer, temer y
desear -y qué no. En consecuencia, la obtencién de una
alfabetizaciéon mediatica critica es un recurso importante para
aquellos individuos y ciudadanos que estan aprendiendo a
debatirse con un entorno cultural tan seductor. Si aprendemos a
leer, criticar y resistir la manipulaciéon de los medios, podremos
ayudar a los individuos a obtener poder en relacion con los medios
y la cultura dominante. Esto puede reforzar la soberania individual
vis-a-vis de la cultura mediatica y conceder a los individuos mas
poder sobre su entorno cultural, asi como la alfabetizacion
necesaria para producir nuevas formas de cultura (Kellner, 2011;
8).

Tal y como afirma Kellner, lo visual es una herramienta pedagégica que, bien
empleada, puede reforzar una educacién critica. Cuando se observa que las materias
histérico-artisticas en la educacién secundaria presentan un curriculo oficial clasico,
marcado por las etapas formales y estilisticas de la Historia del Arte y por la historia

de los grandes nombres, los genios artistas, en definitiva, un esquema patriarcal, a
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pesar de la llamada a la equidad en la educacion por parte de la legislacion®. Surge,
en consecuencia, la necesidad de la revisiéon curricular a través de la perspectiva de

género.

Ademas, a pesar de que en la actualidad el movimiento feminista tiene mucha
visibilidad y fuerza, esta siendo constantemente atacado por parte de los sectores
mas conservaduristas y radicales en Espafna como el partido politico Vox. Cuyo
presidente, Santiago Abascal, suele realizar declaraciones como la siguiente: “lo del
'género’ hay que acabar con ello, es pura ideologia de la izquierda que busca sustituir
la lucha de clases por una lucha de sexos, busca nuevos elementos de combate”
(MARCA, 2019). O, por otra parte, la peticiéon de la implementacién del Pin Parental
debido al “adoctrinamiento en ideologia de género” (Vox, 2018). Ante estos ataques
hacia el género debido a su falta de comprensidn, se hace imperativo la introducciéon
de esta perspectiva en la educacion, puesto que el sexismo en la educacién es un
hecho respaldado por investigaciones desde finales del siglo XX. Asi mismo lo
explica Montserrat Moreno:

Es cierto que las alumnas y alumnos de una misma clase, escuchan
las mismas explicaciones, realizan las mismas actividades, leen los
mismos libros, pero ;podemos afirmar que por ello que reciben la

misma ensefianza? Las ensefianzas que se transmite, ;les estan
diciendo lo mismo a las chicas que a los chicos?

Laimagen que se da alos alumnos de la mujer y del hombre a través
de los contenidos de la ensefanza, contribuye poderosamente a
conformar su yo social, sus pautas diferenciales de
comportamiento, el modelo al que deben identificarse para ser
“mas mujer” o “mas hombre” y les informa, a la vez de la diferente
valoraciéon que nuestra sociedad hace de los individuos de cada
sexo (1987; 29-30).

La revision curricular de las materias historico-artisticas bajo la perspectiva
de género en el contexto escolar es la propuesta que se va a desarrollar en el
presente estudio; cuyo objetivo principal es el de evidenciar las carencias en cuanto
aigualdad de género que arrastra el discurso hegemonico de la Historia del Arte. La

metodologia que se va a seguir es el andlisis critico de la bibliografia relativa tanto a

1 Asi se indica en el Real Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre, por el que se establece el curriculo
basico de la Educacién Secundaria Obligatoria y del Bachillerato, capitulo I, articulo 11 donde en los
apartados c y d se rechaza cualquier comportamiento sexista que pueda conllevar a desigualdades.
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lo propiamente histérico-artistico, como a la didactica y la educacién. Del mismo
modo, se ha realizado un anadlisis exhaustivo de los contenidos propuestos por el
Real Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre, por el que se establece el curriculo
basico de la Educacién Secundaria Obligatoria y del Bachillerato de la LOMCE
relacionados con las materias de Historia del Arte (12 de Bachiller), Fundamentos

del Arte I (12 de Bachiller) y Fundamentos del Arte II (22 de Bachiller).

Asi pues, se ha considerado oportuno estructurar el libro en varios apartados.
En primer lugar, se tratard de manera introductoria y breve los inicios de la
perspectiva de género en la historiografia artistica. En segundo lugar, se realizara
un estado de la cuestion de la didactica de la historia del arte en relaciéon con el
género. Para ello, se subdividira en tres apartados que contemplaran la historia de
la materia en la educacién espafiola, la didactica del arte y las aportaciones a la
misma en perspectiva de género. Seguidamente, se tratara el tema del curriculo de
las materias sefialadas y todo lo que ello conlleva, mostrando los resultados del
analisis del curriculo oficial presentado en el Real Decreto 1105/2014, de 26 de
diciembre, por el que se establece el curriculo bdsico de la Educacién Secundaria
Obligatoria y del Bachillerato de las materias historico-artisticas. Para finalizar, se
presentara nuestra propuesta de cuaderno de actividades a partir de los problemas

socialmente vivos para suplir las carencias del curriculo.
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2. AMODO DE INTRODUCCION: FALLOS Y FALLAS DEL DISCURSO
HISTORICO-ARTISTICO

En el afio 1971 Linda Nochlin public6é un ensayo cuyo eje vertebrador era la
pregunta ;por qué no ha habido grandes mujeres artistas? El archiconocido texto
desmiente la condicién biolégica que se asocia al género femenino cuando se
reflexiona sobre este tipo de cuestiones, aludiendo de forma irénica que no se debe
buscar la falta de grandes mujeres artistas “en los astros, en nuestras hormonas, en
nuestros ciclos menstruales o en el vacio de nuestros espacios internos, sino en
nuestras instituciones y en nuestra educacién” (Nochlin, 1971; 17 en Cordero,
2007). A su vez, expone el caracter mitologico/religioso que se asoci6 al artista en
su condiciéon como genio creador a principios del siglo XIX por parte de los criticos
e historiadores del arte. Esta caracteristica espiritual e innata ocasiona el olvido de
las condiciones sociales en torno al artista, siendo estas relegadas a algo secundario
con caracter de influencia o anecdotico y, por tanto, elevando su obra y su figura a
una categoria mistica y espiritual. Pues bien, la alusion a este texto es imperativa a
la hora de tratar la condicién de la mujer dentro del discurso historico-artistico,
puesto que expone la principal problematica o creencia en torno a la disciplina: la
categoria de los genios creadores. Genios que suelen ser blancos, de clase media y,
por descontado, hombres. Hoy en dia esta declaracién puede parecer obvia o
superficial, sin embargo, en su momento supuso tal y como alega Mayayo “un
auténtico revulsivo” y es considerada como el texto fundacional de la critica artistica

feminista (2003; 21-22).
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Asipues, enla década de los setenta comenzaron a salir a la luz toda una serie
de investigaciones y estudios sobre mujeres artistas, convirtiéndose en una
novedosa forma de abordar la disciplina: el cuestionamiento del discurso
hegemonico de la Historia del Arte y la defensa de las “olvidadas” o “ausentes” en el
mismo (Pollock, 1995; Parker y Pollock, 1981). Asimismo, surgié todo un
movimiento artistico feminista con piezas que reivindicaban las cuestiones que
destapaba la teoria. De esta manera, pues, se observa en la instalacién de Judy
Chicago, The dinner party, la reivindicacidon de aquellas mujeres silenciadas por el
relato (fig. 1). En el ambito espafiol fue el estudio de Estrella de Diego sobre las
pintoras espafolas del siglo XIX, publicado en 1987, el pionero en revisar la omisién
del estudio de mujeres artistas en el contexto nacional. Posteriormente, se
encuentra el legado de los inicios de los estudios de género en la historiografia
artistica a través de las obras que establecen nuevas miradas hacia el discurso, como
la de Mayayo Historia de las mujeres, Historia del Arte (2003) o bien, todas aquellas
monografias o retrospectivas museograficas sobre mujeres artistas. Al igual que
muchos proyectos didacticos como Pastwomen? y Relecturas® que proponen
acciones educativas e itinerarios museisticos desde la perspectiva de género. Y
recientemente el estudio sobre la invisibilidad de la mujer en la exposicion
permanente del Museo del Prado (Riafio, 2020), sobre el cual Lopez F. Cao apunta lo
siguiente:

Dice Peio H. Riafio que es un “converso”. Que él antes, como San
Pablo, era un machista de libro, porque precisamente los libros que
é] estudio en la facultad de Historia del Arte, como en Bellas Artes
o en Estética, ni sefialaban que ninguna mujer pudiera ser artista -
y menos memorizar sus inexistentes logros-, ni se atrevian a osar
una interpretacion o lectura de las obras maés alla de las formalistas,
historicistas o tradicionales, donde el critico se embelesa con la
tersura de la pincelada y olvida por qué se hace arte, para qué y en
qué contexto ideoldgico, social o politico lo hace. Y olvida, por
ejemplo, que el arte, como representacién, reflexion e
interpretacion de la realidad, adapta, tergiversa y/o acomoda la
realidad al antojo del artista, del donante, del comprador o del
poder del momento y todo ello lo recibimos aqui y ahora,

abriéndonos no solo un didlogo abierto con el pasado, sino con el
presente y con nosotros mismos. “Las invisibles” es una declaracion

2 http: //www.pastwomen.net/
3 http://relecturas.es/proyecto/



http://www.pastwomen.net/
http://relecturas.es/proyecto/

de principios que desmantela las mentes bien -o mal, si lo
pensamos dos veces- pensantes que no permiten cuestionar el
trasfondo ético o los contenidos de una obra (Lépez F. Cao, 2020).

Asimismo, en el ano 1989 las Guerrilla Girls cuestionaron la ausencia de
mujeres artistas en los museos, aludiendo a otro argumento fundamental a la hora
de aplicar la perspectiva de género en la historia del arte: el desnudo femenino. En
su cartel Do women have to be naked to get into the Met Museum? remarcan el
porcentaje de mujeres artistas en la seccion de arte moderno del museo, menos de
un 5%, en contraposicion al porcentaje de desnudos femeninos en él, un 85% (fig.
2). Larepresentacion visual es, por tanto, otra de las lineas fundamentales a la hora
de analizar el discurso visual hegemonico de la Historia del Arte. Pues bien, el
desnudo, tanto masculino como femenino, ha estado presente en las figuras
mitologicas y otros temas histérico-artisticos, sin embargo, vinculado al desnudo se
encuentra el deseo de la mirada que sexualiza los cuerpos. Son varios los estudios
que sustentan esa mirada antropocéntrica, lo que Mulvey (1975) denomind
escopofilia hacialos cuerpos representados, cuerpos que tienden a responder a unos

estereotipos de género y a unos ideales de belleza determinados.

Por tanto, los estudios de género en la historiografia artistica han sacado a la
luz problematicas como la ausencia de la mujer artista o la mujer como sujeto activo
en el arte y, por otro lado, su presencia como objeto pasivo, es decir, la abundancia
de los discursos visuales que sexualizan la figura desnuda o semidesnuda de la
mujer a lo largo de la cultura visual, expuesta para ser contemplada. Sin embargo, es
necesario ir mas alla de estos dos planteamientos y cuestionar también la
legitimacion de otras nociones patriarcales que reproduce el discurso historico-
artistico: la defensa del género binario, omitiendo e invisibilizando otras
identidades, y, ademads, reforzando un tipo de masculinidad y feminidad
hegemonicas; la plasmacion de la mirada occidental y masculina en las artes visuales
a través de la articulacidn de arquetipos que perpetiian estereotipos que llevan a la
desigualdad social; el refuerzo de las relaciones sexuales heteronormativas y la
legitimacién de un amor romantico con supremacia del hombre hacia la mujer en
unos casos derivada en violencia y opresion de esta. En definitiva, la cultura visual
refleja el pensamiento de una época determinada y todas las cuestiones sociales que

se consideran normativas en la misma. Cuando la seleccién de aquello que se
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transmite y se considera menester dentro del discurso histérico-artistico se realiza
a través de una dptica clasica, omite y oprime todo lo que no encaja. Es imperativo
conocer los fallos y fallas* del discurso que se transmite a través de la educacién

para no reproducir las desigualdades sociales que legitima.

Less than 5% of the artists in the Modern
Art Sections are women, but 85%
of the nudes are female.

GuerriLLAGIRLS 522 ez

Figura 1. The Dinner Party, Judy Chicago, 1974- Figura 2. Do women have to be naked to get into the Met Museum?
1979. Guerrilla Girls, 1989.

4 Con esta reiteracion del titulo se hace alusién al texto de Juan Antonio Ramirez donde detecta las
nuevas perspectivas de la disciplina histérico-artistica (Ramirez, 1998). El uso del término “fallas” es
anecdético debido a su condicién de ponencia en la Universidad de Valencia en el afio 1996.



3. ESTADO DE LA CUESTION: LA PERSPECTIVA DE GENERO EN
LA DIDACTICA DE LA HISTORIA DEL ARTE

3.1. LA HISTORIA DEL ARTE EN LA EDUCACION SECUNDARIA

La Historia del Arte se instauré en el sistema educativo espanol a mitad del
siglo XIX, sin embargo, su consideraciéon y su protagonismo ha sido cambiante
(Caballero, 1992). Fue a partir del llamado Sexenio Revolucionario, en 1868, cuando
se encuentra la Historia del Arte en el plan de estudios de la educacidon secundaria.
Pues, se reivindicaron materias que habian estado tradicionalmente ausentes y se
introdujo la Historia del Arte en el bachillerato espafol con el fin de despertar la
sensibilidad, el gusto estético y contribuir, de este modo, en la formacién integral
del individuo en sus diversos aspectos. No obstante, el 13 de agosto de 1880 se
vuelve al criterio tradicional, desapareciendo pues la Historia del Arte. No serd hasta
la reforma del afio 1926 con la asignatura denominada Historia de la civilizacién
espaniola en sus relaciones con la universal, donde aparezca fugazmente la disciplina
histérico-artistica. Sin embargo, no llegard a consolidarse en la ensefianza

secundaria.

Con la llegada de la Segunda Republica y los planes educativos, seria de
esperar que la Historia del Arte tuviese presencia en la educacién, puesto que la
cultura artistica era un pilar fundamental en los planteamientos republicanos,
siendo un ejemplo de ello las Misiones Pedagdgicas. No obstante, esto no fue asi.

Caballero plantea la siguiente hipétesis sobre lo acaecido:
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Quiza explique la ausencia de la Historia del Arte el hecho de que
dada la dificil situacion de los primeros momentos y al no querer
continuar con el plan vigente durante la dictadura de Primo de
Rivera, se basaron en el de 1903 y en éste no habia estado presente
esta disciplina, aunque se formularon nuevos planes en 1932 y
1934 éstos siguieron en lineas generales las mismas directrices del
de 1903. Sin embargo, a pesar de su exclusion de los planes
oficiales, en las indicaciones pedagégicas formuladas en ellos, se
recomendaban las visitas a museos como medio de educacién
estética y apertura de los centros a su entorno social (1992; 56).

La disciplina se consolido, por tanto, de forma progresiva desde el 1939 hasta
el 1970, donde alcanzé estabilidad en el afio 1953 con el plan educativo que
establece la ensefianza secundaria dividida en dos ciclos: elemental de cuatro cursos
y superior de dos, entre los cuales estaba la Historia del Arte en el quinto curso. La
presencia en el bachillerato se consolida, por tanto, en los planes de 1957 y 1967,
trasladada a sexto curso como materia comun a las opciones de letras y ciencias. Con
la llegada de la Ley General de Educacién de 1970 sucedi6 una regresion en lo que
atafie a la disciplina, pues la asignatura de Historia del Arte desaparecié y se limito,
en palabras de ]. A. Ramirez “a pildoras artisticas dentro de un contexto
eminentemente socioecondémico” (Caballero, 1992; 58) dentro de la asignatura
Historia de la Civilizacion en el Bachillerato Unificado Polivalente y en el Curso de

Orientacién Universitaria era optativa en el bloque de las Ciencias Sociales.

Posteriormente, en el afio 1990 entro en vigor la Ley Organica de Ordenacion
General del Sistema Educativo (LOGSE), en la cual se conform6 una asignatura en la
rama de Artes y Humanidades dedicada a la disciplina y, por otra parte, se
contemplé de forma diluida en lo establecido para el itinerario de las Ciencias
Sociales a lo largo de la Educaciéon Secundaria Obligatoria. Seguidamente, con la
reforma del 2006, la Ley Organica de Educacion (LOE), el protagonismo de la
Historia del Arte continué con sus focos de atencién tanto en las asignaturas de
Ciencias Sociales en la ESO, como con la propia asignatura de bachillerato. Sera con
la Ley Organica para la Mejora de la Calidad Educativa (2013), propiciada por el

ministro de educacion Wert, donde con la divisién de los bachilleratos se ampliara
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la oferta disciplinar con las asignaturas anuales dedicadas a los Fundamentos del

Arte, destinadas a los alumnos y alumnas del bachiller artistico>.

Asi pues, la caracteristica propia de ser una disciplina relativamente joven y
de su historia en la educacion espafiola otorgan a la misma un papel secundario a lo
largo de la ESO, tendiendo a ser ornamento de los episodios historicos que se
explican en las aulas y tendiendo, también a ser un listado enciclopédico de artistas,
obras y estilos. Pues, tal y como alega Herrero Moran:

La historia del arte es algo mas que las fotos que aparecen en los
libros. En algunas ocasiones la ensefianza de la historia del arte en
la escuela queda relegada a la parte final del temario de varias
asignaturas que por cuestiones de tiempo no se imparte, o a

determinadas visitas que se conciben mas como una excursion que
como una actividad cultural... (2014; 220).

Por otra parte, Trepat defiende lo caracteristico de la materia al presentar
enfoques metodolégicos muy diversos, lo cual provoca debates y criticas sobre su
funcion en la educacién (2003). Por tanto, tal y como alegan Goémez, Molina y Pagan:

Es una necesidad en la situacion actual que, tanto los manuales
como los métodos docentes, renuncien al enciclopedismo y
apuesten decididamente por una ensefianza de las ciencias sociales
- concretamente en este caso en la historia del arte- basada en la

comprensiéon y en un aprendizaje significativo de habilidades,
competencias, procedimientos y actitudes (2012; 85).

En definitiva, se podria concluir que la Historia del Arte, en la educacién
secundaria, parte de la condicion de ser una parcela colindante con lo propiamente
historico y lo propiamente artistico. Esto no esta contemplado por la legislacion y
ocasiona su relego a complemento de lo histoérico, propiciando, por ende, el aspecto
memoristico y enciclopédico de la misma. Esta condicién olvida todas las
metodologias surgidas con la posmodernidad que tienen por objeto de estudio la

cultura visual, como en el caso que nos atafie, los estudios de género.

5> Del mismo modo se incorpora la asignatura de Cultura Audiovisual (I y II) para el mismo
bachillerato, sin embargo, no se contempla como propia de la especialidad profesional de Geografia,
Historia e Historia del Arte.
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3.2. (HAY UNA DIDACTICA DE LA HISTORIA DEL ARTE?

En este punto es necesario reflexionar sobre como se ha dado y se da Historia
del Arte en las aulas de secundaria y bachillerato. En primer lugar, aquello que llama
la atencion es la poca investigacion en didactica de la Historia del Arte, pues tal y
como alega Trepat (2003): “La bibliografia sobre la didactica de la historia del arte
es relativamente escasa y ademas muy fragmentada”. Pues bien, en el afio 1996
encontramos el monografico de la revista /ber dedicado a la ensefianza y aprendizaje
de la historia del arte. En este se encuentran articulos en los que se critica la
borrosidad de la disciplina dentro de la ensefianza y su finalidad formalista con citas
remarcables como las siguientes:

La historia del arte planteada en los términos de ser un discurso
restringido a una descripcién de estilos artisticos bajo una
concepcion finalista donde los estilos artisticos se comportan como
seres vivos, nacen, crecen, se desarrollan y mueren atravesando las

fases que en su dia Vasari formulé y que en nuestra tradicion
Eugenio D’Ors ampli6 (Calaf, 1996; 18-19).

Porque si bien es verdad que tanto la historia, como la geografia
han perdido terreno en los actuales disefios curriculares, no es
menos cierto que estas disciplinas gozan de un status superior a la
historia del arte, evidenciado por la atencién que todavia reciben
en dichos programas. En este mismo sentido, es elocuente la
desproporcion existente entre los monograficos que las distintas
administraciones autondmicas han dedicado al desarrollo de los
diferentes créditos de la reforma en cuanto a la historia y geografia,
y los que se han publicado de historia del arte. (Socias, 1996; 8).

Por otra parte, también se publicaron en el monografico diversas propuestas
sobre como leer la obra de arte dentro de las aulas y elaboraciones de unidades
didacticas (Trepat, 1996; Alvarez, 1996 y Gil Serrano, 1996) y, por ultimo, dos
articulos surgidos a raiz de los estudios de campo sustentados en la psicologia del
aprendizaje llevados a cabo por un equipo de la Universidad Autobnoma de Madrid
(Pol y Asensio, 1996; Sanchez y Asensio, 1996). Ante esto, fue Alberto Luis Gomez
(1998) quien realizé una revision de sendas propuestas argumentando la poca
fundamentacion tedrica de las mismas en lo relativo al devenir de la historiografia

artistica.
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Posteriormente, Avila publicé en la misma revista un articulo dedicado a la
presencia curricular de la Historia del Arte, en el cual describié la practica docente
de la siguiente forma:

En este tipo de enfoques didacticos y curriculares el proceso de
enseflanza-aprendizaje se centra en el profesor que de forma
apasionada va mostrando secuenciadamente la historia de los
estilos de forma, en general biografico-formalista, y a partir de
objetos artisticos descontextualizados para el que aprende. El
alumno, como es obvio, escucha a su profesor de forma pasiva, no
entiende nada pero para poder aprobar memoriza todo cuanto se
le dice y luego lo olvida o cuando menos se queda con la idea de que

esto si me gusta e impacta es arte o, en el caso contrario, no lo es
(2001).

Por otra parte, Avila defiende la integracién de la historia del arte en la
enseflanza de una forma transversal para contribuir a la correcta lectura y
entendimiento del hecho histérico-artistico. En otro articulo publicado dos afios mas
tarde, volvera a insistir sobre la necesidad de la transversalidad de la educaciéon
histérico-artistica (Avila, 2003). Este articulo forma parte de un monogréfico de la
revista Iber dedicado a la Historia del Arte, en el cual encontramos otros articulos
interesantes como el andlisis de los paradigmas empleados a la hora de ensefiar
Historia del Arte en el bachillerato, cuyo resultado apunta hacia la ensefianza
tradicional respaldada en el modelo formalista (Santamaria y Asensio, 2003). Por
otra parte, también encontramos la propuesta de Alonso (2003) para transmitir una
ensefianza correcta, a su juicio, del hecho artistico de la modernidad. Y, también, el
breve, pero no por ello menos dilucidador texto de Cristofol A. Trepat (2003) sobre
las didacticas de la historia del arte, en el cual remarca la dicotomia de la misma que
oscila entre la educacion artistica y las ciencias sociales a lo largo de la ensefianza

secundaria obligatoria.

Por tanto, ambos monograficos, a pesar de llevarse siete afios de diferencia,
siguen evidenciando las mismas tendencias didacticas: la falta de relevancia de la
Historia del Arte en la ensefianza y el discurso formalista de la misma. En el afio 2006
se volvié a dedicar un monografico a la ensefianza de la Historia del Arte, titulado
Arte e Historia del Arte en las aulas. Sin embargo, este sigue presentando estudios e
investigaciones que no distan mucho de los presupuestos anteriores: relevancia del

discurso formalista en la educacién histérico-artistica (Pol, 2006), la didactica del
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comentario del hecho artistico, los contenidos de la asignatura y la forma objetiva

de evaluar (Trepat, 2006; Fontal, 2006 y Candau, 2006).

Los estudios mas recientes tienen relacion con el mundo de las TIC's donde
se propone un aprendizaje basado en el uso de Internet Socrative, Google Drive,
Google Art Project entre otras plataformas para la ensefianza de Historia del Arte
(Sobrino, 2011; Tejera, 2012; Mur y Guillén, 2019). Y también, el uso de las
tecnologias de la informacién y comunicacién parala puesta en valor del patrimonio
en las aulas (Lopez-Flamarique, Asidin y Mendioroz, 2019). Estudios que son muy
interesantes para la didactica de la historia del arte, puesto que muestran las
herramientas presentes en el mundo tecnoldgico y cdmo se pueden aplicar estas a
la ensefanza y la educacion artistica y patrimonial. No obstante, estos trabajos mas
recientes no proponen ni plantean una ensefianza critica de la Historia del Arte, sino
que presentan bajo la modernidad de las TIC’s el mismo discurso basado en los

estilos y los grandes autores.

3.3. EL GENERO COMO CATEGORIA NECESARIA PARA EL ANALISIS
HISTORICO-ARTISTICO

Como se ha podido comprobar en el subcapitulo anterior, la didactica de la
historia del arte no presenta un corpus tedrico muy extenso, pues su propio devenir
dentro de la educacidén espafiola fragua entre lo propiamente artistico y las ciencias
sociales, siendo borrada en ocasiones de sendos campos de conocimiento. ;Cémo
abordar, por tanto, la ensefianza de la Historia del Arte desde una postura critica que

refleje las inquietudes sociales actuales?

Scott en el afio 1986 propuso el género como la categoria necesaria para el
analisis histoérico, dictaminando -entre otros argumentos- que “en cierto sentido, la
historia se convierte en un epifenémeno, que proporciona variaciones continuas al
tema inmutable de la desigualdad permanente del género” (Scott, 1990). En el
ambito nacional, Fernandez Valencia (2004; 2005; 2006 y 2019) prosiguio sus pasos

en lo referido a la ensefianza de la historia y la ausencia de las mujeres en la misma,
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proponiendo estrategias de incorporaciéon del mundo de la mujer en la ensefianza
de la historia a través de textos y de imagenes, argumentando que

La ensefianza puede, en consecuencia, potenciar un determinado

modelo de ciencia y un determinado modelo de sociedad. Orientar

el trabajo del alumnado en las diferentes areas hacia una éptica de

andlisis e interpretacién no androcéntrica de las realidades

estudiadas -de cualquier tiempo, de cualquier espacio-, puede

favorecer la igualdad de oportunidades de los sextos al tiempo que

recuperar el olvidado protagonismo histérico de las mujeres en la
construccion de las sociedades (2001; 22).

Por otra parte, en el ambito propiamente histérico-artistico, no son
abundantes los estudios que relacionan la didactica y el género, sin embargo, las
investigaciones de Marian Lopez Fernandez Cao sobre arte, educacion y género son
esclarecedoras (1995; 1998; 2002; 2003; 2011 y 2020). Junto a Fernandez Valencia
participé en un estudio titulado Las mujeres en la ensefianza de las Ciencias Sociales
(2001), en el cual se trata la invisibilidad de las mujeres en las artes plasticas (Lopez
F. Cao y Martinez Diez, 2001), las conductas, modelos y estereotipos que legitima la
ensefianza sobre lo femenino (Lopez F. Cao, 2001), la ensefianza en la configuraciéon
de modelos de género y las mujeres en la investigacion histérica (Fernandez
Valencia, 2001). Ademas de otros capitulos que tratan el género desde la perspectiva
sociolégica y antropoldgica (Juliano, 2001 y Ferndndez Valencia, 2001). Este
volumen proporciona un conocimiento muy asentado sobre la perspectiva de
género en las Ciencias Sociales, ademas de presentar diversas fuentes para poner en

practica en el aula la perspectiva de género.

El estudio mas reciente que se halla en relacidn con la Didactica de la Historia
del Arte y el Género es el coordinado por Rausell y Talavera (2019). Este sigue la
estructura de los estudios anteriores, combinando la teoria con la practica y
aportando ejemplos de actividades y recursos para trabajar la perspectiva de género
en el aula. Los capitulos que tratan el tema histérico-artistico remarcan esa ausencia
de mujeres en el discurso hegemonico, ademas de la necesidad de tratar las

identidades, la sexualizacién de los cuerpos y los estereotipos de género.
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4. REVISION CURRICULAR DE LAS MATERIAS HISTORICO-
ARTISTICAS

La ley educativa establece los conocimientos minimos de cada materia
requeridos para una etapa de aprendizaje en particular, conocidos como curriculo
oficial. Esta seleccién no es baladi, sino que lleva implicita toda una serie de

condiciones sociales, ideoldgicas y politicas, tal y como especifica Pages:

El curriculo, como constructo social, refleja aquello que la sociedad,
a través de sus responsables politicos, desea que las nuevas
generaciones aprendan en la escuela. Por ello se prescriben
determinados contenidos y se dejan de prescribir otros. Por ello,
también, se realiza una determinada formacién del profesorado y
se le otorga un determinado tipo de competencias (2002; 1).

Por su parte, R. William lo define como una «tradicion selectiva» compuesta
tanto por lo que se dice como por lo que se omite (Goodson, 1991; 33 en Cuesta,
1997). Esa tradicion es lo que Cuesta denomina como cddigo disciplinar, en su caso

aludiendo al ambito histérico, defiende que este es

una tradicién social configurada histéricamente y compuesta de un
conjunto de ideas, valores, suposiciones y rutinas, que legitiman la
funcion educativa atribuida a la Historia y que regulan el orden de
la practica de su ensefianza. El cddigo disciplinar de la Historia
alberga, pues, las especulaciones y retéricas discursivas sobre su
valor educativo, los contenidos de ensefianza y los arquetipos de
practica docente, que se suceden en el tiempo y que se consideran,
dentro de la cultura, valiosos y legitimos. En cierto sentido, el
codigo disciplinar de la Historia encierra normas y convenciones
socioculturales que designan la legitimidad/ilegitimidad del saber
escolar, a modo de los foucaultianos «regimenes o juegos de
verdad».
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[...] En suma, el codigo disciplinar integra discursos, contenidos y
practicas que interaccionan y se transforman impelidos por los
usos sociales caracteristicos de las instituciones escolares en sus
diversas fases (1997; 8).

Giroux (1990), de igual manera, expuso que la escuela era un centro de
reproduccion social de una cultura determinada dominante y propuso, del mismo
modo, la necesidad de realizar una pedagogia critica del aprendizaje. Su tesis se
engloba en la visidn del profesor como intelectual que aporta conocimientos para
que los alumnos puedan desarrollar su lenguaje y conciencia critica. Entre uno de
los problemas que identifica en la ensefianza es el del curriculum oculto, llamado
por Kelly y Nihlen el “microcosmos de la sociedad” (1982; 203) que es la escuela,
cuyo principal objetivo es

[...] perpetuar de forma implicita un conjunto de conocimientos
que no resultaria correcto tratar de forma explicita a través del
discurso educativo tales como el posicionamiento del centro en
cuanto a los sistemas de reparto de poder, el alineamiento con una
clase social determinada, asi como la defensa de una raza, de un

género, de una cultura y de una religion sobre las demas (Acaso y
Nuere, 2005; 208).

;Qué ocurre con el curriculo de las materias histérico-artisticas? Cuando nos
centramos en aquel curriculo explicito que establece el Real Decreto 1105/2014, de
26 de diciembre, por el que se establece el curriculo bdsico de la Educacién Secundaria
Obligatoria y del Bachillerato de la LOMCE, nos percatamos que en las materias
historico-artisticas se defienden y relacionan los contenidos desde un poder
determinado, que legitima lo formal y el caracter enciclopédico, lo que seria el
codigo disciplinar definido por Cuesta (1997). Pues bien, encontramos
constantemente la relacion del arte con el poder, bien sea este religioso o bien sea
politico - la mayoria de las veces cogidos de las manos. Del mismo modo,
encontramos la supremacia de la cultura occidental frente a las otras, a las cuales
alude en forma de referencia, modelo o inspiracién para el arte europeo. Asimismo,
la constante del genio creador es abrumadora, teniendo un bloque dedicado a
Miguel Angel Buonarroti y su obra (Fundamentos del Arte I) y, por lo tanto, la mujer
artista queda invisibilizada y su caracter de sujeto queda relegado al objeto pictorial.

Entre otras muchas cosas que se pueden extraer, se encuentra también la defensa y
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legitimidad del género binario, silenciando y, por lo tanto, oprimiendo a todo aquel

que no se identifique en estas identidades.

Si se canaliza la atencidn, por ejemplo, en el caso del nombramiento de los
hombres y de las mujeres artistas en las tres asignaturas, nos topamos ante esa
omision de la mujer como agente creadora activa (figs. 3-7). Los resultados al contar
los nombres son alarmantes. Pues bien: nos encontramos ante 127 nombres de
hombres artistas frente a ninguno de mujeres artistas en la materia de Historia del
Arte, por otra parte, nos encontramos con 54 nombres de hombres artistas frente a
3 de mujeres artistas en la materia de Fundamentos del Arte I y, finalmente, la
abrumadora cantidad de 223 nombres de hombres artistas frente a 18 nombres de
mujeres artistas en Fundamentos del Arte II. Esto es algo habitual y propio del
discurso histérico-artistico hegemonico, pues tal y como alega Griselda Pollock “las
estructuras de nuestro saber son de hecho sistematicamente sexistas. Asi, el
verdadero proyecto del discurso de la historia del arte es proponer una celebracion
de la masculinidad” (1995; 1). Prosigue defendiendo que la cuestiéon no radica en
que no haya habido mujeres artistas a lo largo de la historia, pues bien, como ya se
ha comentado anteriormente, numerosos son los estudios e investigaciones que han
demostrado lo contrario (Nochlin, 1971; Parker y Pollock, 1981; Mayayo, 2003; De
Diego, 2009, entre otras), sino que

Esto no ocurre ni por olvido ni por negligencia, pero si por un
esfuerzo sistematico, politico, queriendo afirmar la dominacién
masculina en el dominio del arte y de la cultura. Han creado asi una
identidad casi absoluta entre creatividad, cultura, belleza, verdad y
masculinidad. No es necesario decir el arte de los hombres;

sabemos bien, en efecto, que el arte es de los hombres (Pollock,
1995; 3).

Representacion de hombres y mujeres artistas en el curriculo
de las disciplinas historico-artisticas

Historia del Arte  Fundamentos del ~ Fundamentos del
Arte [ Arte IT

W Hombres arfistas Mujeres artistas

Figura 3. Representaciéon de hombres y mujeres artisticas en el curriculo de las
disciplinas histérico-artisticas. Fuente: elaboracion propia a partir del analisis del Real
Decreto 1105/2014
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Al realizar el analisis no solo hay que centrarse en lo que no aparece, sino en
lo que si y como aparece, pues “las palabras lo revelan todo” (Pollock, 1995; 1). Las
pocas veces que encontramos nombres de mujeres en el curriculo oficial les sigue el
adjetivo calificador “pintoras”. Este es un hecho que no se encuentra en los hombres
artistas mencionados, a los que ademas debido a su condicién de genios y, por ende,
su fama, se les menciona a través de los nombres de pila o bien por los apellidos,
siendo innecesaria la especificacién o matizaciéon de su condicién de pintores,
escultores, arquitectos, etc. Es interesante la anécdota que narra Siri Hustvedt
relacionada con esta cuestion:

Los historiadores del arte y los biégrafos se han apropiado de la
intimidad que tuvo el artista con ellas, aunque él casi nunca aparece
como Pablo, a menos que se refieran a él de nifio, un pequefio pero
revelador signo de la condescendencia inherente a este encuadre
de la historia del arte en la obra de una vida. John Richardson es un
ejemplo. En su biografia en tres volimenes de Picasso, todas las
mujeres que pasaron por la vida del artista aparecen por el nombre
de pila. Incluso a Gertrude Stein, la gran escritora y amiga
estadounidense de Picasso, aunque no amante, se la llama
repetidamente Gertrude. En cambio, a los amigos intimos (famosos
o desconocidos) siempre se los menciona por el apellido. Me resulta
fascinante que ninguno de los autores que he leido parezca haberse

percatado de que en la bibliografia sobre Picasso las mujeres
adultas aparecen como jovencitas (2017; 31).

Por otra parte, son notables los criterios de evaluacion de los contenidos que
se establecen, en los cuales se justifica el nombramiento de una artista apelando a
su relacion personal con un “genio creador” de su época. Por ejemplo, Camille
Claudel aparece intrinsecamente junto a su pareja, Rodin, y se apela a un analisis de
su obra, surelacidn y al establecimiento de las conclusiones pertinentes®. Del mismo
modo, cuando se habla de Emma Hamilton, se evalua la relacion personal y artistica
de la misma con George Romney y el almirante Nelson?’. Por otra parte, se establece
la comparaciéon en cuestion de calidad de la obra pictorica de dos artistas
vanguardistas, Berthe Morison y Mary Cassat en relacién a la de sus compaferos

varones8. Encontramos, por lo tanto, el paralelismo entre la consideracién de las

6 Se encuentra en el criterio de evaluacién 5 y en la evaluacion del estandar de aprendizaje 5.1. del
bloque 2 de Fundamentos del Arte II.

7 Se encuentra en el estdndar de aprendizaje 6.2. del bloque 13 de Fundamentos del Arte 1.

8 Se encuentra en el criterio de evaluacion 10 del bloque 3 de Fundamentos del Arte II.
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artes mayores y menores que se comparan a lo largo del curriculo con la
consideracién de los hombres artistas y las mujeres artistas. Las mujeres artistas en
el curriculo oficial se encuentran de paso, es decir, no se analiza y se valora su obra
teniendo en cuenta todas las consideraciones sociales y psicologicas que ello
conlleva, sino que se apela a ellas como parejas de artistas o como comparacién de

calidad pictérica.

¢Cémo abordar, entonces, la desigualdad con unos datos tan abrumadores?
Por la misma naturaleza del discurso histérico-artistico seria necesario abordar el
problema desde el inicio y de una forma transversal, transmitiendo los contenidos
que se estipula en el curriculo, pero aplicando una perspectiva critica que reflejase
la particularidad de cada obra. Trivifio, Chaves y Palacios (2019) apelan a la
necesidad de la Herstory en el curriculo de las materias historico-artisticas al
detectar la reproduccién de la desigualdad de género en los curriculums a lo largo

de diferentes leyes educativas espafiolas.

Por otro lado, cabe destacar que las imagenes son la fuente principal de
conocimiento de las asignaturas histdrico-artisticas, imagenes que también son un
recurso que ayuda a perpetuar estereotipos y legitimar, por consiguiente,
desigualdades sociales transmitiendo la condicién de las mismas de manera natural.
Pues, tal y como alegan Acaso y Nuere “las imagenes que un profesor selecciona para
construir su discurso estan funcionando como curriculum oculto visual” (2005;
217). Es mas, explican el caso de la seleccién de El rapto de las hijas de Leucipo de
Rubens (fig. 8), argumentando que

Mediante esta eleccion el docente esta transmitiendo a sus alumnos
varios conceptos: que Rubens utiliza una composicion en aspa para
transmitir tension visual y que la representacién visual de una
accidn de violencia ante las mujeres (como es el caso de este cuadro
que representa una violacion) es una actividad que merece la pena
no solo ser pintada sino ser encumbrada a la clasificacion de obra
maestra (pensemos por un momento qué ocurriria si la imagen

fuese al revés, es decir, un grupo de mujeres ejerciendo violencia
extrema contra un grupo de hombres) (Acaso y Nuere, 2005; 217).
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Figura 4. El rapto de las hijas de Leucipo, Pedro Pablo
Rubens, 1616.

Pues bien, todo el discurso visual esta lleno de este tipo de imagenes que
legitiman la violencia, las desigualdades y todo ello que conlleva en la actualidad:
violencia de género, violaciones, xenofobia, homofobia, etcétera. De igual manera,
estos discursos visuales de la materia histérico-artistica legitiman unos estereotipos
de género binarios, planteando la relacién de fortaleza, autoridad, agresividad,
dinamismo, valentia (entre otras muchas mas) con el género masculino y la relaciéon
de obediencia, pasividad, docilidad, ternura, seduccion, timidez (entre otras muchas
mas) con el género femenino. Aquello que denomina Connell como la masculinidad
hegemonica al hablar de “la configuraciéon de practica genérica que encarna la
respuesta corrientemente aceptada al problema de la legitimidad del patriarcado, la
que garantiza (o se toma para garantizar) la posicién dominante de los hombres y la
subordinacion de las mujeres” (1997; 39) es lo que percibimos en las
representaciones del poder mediante las obras de arte. Pues bien, dentro de un
discurso dominante hay que realizar un trabajo complejo de analisis de género y las
relaciones que conlleva, raciales y sociales. Ya que, la realidad dista de estas
concepciones hegemonicas, puesto que ofrece un abanico de multiples identidades
y, por tanto, es necesario deconstruir el discurso de la feminidad y también de la

masculinidad.

La propuesta desde el contexto educativo es afrontar este reto que supone

“la desaparicion de los géneros, de modo que cada nifio y cada nifia encuentre todas
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las posibilidades humanas a su disposicién para adoptar las actitudes y los roles que
desee”, tal y como afirma Subirats, ademas también destaca la necesidad de trabajar
la masculinidad, argumentando que el modelo que se transmite es una masculinidad
toxica que se traduce “en violencia de género y en violencia también entre los
hombres, alin méas exacerbada, sélo que no se denuncia como tal” (Sdnchez e Iglesias,

2017; 219).

Es necesario, pues, reforzar la coeducacion a través de la renovacién y la
innovacidn disciplinar y este trabajo, cuando las leyes nos presentan curriculos con
legitimacion de desigualdades sociales a través del discurso, radica en el
profesorado. Pues, tanto el/la docente como los equipos docentes “son los
responsables de diseflar las estrategias didacticas orientadas a promover un
aprendizaje escolar que sea vivido y sentido por el alumnado, teniendo en cuenta las

diferencias sexuales” (Subirats, Tomé y Solsona, 2019; 3).
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Figura 4. HISTORIA DEL ARTE. Fuente: elaboracion propia
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Lisipo El Bosco David Le Vau Turner Boccioni ] Utzon
Salzillo J.H. Mansart Cézanne Munch R. Piano
Brunelleschi Le Notre Van Gogh Kirchner R. Rogers
Michelozzo Caravaggio Rodin Kandinsky Philip Johnson
Alberti Annibale Carracci Vignon Malevich F. 0. Gehry
Bramante Gauli (I1Baciccia) Barry Mondrian Tapies
Giacomo della Porta Rubens Pugin Duchamp Antonio Saura
Vignola Rembrandt Sullivan Ernst Jackson Pollock
Palladio Juan Gémez de Mora Adler Magritte Frank Stella
Ghiberti José Benito Churriguera Gaudi Gargallo Carl André
Donatello Alonso Cano Ingres Boccioni Vasarely
Giambologna Pedro de Mena Courbet Julio Gonzalez J. Kosuth
Masaccio Ribera Millet Brancusi Mario Merz
Fra Angelico Zurbaran Manet Calder Andy Warhol
Piero Della Francesca Murillo Monet Henry Moore Francis Bacon
Leonardo da Vinci Pedro de Ribera Renoir Gropius Antonio Lépez.
Rafael Casas Seurat Miles van der Rohe
Giorgione Novoa Gauguin Le Corbusier
Tiziano Juvara Frank Lloyd Wright
Tintoretto Sacchetti
Veronés Soufflot
Pedro Machuca Juan de Villanueva
Juan de Herrera Canova




| 23

FUNDAMENTOS DEL ARTE I. Fuente: elaboracion propia

Figura 5.
BLOQUE 8. El BLOQUE 9. Miguel Angel BLOQUE 10. El BLOQUE 11. El Barroco BLOQUE 12. El Rococé BLOQUE 13. El
Renacimiento . Renacimiento en -
Buonarroti “el artista - Neoclasicismo
total” Espaiia
Leonardo da Vinci Miguel Angel El Bosco Borromini Watteau Thomas Lawrence
Rafael Sanzio El Greco Bernini Fragonard Joshua Reynolds
Veronés Tomads Luis de Victoria Gregorio Fernandez Boucher George Romney
Tintoretto, Jacopo Sanchez Coello Alonso Cano Mozart Emma Hamilton
Robusti
Donatello Juan de Herrera Pedro de Mena Antdn Rafael Mengs Jean Louis David
Piero della Francesca Pedro de Berruguete Caravaggio Marie-Louise- Jean Auguste
Elisabeth Dominique
Giotto di Bondone Tiziano Valdés Leal Vigée-Lebrun Ingres
Masaccio Sofonisba Anguissola Murillo Francisco Salzillo Antonio Canova
Sandro Botticelli Alfonso Gonzalez Diego de Silva Velazquez Gregorio Fernandez Carpeaux
Tiziano Berruguete Rubens
Rembrandt
Vermeer

Carel Fabritius
Antonio Vivaldi
Claudio Monteverdi
George Friedrich
Héaendel
J. S. Bach
Georg P. Telemann
Jean-Philippe Rameau
Domenico Scarlatti




| 24

Figura 6. FUNDAMENTOS DEL ARTE II (I). Fuente: elaboracion propia

BLOQUE 1. El BLOQUE 2. El BLOQUE 3. Las vanguardias BLOQUE 4. El BLOQUE 5. El BLOQUE 6. Los felices afios
Romanticismo Romanticismo tardio Modernismo - Art Surrealismo y otras 20. El Art Deco
Nouveau Vanguardias
Goya Antonio Canova Odilon Redon Van Gogh Victor Horta Salvador Dali Pablo Gargallo
Lord Byron Rodin Cézanne Juan Gris Adolf Loos Jean Arp Tamara de
Lempika
Ludwig Van Beethoven Camille Claudel Monet George Braque Gaudi Joan Miré Constantin Brancusi
Verdi Mariano Benlliure Manet Pablo Ruiz Picasso Josep Llimona Jean Tinguely Arnold Schénberg
Wagner Mariano Fortuny Pisarro Julio Gonzalez Alexandre de Riquer Piet Mondrian Anton Webern
Karl Friedrich Schinkel Eduardo Rosales Sisley Debussy Emile Gallé Theo Van Doesburg Alban Berg
Caspar David Friedrich Francisco Pradilla Berthe Morisot Ravel Louis Comfort Tiffany Gerrit Thomas Irving Berlin
Rietveld
Thomas Cole Alejandro Ferrant Mary Cassatt Falla Lluis Masriera Luis Bufiuel George Gershwin
John Constable Bouguereau John Singer Albéniz Ramon Casas Robert Wiene Coco Chanel
William Turner Cormon Sargent Granados René Lalique Fritz Lang

Théodore Géricault
Eugene Delacroix
Antoine-Jean Gros

Alexandre Cabanel
Jean-Léon Gérome
Los Madrazo

Franz Xavier
Wintelhalter
William Morris
Nadar
Alexandre Borodin
Modesto Musorgski
Piotr Ilich Tchaikovski
Bedrich Smetana
Antonin Dvorak
Hermanos Lummier
Melies
Segundo de Chomoén.

Santiago Rusifiol
Ramén Casas

Anglada
Camarasa
Carlos de Haes

Isidro Nonell
Joaquin Sorolla
José Luis Sert
Pierre Bonnard
Matisse
Rousseau

Salvador Bacarisse
Jules Chéret
Alfons Mucha

Leonetto Cappiello

Kitagawa Utamaro
Utagawa Hiroshige
Katsushika Hokusai

Toulouse-Lautrec

Josef von Stenberg
Serguéi Diaghilev
Nijinsky

Igor Stravinsky

Marlene Dietrich
Natalia Goncharova
Pina Bausch
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Figura 7. FUNDAMENTOS DEL ARTE II (II). Fuente: elaboracion propia

BLOQUE 10. Los afios 60-70

BLOQUE 11. Los

BLOQUE 12. Los

BLOQUE 7. La BLOQUE 8. La BLOQUE 9. El
Gran Depresion y Segunda Guerra Funcionalismo y las afios 80-90 afios 2000-2013
el Arte de su época Mundial Décadas 40-50
Walker Evans Leni Riefensthal Ludwing Mies van Francisco Javier Saenz de Oiza El Paso/Dau al Set Fernando Botero Zara Hadid
Dorothea Lange Serguéi Eisenstein der Rohe Miguel Fisac Chet Baker Alberto Giacometti Frank Gehry
Hergé Wagner Frank Lloyd Wright Jackson Pollock Miles Davids Alexander McQueen Santiago Calatrava
Walt Disney Dimitri Shostakdvich Le Corbusier Mark Rothko Chick Corea Valentino Norman Foster
Cecil Beaton Brassai Alvar Aalto Francis Bacon Paco de Lucia Karl Lagerfeld Guillermo del Toro
Jerry Siegel Robert Capa Eero Aarnio Lucian Freud Carmen Anaya John Galiano Juan Antonio Bayona
Joe Shuster Henri de Cartier-Bresson Arne Jacobsen David Hockney Camaroén de la Isla Armani Rodrigo Cortés
Bob Kane Henry Moore Francisco Ibafiez Antonio Lépez Antonio Gades Calvin Klein Ansel Adams
Bill Finger Antoine Pevsner John Ford Eduardo Naranjo Saura Tom Ford Félix Rodriguez de la
Joe Simon Naum Gabo John Houston Jorge Oteiza Camus Madonna Fuente
Jack Kirby Josep Renau Billy Wilder Eduardo Chillida Picazo Michael Jackson Daniel Monzo6n
Alex Raymond Fred Astaire Luis Garcia Berlanga Agustin Ibarrola Patino Joaquin Cortés Jaume Balaguero
Burne Hogarth Gene Kelly Cristobal Balenciaga Pablo Palazuelo Erice Jose Luis Garcia
Serge Lifar Ernst Lubitsch Christian Dior Martin Chirino Borau Fernando Trueba
Benny Goodman Charlie Chaplin Joaquin Amadeo Gabino Francis Ford Coppola Fernando Fernan
Gleen Miller Michael Curtiz Rodrigo,“maestro Eusebio Sempere Akira Kurosawa Gomez
Duke Ellington Alfred Hitchcock Rodrigo” David Hamilton Pedro Almodévar

Tommy Dorsey

Roberto Rossellini
Vittorio de Sica
Agusti Centelles
José Maria Diaz-

Casariego
"Campua”
Venancio Gombau
"Alfonso"

Maurice Béjart
Roland Petit

Juan Gyenes
Yves Saint Laurent
The Beatlles

Alejandro Amenabar
Pilar Miré6
Iciar Bollain
Alberto Garcia Alix
Alex de la Iglesia
Versace
Carolina Herrera
Sara Baras
Cristina Garcia-
Rodero
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5. PROPUESTA DE ACCION: CUADERNO DE ACTIVIDADES A PARTIR DE
CUESTIONES SOCIALMENTE VIVAS

;Como, por tanto, suplir o solucionar la cuestién de la reproduccion de las
desigualdades sociales que se transmite a través del curriculo oculto escolar?
Nuestra propuesta se basa en un cuaderno de actividades fundamentado en el
trabajo de los problemas socialmente vivos a través de los contenidos historico-
artisticos. Esta conversion de las cuestiones socialmente vivas, las questions
socialment vives (QSV) que identifica Legardez (2004), o los controversial issues o
issues-centered education en contenido escolar ha sido defendida por autores como
Evans, Newmann o Saxe. Se considera, a su vez, que el tratamiento de las Ciencias
Sociales mediante los temas o conflictos vivos es una manera real de aproximar los
conocimientos desde la contemporaneidad de los alumnos (Simonneaux,
Simonneaux y Legardez, 2014 y Santiesteban, 2019). Ademas, los planteamientos en
el contexto educativo de una situacién-problema, propician el pensamiento critico y
creativo de los estudiantes, del mismo modo que propician la interpretacion de la
informacién social (Santiesteban, 2007). Supone, también, el fomento de elementos
en el contexto educativo como la empatia, la abstraccién, la capacidad critica, la
inferencia y el juicio valorativo, que ocasiona el desarrollo de una conciencia
ciudadana activa para comprender el mundo, actuar y transformarlo (Newmann,

1991).

El cuaderno se ha dividido en un total de cuatro sesiones que trataran
problemas socialmente relevantes relacionados con los estudios de género en la
disciplina (fig. 8), propiciando la participacion y el aprendizaje guiado de los y las
alumnas por parte del cuerpo docente. El cuaderno pretende también acercar la
creacion artistica femenina de una forma laxa, es decir, no se dotara de un listado de

nombres de creadoras, sino que la mayoria de las imagenes seleccionadas para



| 27

trabajar en el aula seran obra de mujeres®. Por otra parte, el cuaderno no pretende
ser una sustitucion de los contenidos de la disciplina, sino que se contempla como
una guia de como trabajar los problemas sociales a través de los contenidos. No
obstante, algunas obras seleccionadas y contenidos encajan con los establecidos en
el curriculo oficial, por tanto, quedaria en manos del o la docente aplicar la

perspectiva de género en el momento de tratarlos.

El alumnado hacia el cual va dirigido se enmarca en la educacion
postobligatoria, correspondiendo con el estudiantado de las materias histérico-

artisticas de bachiller humanistico y del bachiller artistico.
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Figura 8. Problemas socialmente vivos tratados en el cuaderno de actividades. Fuente
elaboracion propia.

9 Esta decision se ha tomado en base a la cantidad de investigaciones didacticas que tratan esta

problematica presentando como solucién un listado de mujeres artistas y sus obras (Porqueres, 1995
y Sanjuan, 2015).
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5.1. OBJETIVOS, COMPETENCIAS Y CONTENIDOS DEL CUADERNO DE
ACTIVIDADES

La finalidad de la ensefianza se basa en la transmision de unos valores éticos
y morales a través del conocimiento de determinadas materias y, para establecer
ese grado de aprendizaje, la evaluacion es necesaria. El decreto determina que el
aprendizaje esta basado en la adquisicion de una serie de competencias, es decir, la
evaluacion del aprendizaje no solo se centra en los contenidos propios de la
asignatura, sino que se centra en “la busqueda de nuevos criterios, procedimientos
e instrumentos que nos ayuden a determinar la adquisiciéon de los conocimientos,
las habilidades y actitudes que se aplican en el desempefio cotidiano, [...] tenemos
que hacer una evaluacion auténtica” (Alfageme, 2011; 93). En el Real Decreto se
determinan como un “saber hacer”, es decir como “la aplicacién, la capacidad de
hacer practico el saber te6rico en un contexto determinado y con las circunstancias
y recursos del medio” (Acebedo, 2016; 208) y también como las claves esenciales.
Se definen como “capacidades para aplicar de forma integrada los contenidos
propios de cada ensefianza y etapa educativa, con el fin de lograr la realizacién
adecuada de actividades y resolucion eficaz de problemas complejos” (Acebedo,
2016; 172). Del mismo modo, establecen un total de siete competencias basicas
curriculares: comunicacion lingliistica, competencia matematica y competencias
basicas en ciencia y tecnologia, competencia digital, aprender a aprender,
competencias sociales y civicas, sentido de iniciativa y espiritu emprendedor y, por
ultimo, conciencia y expresiones culturales. Debido al caracter propio del cuaderno
de actividades como una propuesta puntual a trabajar en el aula en cualquier

momento del curso, las competencias especificas que contempla son las siguientes:

- Comunicacién lingiiistica (CL), entendiendo esta como la relacionada todo lo
relativo ala comprension y la expresion oral y escrita. En las pruebas escritas
al realizar preguntas cortas o tipo ensayo, esta ya esta siendo puesta en
practica, al igual que a la hora de valorar la ortografia, la realizacion de
trabajos, comentarios de texto o monografias (Alfageme, 2011; 89).

- Competencias sociales y civicas (CSC) son las relativas a la conciencia

personal de ciudadano o ciudadana responsable dentro de una sociedad
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determinada. Es decir, se centra “en el conocimiento de contenidos sobre la
evolucion y la organizacion de las sociedades y la comprension de la realidad
histérica y los rasgos de las sociedades actuales y su evolucion” (Alfageme,
2011; 88).

Conciencia y expresiones culturales (CEC), es la relativa a los valores
culturales propios y la interculturalidad. Esta supone el conocimiento de las
diversas manifestaciones artisticas y culturales de determinadas sociedades
y cuya finalidad es el respeto, la valoraciéon y la aceptacién de la
multiculturalidad y, por consiguiente, la cura y pervivencia del patrimonio
cultural.

Aprender a aprender, autonomia e iniciativa personal y la competencia
digital y de tratamiento de la informacién (AA). Estas competencias se
trabajaran cuando el alumno o alumna realice sus propios esquemas,
resimenes y subraye las nociones mas importantes, al igual que al tomar
apuntes y redactar un tema o bien emprender proyectos, tanto individuales
como colectivos. Estas también se trabajan a la hora de plantear soluciones
ante ciertos problemas surgidos tanto en el aula como en el trabajo personal

del alumno o alumna (Alfageme, 2011; 89).

OBJETIVOS DE LA ETAPA

En el articulo 25 del Real Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre, por el que se

establece el curriculo bdsico de la Educacién Secundaria Obligatoria y del Bachillerato

se establece que el alumnado debe alcanzar los siguientes objetivos relacionados

con la etapa educativa:

OBJETIVOS ETAPA BACHILLERATO

Ejercer la ciudadania democratica, desde una perspectiva global, y adquirir una conciencia
civica responsable, inspirada por los valores de la Constituciéon espafiola, asi como por
los derechos humanos, que fomente la corresponsabilidad en la construccién de una

sociedad justay equitativa.

Consolidar una madurez personal y social que les permita actuar de forma responsable y
auténoma y desarrollar su espiritu critico. Prever y resolver pacificamente los conflictos

personales, familiares y sociales.
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3 Fomentar la igualdad efectiva de derechos y oportunidades entre hombres y mujeres,
analizar y valorar criticamente las desigualdades y discriminaciones existentes, y en
particular la violencia contra la mujer e impulsar la igualdad real y la no discriminaciéon de
las personas por cualquier condicion o circunstancia personal o social, con atencion especial
a las personas con discapacidad.

4 Afianzar los habitos de lectura, estudio y disciplina, como condiciones necesarias para el
eficaz aprovechamiento del aprendizaje, y como medio de desarrollo personal.

5 Dominar, tanto en su expresién oral como escrita, la lengua castellana y, en su caso, la lengua
cooficial de su Comunidad Auténoma.

6 Expresarse con fluidez y correccién en una o mas lenguas extranjeras.

7 Utilizar con solvencia y responsabilidad las tecnologias de la informacién y la comunicacion.

8 Conocer y valorar criticamente las realidades del mundo contemporaneo, sus antecedentes
historicos y los principales factores de su evolucion. Participar de forma solidaria en el
desarrollo y mejora de su entorno social.

9 Acceder a los conocimientos cientificos y tecnolégicos fundamentales y dominar las
habilidades basicas propias de la modalidad elegida.

10 | Comprender los elementos y procedimientos fundamentales de la investigaciéon y de los
métodos cientificos. Conocer y valorar de forma critica la contribucién de la ciencia y la
tecnologia en el cambio de las condiciones de vida, asi como afianzar la sensibilidad y el
respeto hacia el medio ambiente.

11 Afianzar el espiritu emprendedor con actitudes de creatividad, flexibilidad, iniciativa, trabajo
en equipo, confianza en uno mismo y sentido critico.

12 Desarrollar la sensibilidad artistica y literaria, asi como el criterio estético, como fuentes de
formacién y enriquecimiento cultural.

13 | Utilizar la educacion fisica y el deporte para favorecer el desarrollo personal y social.

14 | Afianzar actitudes de respeto y prevencion en el ambito de la seguridad vial.

OBJETIVOS DE LAS ASIGNATURAS HISTORICO-ARTISTICAS

Pese a que la LOMCE no especifica objetivos concretos para cada asignatura,

en la introducciéon del curriculo oficial se realizan pinceladas sobre los

planteamientos y objetivos de las mismas. Por lo tanto, basandonos en esas

introducciones, hemos extraido los siguientes objetivos de las materias de Historia

del Arte y Fundamentos del Arte (1 y II):
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HISTORIA DEL ARTE

Aportar al estudiante los conocimientos necesarios para el analisis, interpretacion y

valoracidn del arte a través de las formas y del pensamiento visual.

Estudiar la obra de arte en su contexto histérico, social y cultural, incidiendo a la vez en el
hecho de que las obras artisticas pueden perdurar a través del tiempo con usos y funciones

sociales diferentes en cada época.

Aproximar de forma general al alumno el desarrollo del arte occidental, desde el nacimiento

del clasicismo en la Antigiiedad hasta el arte contemporaneo.

Aplicar un método de andlisis que integre las distintas perspectivas como la formal, la

socioldgica y la iconologica.

Transmitir ciertas actitudes y valores fundamentales como la capacidad de disfrute ante la
contemplacién del arte, el respeto por la creacion artistica, aunque no exento de espiritu
critico, y de forma muy especial la valoracion del patrimonio artistico y la responsabilidad

de su conservacion.

FUNDAMENTOS DEL ARTE

Presentar los objetos culturales anteriores, valorarlos y conocerlos para luego poder
establecer las bases de la propia idea sobre qué es la creacion artistica, fundamentada sobre

una base de conocimientos lo mas firme posible.

Analizar la idea primigenia que subyace en toda creacién plastica y comparar los objetos
creados llevados a la realidad por la pulsiéon artistica para que el alumnado desarrolle su

percepcion artistica, basandose en pilares firmes, s6lidos y razonadamente argumentados.

Dotar al estudiante de las herramientas para que conozca las creaciones artisticas y/o
culturales, identifique el origen, la idea, el objetivo para el que fueron creadas y valore, por

comparacién entre unas obras y otras, la plasmacién obtenida por objeto artistico.

Facilitar al alumnado conocimientos, racionalmente asumibles, fiables desde un punto de
vista de asuncion personal, de las creaciones artistica desde la antigliedad hasta nuestros
dias; fomentar la capacidad de analisis, juicio y critica personal; y, por ultimo, enraizar su

futuro creativo en sélidas bases educativas.

Armonizar cronolégicamente lo maximo posible las obras artisticas, combinando las
explicaciones del arte a partir de su origen como idea, desde el punto de vista formal y en

relacion al entorno histérico que la envuelve.

Transmitir las condiciones sociales que permiten que el hecho artistico se lleve a cabo,
relacionando al artista con sistemas que permiten la creacidon y difusiéon de sus obras:

mecenazgo, actividad empresarial industrias, clientes, etc.




| 32

OBJETIVOS ESPECIFICOS DEL CUADERNO DE ACTIVIDADES

A partir de los objetivos de la etapa y de las asignaturas sefialados en la
LOMCE, se han elaborado los siguientes objetivos especificos del cuaderno de

actividades relacionandolos con las competencias:

OBJETIVOS COMPETENCIAS

1 Transmitir los valores de igualdad de género a través del analisis,| CL, CSC, CEC, AA

interpretacion y valoracidn critica de la Historia del Arte.

2 Aproximar la realidad de la creacién femenina de forma transversal CSC, CEC
explicando la relacién del artista con su contexto, la obra artistica y la

repercusion de la misma.

3 Introducir al estudio disciplinar de la historiografia artistica mostrando| CSC, CEC, AA
la relacidon entre la obra y la teoria que surge a raiz de la misma o en un

contexto determinado.

4 | Transmitir la importancia de los estudios de género en el ambito| CSC, CEC
historico-artistico tanto en la teoria como en el surgimiento del arte

feminista.

5 | Potenciar la vision critica de los estereotipos de género que se| CSC, CEC

transmiten en las imagenes contemporaneas.

6 | Concienciar sobre la importancia de los problemas sociales| CSC, AA
relacionados con el género como la violencia machista, los feminicidios

y la perpetuidad de los mismos por parte de la estructura social.

7 | Adquirir las herramientas adecuadas, tanto de andalisis como de| CL, CEC

expresion escrita y oral, para la correcta lectura del hecho cultural.

CONTENIDOS

El aprendizaje supone la adquisicion de conocimientos para entender y
actuar en el entorno medioambiental y social que nos rodea. La psicologia del
aprendizaje establecio los contenidos en grupos diferentes dependiendo del nivel
de dificultad y de estimulacion del aprendizaje del alumno (Vidal-Abarca, Garcia y

Pérez, 2010).

- Los contenidos conceptuales son aquellos que abarcan el conocimiento sobre
los hechos, siendo estos datos puntuales, y los conceptos, entendidos como

“marcos de interpretacion de los hechos” (Vazquez, 2001).
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- Los contenidos procedimentales son aquellos que apelan a las habilidades o
estrategias que se emplean durante el proceso cognoscitivo. Estos
contenidos dependen mucho de la meta que se quiera alcanzar en el proceso
del aprendizaje. Podriamos sintetizar el objetivo y la esencia de los mismos
en un saber hacer o saber actuar.

- Los contenidos actitudinales, segun Coll son “tendencias o disposiciones
adquiridas y relativamente duraderas a evaluar de un modo determinado un
objeto, persona o situacién y a actuar en consonancia con dicha evaluacién”,
estas actitudes estan compuestas por “conocimientos, creencias,
sentimientos, preferencias, acciones manifiestas y declaraciones de
intenciones” (Coll et al., 1992, en Vazquez, 2001). Por tanto, con los
contenidos actitudinales se pretende proporcionar un saber duradero y

critico sobre aquello que compone la unidad didactica.

Por tanto, basandonos en los contenidos de las materias histérico-artisticas
expresados en la LOMCE, hemos realizado nuestros propios contenidos para
trabajar las cuestiones socialmente vivas relacionadas con el género a través del
cuaderno de actividades. Sin embargo, hemos considerado oportuno no realizar la
diferenciaciéon de contenidos en la tabla (conceptuales, procedimentales y
actitudinales) y presentarlos todos en conjunto debido a la superacion de esto por
parte del aprendizaje basado en objetivos y competencias. Por otra parte, cabe
destacar el enciclopedismo propio del curriculum oficial caracterizado por la
dicotomia entre la amplitud del bloque tematico basado en la cronologia y, al mismo
tiempo, en la restriccion de contenidos que se rigen por los grandes artistas y ciertos

focos geograficos.
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HISTORIA DEL ARTE

FUNDAMENTOS DEL ARTE I

FUNDAMENTOS DEL ARTE II

Bloque 3. Desarrollo y

evolucion del arte europeo en
el mundo moderno
El Renacimiento. Mecenas y
artistas. Origen y desarrollo del
nuevo lenguaje en arquitectura,

escultura y pintura. Aportaciones

de los grandes artistas del
Renacimiento italiano. La
aportacion de la  pintura

espafiola: las grandes figuras del

siglo deOro.

Bloque 4. El siglo XIX: el arte

de un mundo en

transformacién

La figura de Goya. La evolucion de

la pintura: Romanticismo,

Realismo, Impresionismo,

Simbolismo.

Los postimpresionistas, el
de

pictéricas del siglo XX.

germen las vanguardias
Bloque 5. La ruptura de la
tradicion: el arte en la primera
mitad del siglo XX

El fendmeno de las vanguardias

en las artes plasticas: Fauvismo,

Cubismo, Futurismo,
Expresionismo, pintura
abstracta, Dadaismo y
Surrealismo.

Bloque 6. La universalizacion
del arte desde la segunda

mitad del siglo XX

Las artes plasticas: de las
segundas vanguardias a la
posmodernidad.

Nuevos sistemas visuales:
fotografia, cine y television,

cartelismo, comic.

La combinacién de lenguajes
expresivos. El impacto de las
nuevas tecnologias en la difusion
y la creacién artistica.

Arte y cultura visual de masas.

Bloque 3. El origen de Europa.
Grecia
Apologia del cuerpo humano.
Fuerza y sensualidad.

Bloque 8. El

Pintura al 6leo. Técnica. Canon

Renacimiento

renacentista: Sandro Botticelli. El

colorido  veneciano: Tiziano,
Tintoretto. Veronés.

Bloque 11. El Barroco

La pintura barroca. El
tenebrismo. Caravaggio.
Naturalismo. Valdés Leal, Murillo.
El realismo. Diego de Silva

Veldzquez. La pintura flamenca:
Rembrandt. El
costumbrismo

Rubens,
holandés:
Vermeer. Carel Fabritius.

Bloque 1. El Romanticismo
Pintura en Espafa: Goya.

Bloque 3. Las Vanguardias
Nacimiento de la fotografia. Los
colores primarios. Teoria aditiva
y sustractiva del color: Colores
complementarios. Simbolismo.
Erotismo.

Bloque 5. El Surrealismo y otras
Vanguardias

Las teorias de Sigmund Freud. La
psicologia. El movimiento
surrealista. Origen. Principales
artistas: Salvador Dali.

Bloque 10. Los Afos 60-70
Expresionismo abstracto: Mark
Rothko. Fotografia.

Bloque 11. Los Aios 80-90
Eclosion de la moda como
de

supermodelos sustituyen a

fenémeno masas. Las
las
actrices en el ideal de belleza
colectivo. Los grandes
disefiadores.

Bloque 12. Los Afios 2000-

2013

El ecologismo y el arte. Integracién

multimedia.
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CONTENIDOS

La aportacion de los estudios de género y del movimiento artistico feminista en el estudio de la Historia

del Arte a partir de tedricas como Linda Nochlin y el colectivo artistico de las Guerrilla Girls.

La creacion femenina en la historia a través de la desmitificacion de los estereotipos sobre la tematica, el
color y la forma a través de las obras artisticas del Barroco (Caravaggio y Artemisia Gentileschi), el
Simbolismo y el Surrealismo (William Blake y Remedios Varo), el Expresionismo abstracto (Mark Rothko
y Sonia Delaunay), la escultura de Brancusi y de Louise Bourgeois, y el bodegén o naturaleza muerta

propia del Barroco.Ademas de la puesta en valor de mujeres artistas de forma transversal.

La identidad de género a través de la visualidad contemporanea transmitida por la publicidad y puesta
en cuestion por parte de la creacidn artistica desde principios del siglo XX hasta la actualidad a través de
artistas vanguardistas como Romaine Brooks y Claude Cahun, y también a través del videoarte, la
performance y la instalacién con artistas como Marina Abramovich, Orlan y Ana Mendieta. Asi como el
constructo social del ideal clasico de belleza con el texto de Leon Battista Alberti (1436) y su legitimacién

visual en la actualidad.

El andlisis de la recepcidn de la obra de arte, aplicando la perspectiva de la psicologia de la recepcién de
las imagenes de David Freedberg y Laura Mulvey (deudores del psicoanalisis de Freud) con el caso del
desnudo femenino de dos obras candnicas del relato histdrico-artistico: La maja desnuda y La venus del
espejo. Al mismo tiempo que se tratard la sexualizacion del cuerpo de la mujer, su erotizacion y

cosificacidn a través de artistas surrealistas como Salvador Dali y el artista Pop Allen Jones.

La problematica estructural de la violencia de género a través de estadisticas, definiciones y reflexiones.
La repercusion de la misma en tres casos artisticos: Artemisia Gentileschi, Ana Mendieta y Maribel

Domeénech.

Analizar e interpretar fuentes visuales y textuales para extraer informacidn histérico-artistica y formar
una vision critica sobre la sociedad y las desigualdades que la misma conlleva. Asimismo, la eleccién
critica de la informacidn, tanto la proporcionada en el dmbito escolar como la surgida a raiz de la

investigacion, diferenciando entre lo fiable y lo no fiable.

Concebir el discurso histérico como un constructo social que refleja las estructuras de poder, relacionarlo

con la hegemonia del discurso heteropatriarcal de la Historia del Arte.

Adquirir una vision critica del mundo que nos rodea y rechazar cualquier tipo de violencia hacia un
determinado colectivo. Del mismo modo, concienciarse sobre la violencia de género y sus diferentes

niveles de actuacion: silenciar al sujeto, objetivizarlo, actuar de forma violenta, violacién y feminicidio.
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CREACION ARTISTICA FEMENINA
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ESTRUCTURA Y ORGANIZACION DEL CUADERNO DE ACTIVIDADES LA DESIGUALDAD DE GENERO A TRAVES DE LA

SESION I. Las mujeres en la Historia del Arte

Contenidos

Actividades

Objetivos

Competencias

1. La aportacion de los estudios de género y del movimiento artistico feminista en el
estudio de la Historia del Arte a partir de teéricas como Linda Nochlin y el colectivo
artistico de las Guerrilla Girls.

2. La creacion femenina en la historia a través de la desmitificacidn de los estereotipos
sobre la tematica, el color y la forma a través de las obras artisticas del Barroco
(Caravaggio y Artemisia Gentileschi), el Simbolismo y el Surrealismo (William Blake y
Remedios Varo), el Expresionismo abstracto (Mark Rothko y Sonia Delaunay), la
escultura de Brancusi y de Louise Bourgeois, y el bodegdn o naturaleza muerta propia del
Barroco. Ademas de la puesta en valor de mujeres artistas de forma transversal.

6. Analizar e interpretar fuentes visuales y textuales para extraer informacién histérico-
artistica y formar una visién critica sobre la sociedad y las desigualdades que la misma
conlleva. Asimismo, la eleccion critica de la informacion, tanto la proporcionada en el
ambito escolar como la surgida a raiz de la investigacion, diferenciando entre lo fiable y lo
no fiable.

7. Concebir el discurso histérico como un constructo social que refleja las estructuras de
poder, relacionarlo con la hegemonia del discurso heteropatriarcal de la Historia del Arte.

8. Adquirir una visién critica del mundo que nos rodea y rechazar cualquier tipo de
violencia hacia un determinado colectivo. Del mismo modo, concienciarse sobre la
violencia de género y sus diferentes niveles de actuacion: silenciar al sujeto, objetivizarlo,
actuar de forma violenta, violacién y feminicidio.

Actividad 1. Lluvia de
nombres de artistas

Actividad 2. Mulier me fecit

Actividad 3. ;Por qué no ha
habido grandes mujeres
artistas? Lectura y debate a
partir de Linda Nochlin

1. Transmitir los valores de igualdad de género a través del analisis,
interpretacion y valoracién critica de la Historia del Arte.

2. Aproximar la realidad de la creacion femenina de forma transversal
explicando la relacién del artista con su contexto, la obra artistica y la
repercusion de la misma.

3. Introducir al estudio disciplinar de la historiografia artistica mostrando la
relacion entre la obra y la teoria que surge a raiz dela misma o en un
contexto determinado.

4. Transmitir la importancia de los estudios de género en el ambito histérico-
artistico tanto en la teoria como en el surgimiento del arte feminista.

5. Potenciar la vision critica de los estereotipos de género que se transmiten
en la historia de las iméagenes hasta la contemporaneidad.

6. Concienciar sobre la importancia de los problemas sociales relacionados
con el género como la violencia machista, los feminicidios y la perpetuidad
de los mismos por parte de la estructura social.

7. Adquirir las herramientas adecuadas, tantode analisis como de expresion
escrita y oral parala correcta lectura del hecho cultural.

CL, CSC, CEC, AA

SESION II. Identidades de género

Contenidos

Actividades

Objetivos

Competencias

3. Laidentidad de género a través de la visualidad contemporanea transmitida por la
publicidad y puesta en cuestién por parte de la creacidn artistica desde principios del
siglo XX hasta la actualidad a través de artistas vanguardistas como Romaine Brooks y

Actividad. 1. ;Qué es la
identidad?

1. Transmitir los valores de igualdad de género a través del analisis,
interpretacién y valoracién critica de la Historia del Arte.

CL, CSE, CEC, AA
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Claude Cahun, y también a través del videoarte, la performance y la instalacién con
artistas como Marina Abramovich, Orlan y Ana Mendieta. Asi como el constructo social
del ideal clasico de belleza con el texto de Leon Battista Alberti (1436) y su legitimaciéon
visual en la actualidad.

6. Analizar e interpretar fuentes visuales y textuales para extraer informacién histérico-
artistica y formar una vision critica sobre la sociedad y las desigualdades que la misma
conlleva. Asimismo, la eleccidn critica de la informacion, tanto la proporcionada en el
ambito escolar como la surgida a raiz de la investigacion, diferenciando entre lo fiable y lo
no fiable.

7. Concebir el discurso histérico como un constructo social que refleja las estructuras de
poder, relacionarlo con la hegemonia del discurso heteropatriarcal de la Historia del Arte.

8. Adquirir una visién critica del mundo que nos rodea y rechazar cualquier tipo de
violencia hacia un determinado colectivo. Del mismo modo, concienciarse sobre la
violencia de género y sus diferentes niveles de actuacién: silenciar al sujeto, objetivizarlo,
actuar de forma violenta, violacién y feminicidio.

Actividad 2. Estereotipos de
género en la publicidad

Actividad 3. Rompiendo
moldes a través del arte

Actividad 4. Je selfie, donc je
suis

2. Aproximar la realidad de la creacion femenina de forma transversal
explicando la relacion del artista con su contexto, la obra artistica y la
repercusion de la misma.

3. Introducir al estudio disciplinar de la historiografia artistica
mostrando la relaciéon entre la obra y la teoria que surge a raiz de la
misma o en un contexto determinado.

4. Transmitir la importancia de los estudios de género en el ambito
histérico-artistico tanto en la teorfa como en el surgimiento del arte
feminista.

5. Potenciar la vision critica de los estereotipos de género que se
transmiten en la historia de las imagenes hasta la contemporaneidad.

6. Concienciar sobre la importancia de los problemas sociales
relacionados con el género como la violencia machista, los feminicidios
y la perpetuidad de los mismos por parte de la estructura social.

7.Adquirir las herramientas adecuadas, tanto de analisis como de
expresion escrita y oral para la correcta lectura del hecho cultural.

SESION III. Im4genes de mujeres

Contenidos

Actividades

Objetivos

Competencias

4. El andlisis de la recepcién de la obra de arte, aplicando la perspectiva de la psicologia
de la recepcion de las imagenes de David Freedberg y Laura Mulvey (deudores del
psicoanalisis de Freud) con el caso del desnudo femenino de dos obras canénicas del
relato histérico-artistico: La maja desnuda y La venus del espejo. Al mismo tiempo que se
tratara la sexualizacion del cuerpo de la mujer, su erotizacion y cosificacion a través de
artistas surrealistas como Salvador Dali y el artista Pop Allen Jones.

6. Analizar e interpretar fuentes visuales y textuales para extraer informacién histérico-
artistica y formar una visién critica sobre la sociedad y las desigualdades que la misma
conlleva. Asimismo, la eleccidn critica de la informacion, tanto la proporcionada en el
ambito escolar como la surgida a raiz de la investigacion, diferenciando entre lo fiable y lo
no fiable.

7. Concebir el discurso histérico como un constructo social que refleja las estructuras de
poder, relacionarlo con la hegemonia del discurso heteropatriarcal de la Historia del Arte.

Actividad 1. El caso de Mary
Richardson

Actividad 2. La escopofilia
ante la mujer

Actividad 3. La mujer como
objeto, objetos de mujeres

Actividad 4. Debate: la
mujer como objeto de deseo
¢natural o constructo social?

1.Transmitir los valores de igualdad de género a través del andlisis,
interpretacién y valoracién critica de la Historia del Arte.

2.Aproximar la realidad de la creacién femenina de forma transversal
explicando la relacion del artista con su contexto, la obra artistica y la
repercusion de la misma.

3.Introducir al estudio disciplinar de la historiografia artistica
mostrando la relacién entre la obra y la teoria que surge a raiz de la
misma o en un contexto determinado.

4.Transmitir la importancia de los estudios de género en el ambito
histdrico-artistico tanto en la teoria como en el surgimiento del arte
feminista.

CL, CSE, CEC, AA
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8. Adquirir una vision critica del mundo que nos rodea y rechazar cualquier tipo de
violencia hacia un determinado colectivo. Del mismo modo, concienciarse sobre la
violencia de género y sus diferentes niveles de actuacion: silenciar al sujeto, objetivizarlo,
actuar de forma violenta, violacién y feminicidio.

5.Potenciar la vision critica de los estereotipos de género que se
transmiten en la historia de las imagenes hasta la contemporaneidad.

6.Concienciar sobre la importancia de los problemas sociales
relacionados con el género como la violencia machista, los feminicidios
y la perpetuidad de los mismos por parte de la estructura social.

7.Adquirir las herramientas adecuadas, tanto de analisis como de
expresion escrita y oral para la correcta lectura del hecho cultural.

SESION IV. Violencia de género

Contenidos

Actividades

Objetivos

Competencias

5. La problematica estructural de la violencia de género a través de estadisticas,
definiciones y reflexiones. La repercusion de la misma en tres casos artisticos: Artemisia
Gentileschi, Ana Mendieta y Maribel Doménech.

6. Analizar e interpretar fuentes visuales y textuales para extraer informacién histérico-
artistica y formar una visién critica sobre la sociedad y las desigualdades que la misma
conlleva. Asimismo, la eleccidn critica de la informacion, tanto la proporcionada en el
ambito escolar como la surgida a raiz de la investigacion, diferenciando entre lo fiable y lo
no fiable.

7. Concebir el discurso histérico como un constructo social que refleja las estructuras de
poder, relacionarlo con la hegemonia del discurso heteropatriarcal de la Historia del Arte.

8.Adquirir una visién critica del mundo que nos rodea y rechazar cualquier tipo de
violencia hacia un determinado colectivo. Del mismo modo, concienciarse sobre la
violencia de género y sus diferentes niveles de actuacion: silenciar al sujeto, objetivizarlo,
actuar de forma violenta, violacién y feminicidio.

Actividad 1. ;Qué es la
violencia de género?

Actividad 2. La
reivindicacién de un
problema social y politico a
través del arte

1.Transmitir los valores de igualdad de género a través del andlisis,
interpretacion y valoracion critica de la Historia del Arte.

2.Aproximar la realidad de la creacién femenina de forma transversal
explicando la relacién del artista con su contexto, la obra artistica y la
repercusion de la misma.

3.Introducir al estudio disciplinar de la historiografia artistica
mostrando la relacion entre la obra y la teoria que surge a raiz de la
misma o en un contexto determinado.

4.Transmitir la importancia de los estudios de género en el ambito
histérico-artistico tanto en la teorfa como en el surgimiento del arte
feminista.

5.Potenciar la vision critica de los estereotipos de género que se
transmiten en la historia de las imagenes hasta la contemporaneidad.

6.Concienciar sobre la importancia de los problemas sociales
relacionados con el género como la violencia machista, los feminicidios
y la perpetuidad de los mismos por parte de la estructura social.

7.Adquirir las herramientas adecuadas, tanto de andlisis como de
expresion escrita y oral para la correcta lectura del hecho cultural.

CL, CSE, CEC, AA
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CUADERNO DE ACTIVIDADES

La desigualdad de género a través de

la creacion artistica femenina

Las mujeres en la Historia del Arte
Identidades de género
Imagenes de mujeres

Violencia de género
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SESION I. LAS MUJERES EN LA HISTORIA DEL ARTE

En esta sesidn se pretende acatar la problematica social de la invisibilidad o ausencia
de lamujer en los contenidos escolares relativos a las disciplinas histérico-artisticas
mencionadas anteriormente. El objetivo de esta sesién es el cuestionamiento por
parte del alumnado del discurso hegemoénico y de los tépicos o estereotipos

artisticos en lo referente al género femenino.

Tiempo: 55 minutos

Espacio: aula

Materiales: ordenador, internet, proyector, fotocopias

Papel docente: el o la docente servira de guia y ayudara a interpretar correctamente
los materiales empleados en clase. Debera dar rienda suelta a los alumnos a la hora
de analizar las imagenes para que asi puedan coger confianza con las
interpretaciones personales de las mismas. Pues bien, aunque no sean las
académicas, tienen su razdén de ser en el ambito social y también contribuyen a la

lectura del arte desde una perspectiva personal y vivencial.

Papel alumno: el o la alumna debera participar activamente en la sesién, analizar y
transmitir las observaciones sobre las obras artisticas proyectadas, asi como
transmitir sus pensamientos sobre los temas que se saquen a debate. De esta forma,

el o la alumna formara su vision critica sobre el contenido escolar.
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ACTIVIDAD 1. LLUVIA DE NOMBRES DE ARTISTAS
Duracién: 5 minutos

La sesion comenzara con la peticidn del o la docente hacia los y las alumnas de que
escriban en un trozo de papel cinco nombres de hombres artistas y cinco nombres
de mujeres artistas. Una vez transcurridos los cinco minutos, les pedira que doblen

los papeles y que los guarden en el estuchel9.

ACTIVIDAD 2. MULIER ME FECIT
Duracién: 20 minutos

Esta actividad servira como un juego para trabajar las cuestiones relacionadas con
los estereotipos femeninos y masculinos transmitidos a través de las obras
artisticas. Pues bien, se dispondra a los alumnos en grupos de 3-4 personas y
deberan adivinar si las imagenes proyectadas son obra de un hombre o de una
mujer. En cada diapositiva tendran que dialogar en equipo qué opcidn elegir y en
qué basan su eleccién. Es importante que el o la docente trate, a lo largo de la
actividad, la cuestion de los estereotipos visuales acerca del color o los
temas/géneros que se asocian en ocasiones al género femenino para deconstruir

esos prejuicios visuales desde los ejemplos.

10 Es importante que se remarque que este listado no va a tener ninguna repercusién directa en la
evaluacidén de la asignatura.
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(Quién me ha pintado?

Figura 1. Judith y Holofernes, Artemisia Gentileschi, 1620. Figura 2. Judith decapitando a Holofernes, Caravaggio, 1599.
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(Quién me ha pintado?

Figura 3. Satan in his Original Glory: ‘Thou wast Perfect till Inquity was Figura 4. Papilla estelar, Remedios Varo, 1958.
Found in Thee, William Blake, 1850 ca.
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(Quién me ha pintado?

Figura 5. Centro blanco, Mark Rothko, 1950. Figura 6. Ritmo color, Sonia Delaunay, 1964.
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(Quién me ha esculpido?

Figura 7. La musa dormida, Constantin Brancusi, 1910. Figura 8. Maman, Louise Bourgeois, 1999.
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(Quién me ha pintado?

Figura 9. Bodegon con pescado, vela, alcachofas, cangrejos y gambas, Clara Peeters,  Figura 10. Ramillete de flores, Luis Paret y Alcazar, 1780 ca.
1611.
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ACTIVIDAD 3. ;POR QUE NO HA HABIDO GRANDES MUJERES ARTISTAS?
LECTURA Y DEBATE A PARTIR DE LINDA NOCHLIN

Duracién: 30 minutos

En esta actividad se repartira el siguiente fragmento del texto de Linda Nochlin al
alumnado, se pedira la lectura individual y después colectiva del texto y se debatira

sobre aquello que expresa.

“;Por qué no ha habido grandes mujeres artistas?” La pregunta resuena, con todo de
reproche, en el fondo de la mayoria de los debates sobre el denominado “problema de la
mujer”. Pero, como tantos otros supuestos problemas relacionados con la “controversia”
feminista, falsea la naturaleza de la cuestién a la vez que proporciona insidiosamente su
propia respuesta: “No ha habido grandes mujeres artistas porque las mujeres son
incapaces de alcanzar la grandeza”.

[...] Pero lo cierto es que, como todos sabemos, las cosas, ahora y siempre, han sido, en el
arte y en otras muchas areas, embrutecedoras, opresivas y desalentadoras para todos
aquellos, como las mujeres, que no han tenido la buena suerte de nacer blancos,
preferentemente de clase media y, sobre todo, hombres. La culpa no hay que buscarla en
los astros, en nuestras hormonas, en nuestros ciclos menstruales o en el vacio de nuestros
espacios internos, sino en nuestras instituciones y en nuestra educacién. Educacion
entendida como todo aquello que nos ocurre desde el momento en que llegamos a este
mundo de simbolos, signos y sefiales cargados de significado.

[...]Y, tras la cuestidn de la mujer como artista, encontramos el mito del Gran Artista,
objeto de cientos de monografias, inico y dotado desde la cuna, a la manera divina, de una
misteriosa esencia —como las pepitas doradas que dan sabor a algunas sopas de sobre
llamada Genio o Talento y que, al igual que los asesinatos, siempre acaba viendo la luz,
por muy complicadas o poco prometedoras que sean las circunstancias.

[...] La pregunta “;Por qué no ha habido grandes mujeres artistas?” no es mas que la
punta de un iceberg de malinterpretaciones e ideas falsas. Bajo la superficie, se esconde
una enorme y oscura mole de tambaleantes topicos sobre la naturaleza del arte y los
aspectos situacionales asociados, sobre la naturaleza de las capacidades humanas en
general y de la excelencia humana en particular y sobre la funcién que el orden social
desempefia en todo esto.

Documento 1. Linda Nochlin (1971) ;Por qué no ha habido grandes mujeres artistas?

Tras la puesta en comun de los fragmentos, el o la docente lanzara las siguientes

preguntas:
- ;Qué es lo que quiere decirnos la autora?

- ;De quién o qué es la culpa?
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Para ayudar a asimilar esta informacion, se proyectara la imagen de las Guerrilla
Girls en la que denuncian la poca representacién de las mujeres artistas en el museo
(fig. 11). El o la docente explicara brevemente el contexto de la obra y lanzara la

siguiente cuestion:

- ¢Podéis sacar el listado de nombres del principio de la asignatura?
(Considerais que todavia seguimos encontrandonos con el problema de la falta de

nombres de mujeres en el contenido educativo y en los museos?

Se abrira debate sobre los propios contenidos de la asignatura y se proyectara la
portada del libro Las invisibles ;Por qué el Museo del Prado ignora a las mujeres?
(2020) de Peio H. Riafio (fig. 12) para reflejar que sigue siendo un problema actual
a pesar de haber pasado 30 afios desde la primera denuncia que tuvo una

repercusion social relevante.

LAS
INVISIBLES

POR QUE EL MUSEO DEL PRADO
IGNORA A LAS MUJERES

» Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

Less than 5% of the ardists in the Modern PEIO H. RIANO

Art Sections are women, but 85%
of the nudes are female.

GuerriLLAGIRLs. 525 e

Figura 11. Do women have to be naked to get into the Met Figura 12. Portada del libro de
Museum? Guerrilla Girls, 1989. Riafio (2020).

Aclaraciones sobre la sesion

Esta sesion se ha planteado desde la Optica critica, no se ha querido hacer un
recorrido al uso por la historia del arte en femenino, sino que se pretende otorgar a
los alumnos de las herramientas como los estereotipos visuales (actividad 2) y la
cuestion de la historiografia artistica con su discurso hegemdnico y la transmisién
del mismo a través del caso cercano de la educacion en el instituto y de los museos

(actividades 1y 3).
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SESION II. IDENTIDADES DE GENERO

En esta sesion se va a acatar el tema de las identidades, leitmotiv del arte actual,
desde una perspectiva educativa y, referenciando a Bauman (2004), desde la
liquidez de las mismas. La sesiéon constara de dos partes, la primera de ellas se
centrara en la definicién de la identidad y el concepto de la misma que tienen los y
las alumnas y, en segundo lugar, retomara la idea de los estereotipos de género a
través de las imagenes publicitarias. Por tanto, se realizard una aproximacién hacia
el concepto de identidad, los estereotipos que conlleva y el cuestionamiento de los
mismos. Por otro lado, la segunda parte se centrara en el visionado y el analisis

superficial de la proyeccion de identidades por parte de diversas mujeres artistas.
Tiempo: 55 minutos Espacio: aula
Materiales: ordenador, internet, proyector

Papel docente: el o la docente servira de guia y ayudara a interpretar correctamente
los materiales empleados en clase. Debera dejar hablar a los y las estudiantes e
intervenir en el momento oportuno para aclarar los conceptos que se traten en la

sesion.

Papel alumno: el o la alumna debera participar activamente en la sesién, analizar y
transmitir las observaciones sobre los conceptos trabajados y las obras artisticas
proyectadas, asi como transmitir sus pensamientos sobre los temas que se saquen a
debate. De esta forma, el o la alumna formara su vision critica sobre el contenido

escolar.
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ACTIVIDAD 1. (;QUE ES LA IDENTIDAD?
Duracién: 10 minutos

El o la docente lanzara la cuestion sobre la identidad, a cuya pregunta los y las
alumnas deberan responder con su propio vocabulario y su idea sobre el concepto.
Tras esto, se expondra la definicidn de la Real Academia de la Lengua Espafiola (fig.
13) y se enlazara con la cuestion de los roles, tépicos y estereotipos que conllevan

algunas identidades a través de una lluvia de ideas (fig. 14).

identidad
Del lat. tardio identitas, -atis, y este der. del lat. /dem 'el mismo', 'lo mismo'.

1. f. Cualidad de idéntico.

2. 7. Conjunto de rasgos propios de un individuo o de una colectividad que los
caracterizan frente a los demas.

3. {. Conciencia que una persona o colectividad tiene de ser ella misma y distinta a las
demas.

4. 7. Hecho de ser alguien o algo el mismo que se supone o se busca.

5. f. Mat. Ilgualdad algebraica que se verifica siempre, cualquiera que sea el valor de sus
variables.

Figura 13. Definicién “identidad”, extraida del Diccionario de la Real Academia Espafiola.

RESPONSABLE

CIUDADO

DELICADA

/\i

INTERIOR

R IDENTIDADES
PRIVADA

HISTORIA

Figura 14. Ejemplo de lluvia de ideas, creacion propia.
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ACTIVIDAD 2. ESTEREOTIPOS DE GENERO EN LA PUBLICIDAD
Duracion: 15 minutos

Tras haber introducido el tema de las identidades, el o la docente focalizara la
atencion hacia la transmision de las masculinidades y feminidades hegemonicas a
través de las imagenes publicitarias, mas concretamente, mediante el visionado de
Invictus, el de Olympéa y la versién conjunta de ambos personajes!l. Tras esto, se
pedira a los alumnos que relacionen los topicos y estereotipos de género trabajados

en la lluvia de ideas con cada personaje.

Tras la relaciéon de los adjetivos con los personajes, se les preguntara si esta
concepcidn es natural, es decir, si todos los hombres son fuertes y todas las mujeres
son bellas y exéticas. También, se les preguntara que por qué Olympéa en el anuncio
conjunto, se tiene que subir a la moto de Invictus, si tanto ella como su caballo han
sido tan rapidas de alcanzarlos, ;por qué no se sube él al caballo con ella? De esta
forma y con el pequefio debate que surgira en la clase, se comenzaran a cuestionar

los estereotipos de género.

Figura 15. Olympéa, Paco Rabanne, 2019. Figura 16. Invictus, Paco Rabanne, 2019.

Figura 17. Olympéa e Invictus, Paco Rabanne, 2019.

1 https://www.youtube.com/watch?v=70zXQx A,
https://www.youtube.com/watch?v=FJowlplkfek y
https://www.youtube.com/watch?v=wCozFRta-jk



https://www.youtube.com/watch?v=7ozXQx_pyyA
https://www.youtube.com/watch?v=FJowlpIkfeky
https://www.youtube.com/watch?v=wCozFRta-jk
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ACTIVIDAD 3. ROMPIENDO MOLDES A TRAVES DEL ARTE

Duracion: 20 minutos

A través de una seleccidon de obras de mujeres artistas se observara como se han
cuestionado los estereotipos de género a través del arte. El o la docente debera
abarcar el comentario de la obra exponiendo, brevemente, el contexto de la artista

para ampliar el conocimiento sobre la creaciéon femenina en el mundo del arte.

Ideal de belleza

Figura 18. Art must be beautiful, artist must be beautiful, Rhythm
10, Marina Abramovich, 197512,

AVEC

M AGRARNY, EAVACHEL PHELRE,
SEAN DUPLY, HELENE ET BEN PTTERSON
ELISABETH JAPPE, JOEL SAWAY,

RAWON TI0 BELLIDO £T LTZ TRLOR

Figura 19. The reincarnation of Saint Orlan, Orlan, 1990.

12 https://www.youtube.com/watch?v=q00S4RDZ]GI



https://www.youtube.com/watch?v=q00S4RDZJGI
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Figura 20. The reincarnation of Saint Orlan, Orlan, 1990. Figura 21. The reincarnation of Saint Orlan, Orlan, 1990.

Rompiendo los moldes

Figura 22. Autorretrato, Romaine Figura 23. Autorretrato, Claude Cahun, 1927.
Brooks, 1923.
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Figura 24. Sin titulo, Ana Mendieta, 1972. Figura 25. Sin titulo, Ana Mendieta, 1972.

ACTIVIDAD 4. JE SELFIE, DONC JE SUIS
Duracion: 10 minutos

Esta actividad tendra como objetivo principal el debate sobre lo observado a lo largo

de la sesion. El o la docente lanzara las siguientes cuestiones:
- ;Os veis definidos en los topicos visto sobre las identidades de género?

- Tras la lectura colectiva del documento 2, ;qué relacién observais entre el

texto y la obra de Orlan (figs. 19-21)?
- ;Qué es un ideal de belleza? ;Podriais definir el ideal de belleza actual?
;Considerais que es algo real o natural?

Para finalizar el debate, se propondra la actividad creativa de presentar un selfie y
un breve texto explicativo, cada alumno y alumna debera describirse y definir su
identidad a través de la imagen y la palabra. La actividad se presentara bajo el titulo

de la autora Elsa Godart, Je selfie, donc je suis (2016).
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La idea de belleza, que los mas entendidos disciernen con dificultad, huye de los ignorantes.
Zeuxis,el mas entendido, docto y perito de los pintores, cuando se dispuso a pintar la tabla que
habia de exponer publicamente en el templo de Lucina en Crotona, no se confié a su propio
ingenio, como hacen todos los pintores de ahora, sino que, como pensaba que todo lo que
necesitaba para alcanzar la belleza no sdlo podia hallarlo en su propio ingenio, sino que si lo
pedia a la naturaleza tampoco podiaencontrarlo en un solo cuerpo, eligié cinco virgenes de
entre todas las jovenes de la ciudad, de modo que pudo representar en su pintura las formas
que eran mas alabables en cada una de esas mujeres. [...] Por tanto, siempre que pintemos,
tomémoslo de la naturaleza, y elijamos siempre las cosas mas bellas y dignas de ésta.

Documento 2. De la pintura y otros escritos sobre arte. Alberti, L y De la Villa, R. (trad.) (1999;
116-117).
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SESION III: IMAGENES DE MUJERES

Imagenes de mujeres es una sesion cuyo objetivo primordial es la concienciacién de
la construccién social del deseo masculino hacia la figura de la mujer. Se trabajara

esta idea a través de las imagenes surgidas entre el siglo XIX y el siglo XX.
Tiempo: 55 minutos Espacio: aula
Materiales: ordenador, internet, proyector

Papel docente: el o la docente servira de guia y ayudara a interpretar correctamente
los materiales empleados en clase. Debera dar rienda suelta a los alumnos a la hora
de analizar las imagenes para que asi puedan coger confianza con las

interpretaciones personales de las mismas.

Papel alumno: el o la alumna debera participar activamente en la sesidn, analizar y
transmitir las observaciones sobre las obras artisticas proyectadas, asi como
transmitir sus pensamientos sobre los temas que se saquen a debate. De esta forma,

el o la alumna formara su vision critica sobre el contenido escolar.

ACTIVIDAD 1. EL CASO DE MARY RICHARDSON

Se proyectara la fotografia del cuadro de La Venus del Espejo de Velazquez tras sufrir
el ataque de Mary Richardson (fig.26) y se pedira a los y las alumnas que describan
lo que ven. Ante las observaciones lanzadas por parte del alumnado, el o la docente

realizara las siguientes cuestiones:
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- ;Quién o quiénes creéis que han realizado este acto de iconoclasia?
- ;Podriais decir el motivo por el cual pensais que ha pasado esto?

Después de las respuestas, se contextualizara la obra mostrando la imagen original
(fig. 27) y se procedera a contar la historia de Mary Richardson a través de la
explicacidon recopilada por David Freedberg (1992) en su obra El poder de las

imdgenes.

Figura 26. Fotografia de la Venus del Figura 27. La Venus del Espejo, Diego de Velazquez,
Espejo acuchillada por Mary Richardson, 1644.
1914.

En 1914 una joven sufragista -conocida a partir de entonces como “Mary la navajera”- acuchill6
la Venus del espejo de Velazquez en la National Gallery de Londres para llamar la atencién sobre
la causa de las mujeres, en general, y sobre las reivindicaciones de las sufragistas de la prisién
de Holloway, en particular. “La mujer mas bella representada en un lienzo no era nada
comparado conla muerte de una mujer en prision”.

No sorprende en absoluto que Mary Richardson evocara ese acto de juventud unos cuarenta
afios después con estas palabras: “No me gustaba la forma en que los varones la contemplaban
durantetodo el dia”.

Documento 3. Freedberg, 1992; 457.
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ACTIVIDAD 2. LA ESCOPOFILIA ANTE LA MUJER

Duracion: 20 minutos

Figura 28. Madrid, Museo del Prado, Elliott Erwitt, 1995.

Se proyectara la siguiente imagen (fig. 28) y se pedira a los y las alumnas que
realicen un comentario de la obra en una hoja (10 minutos), atendiendo al siguiente

esquema organizativo:

- Ficha técnica de la obra (autor, afio, técnica...)

- Descripcion formal (composicidn, colores, gestos...)
- Comentario libre: ;qué observas en la imagen?

Tras la realizacion del comentario, se les preguntara qué es lo que mas les ha
llamado la atencion de la imagen. El o la docente proyectara la fotografia de Robert
Doisneau y la obra de Mary Cassat (figs. 29 y 30) y pedira que tracen las lineas de las
miradas de los personajes y que indiquen qué es lo que observan (en ambas obras

el personaje varén centra su atencién en la mujer).
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Figura 29. Un regard oblique, Robert Doisneau, Figura 30. A I'Opera, Mary Cassat,
1948. 1879.

ACTIVIDAD 3. LA MUJER COMO OBJETO, OBJETOS-MUJER

Duracion: 10 minutos

Tras haber observado cdmo es la mirada masculina en las obras anteriores la que
dirige su mirada hacia la mujer, se tratara el tema de la mujer como objeto mediante

la obra del artista Pop Allen Jones.

Figura 31. Table, Allen Jones, 1969. Figura 32. Chair, Allen Jones, 1969. Figura 33. Coleccién de
imdgenes de mujeres recortadas
de revistas, comics y periédicos
perteneciente a Allen Jones,
extraido de Mayayo, 2003; 193.
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Figura 34. Sofd labios de Mae West, Salvador Dali y Edward Figura 35. Teléfono vintage labios mujer.
James, 1938.

ACTIVIDAD 4. DEBATE: LA MUJER COMO OBJETO DE DESEO ;NATURAL O
CONSTRUCTO SOCIAL?

Duraciéon: 10 minutos

Después de haber aprendido a través de las imagenes cdmo se representa a la mujer
como objeto de deseo de la mirada masculina y como esta condicién ha llevado a la
objetualizacion sexual de la mujer a través de lo Pop, se lanzara la cuestion de si esta
nocion es algo natural o se trata de un constructo social. El o la docente debera dejar
que sus alumnos/as reflexionen y que lleguen a la conclusién de que el imaginario
social surge de una cultura determinada que esta condicionada por la estructura y

la ideologia imperante.
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SESION IV: LA VIOLENCIA DE GENERO

En esta sesidn va a tratar la cuestion de la violencia de género, problematica social
que conlleva la muerte de una ingente cantidad de mujeres al afio. Se tratara la
cuestion de la violencia de género a través de una retrospectiva artistica centrada
en tres artistas de épocas diferentes: Artemisia Gentileschi, Ana Mendieta y Maribel

Domeénech.
Tiempo: 55 minutos Espacio: aula
Materiales: ordenador, internet, proyector, fotocopias

Papel docente: el o la docente servira de guia y ayudara a interpretar correctamente
los materiales empleados en clase. Debera dar rienda suelta a los alumnos a la hora
de analizar las imagenes para que asi puedan coger confianza con las
interpretaciones personales de las mismas. Pues bien, aunque no sean las
académicas, tienen su razdn de ser en el ambito social y también contribuyen a la

lectura del arte desde una perspectiva personal y vivencial.

Papel alumno: el o la alumna debera participar activamente en la sesion, analizar y
transmitir las observaciones sobre las obras artisticas proyectadas, asi como
transmitir sus pensamientos sobre los temas que se saquen a debate. De esta forma,

el o la alumna formara su vision critica sobre el contenido escolar.
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ACTIVIDAD 1. ,;QUE ES LA VIOLENCIA DE GENERO?
Duracion: 15 minutos

En primer lugar, se concienciara al estudiantado sobre la violencia de género a
través de diversas fuentes que se repartiran en formato de fotocopias. Deberan
hacer un breve comentario en grupos de 3 o 4 personas sobre lo que revelan las

fuentes.

Diccionario panhispanico del espafiol juridico dpej.rae.es

delito de violencia de género

Sublema de delito

1. Pen. Cada uno de los delitos de lesiones, amenazas, coacciones, contra la integridad moral o la intimidad castigados con una pena mds grave por tener
como victima una mujer que es o ha sido esposa del autor o estd o estuvo ligada a él por una analoga relacién de afectividad, aun sin convivencia, y por
haber sido cometidos como manifestacion de la discriminacién, la situacién de desigualdad y las relaciones de poder de los hombres sobre las mujeres.

e CP, arts. 148.4 6 ,153.1, 171.4, 172.2 y 173.2; LVG, art. 1.

» amenaza, coaccién, delito contra la integridad moral, delito de lesiones, delito de lesiones en el ambito familiar, delito de malos tratos, delito de

violencia familiar habitual

2. Pen. Delito cometido por razones de género.
o CP, arts. 22.4.48 y 197.7.

» discriminacion

Figura 36. Definicién de “violencia de género”, extraida del Diccionario Panhispanico del espafiol
juridico.

Un total de 29 mujeres han sido asesinadas por violencia de género
en lo que va de afio

Personas (Unidades)
8

w Victimas de violencia de género Fuente: Ministerio de Sanidad, Servicios Sociales e Igualdad, www.epdata.es

Figura 37. Estadistica de las victimas mortales por violencia de género 2020. Extraidade
https://www.epdata.es/datos/violencia-genero-estadisticas-ultima-

victima/109/espana/106



https://www.epdata.es/datos/violencia-genero-estadisticas-ultima-victima/109/espana/106
https://www.epdata.es/datos/violencia-genero-estadisticas-ultima-victima/109/espana/106
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23 del total de 29 victimas por violencia de género no habia
interpuesto denuncia
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m Victimas de violencia de género Fuente: Ministerio de Sanidad, Servicios Sociales e Igualdad, www.epdata.es

Figura 38. Estadistica de las victimas mortales que no denunciaron a su agresor, 2020.
Extraida de https://www.epdata.es/datos/violencia-genero-estadisticas-ultima-

victima/109/espana/106

Numero de condenas por denuncia falsa en casos de violencia de
género

Las condenas por denuncias falsas representan un 0,0069 % del total de denuncias entre 2009 y 2018

‘ (Total denuncias) (Condena por denuncia falsa)
2009 - Afio [ 135,540 - 11
2010 - Afio 134,105 8
2011 - Afo 134,002 14
2012 - Ao 128,543 17
2013 - Ao 124,894 14
2014 - Afio 126,742 16
2015 - Afo 129,193 8
2016 - Afio 142,893 1"
2017 - Afio 166,260 7
2018 - Afio 166,961 1

Fuente: Fiscalia General del Estado, www.epdata.es

Figura 39. Estadistica sobre las denuncias falsas. Extraida de
https://www.epdata.es/datos/violencia-

genero-estadisticas-ultima-victima/109/espana/106



https://www.epdata.es/datos/violencia-genero-estadisticas-ultima-victima/109/espana/106
https://www.epdata.es/datos/violencia-genero-estadisticas-ultima-victima/109/espana/106
https://www.epdata.es/datos/violencia-
https://www.epdata.es/datos/violencia-genero-estadisticas-ultima-victima/109/espana/106
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Victimas de violencia doméstica en Espaia

Victimas (Unidades)
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Figura 40. Extraida de https://www.epdata.es/datos/violencia-genero-estadisticas-ultima-

victima/109/espana/106

La violencia es una manera de silenciar a las personas, de negarles la voz y su credibilidad, de afirmar

tu derecho a controlarlas sobre su derecho a existir (Solnit, 2017; 12)

La violencia no tiene raza, clase, religién o nacionalidad, pero tiene género (Solnit, 2017; 22).

Si hablasemos de este tipo de crimenes y de por qué son tan comunes, deberiamos hablar y pensar
acerca de qué tipos de profundos cambios necesita esta sociedad, esta nacion, o casi cada nacién del
planeta. Si habladsemos acerca de esto, estariamos hablando sobre masculinidad, o sobre roles

masculinos, o tal vez sobre patriarcado, y no se habla a menudo de esto (Solnit, 2017; 24).

“Las mujeres entre los quince y los cuarenta y cuatro afios tienen mas posibilidades de morir o de ser
lesionadas o desfiguradas debido a la violencia masculina que debido al cancer, la malaria y los

accidentes de trafico juntos” escribe Nicholas D. Kristof (Solnit, 2017; 29).

Documento 4. Fragmentos extraidos de Los hombres me explican cosas (Solnit, 2017).



https://www.epdata.es/datos/violencia-genero-estadisticas-ultima-victima/109/espana/106
https://www.epdata.es/datos/violencia-genero-estadisticas-ultima-victima/109/espana/106
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ACTIVIDAD 2. LA REIVINDICACION DE UN PROBLEMA POLITICO Y SOCIAL A
TRAVES DEL ARTE

Duracién: 40 minutos

Tras la toma de contacto con las definiciones y datos sobre la violencia de género, se
expondra la retrospectiva de cdmo el arte ha sido un vehiculo de denuncia social
sobre este tema. Se expondran tres casos de mujeres artistas, dos de ellas victimas

de la violencia de género.

ARTEMISIA GENTILESCHI

Artemisia Gentileschi naci6 en Roma en el afio 1593 y gracias a su contexto familiar,
hija de un pintor reconocido y apreciado en la ciudad, Orazio Gentileschi, pudo
estudiar pintura en su taller y trabajar junto a artistas como Caravaggio. A pesar de
ser una artista que goz6 de mucha fama y reconocimiento en su época, hasta finales

del siglo XX la historiografia histérico-artistica no la integroé en el discurso.

Artemisia es una artista cuya vida personal no puede separarse de la obra, pues en
el afo 1611 fue violada por un pintor, amigo de su padre, en el taller. Un afio mas
tarde, fue el padre de Artemisia quien decidi6 denunciar este episodio de violencia
de género. El juicio duré nueve meses y estuvo repleto de falsos testimonios por
parte de la acusacion y Artemisia relaté el suceso con todos los detalles (Coppel-

Batsch, 2008).

Tras haber puesto en contexto a los alumnos y alumnas, se procedera al analisis de
tres obras de la artista: las dos versiones de Judith y Holofernes (1612 y 1629) y la
obra de Susana y los viejos (1610).
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Figura 41. Judith y Holofernes, Artemisia  Figura 42. Judith y Holofernes, Artemisia
Gentileschi, 1612. Gentileschi, 1620.

Figura 43. Susana y los viejos, Artemisia Gentileschi, 1610.

Una buena forma de trabajar la obra seleccionada de Artemisia Gentileschi es la
comparacién con otros autores que pintaron los mismos temas. Asi pues, en primer
lugar, el o la docente realizara el analisis formal de las imagenes con ayuda del
alumnado y posteriormente, contextualizara el tema con el fragmento biblico
correspondiente (docs. 5 y 6). Seguidamente, para explicar de forma visual como
afecta la vida personal de la autora en la violencia de los gestos de los personajes, se
realizara la comparacion con el tratamiento de los mismos temas por parte de otros

autores (figs. 44-50).
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"1. Cuando se hizo tarde, sus oficiales se apresuraron a retirarse y Bagoas cerro la tienda por el
exterior, después de haber apartado de la presencia de su sefior a los que todavia quedaban; y
todos se fueron a dormir, fatigados por el exceso de bebida;

2. quedaron en la tienda tan s6lo Judit y Holofernes, desplomado sobre su lecho y rezumando
vino. 3.Judit habfa mandado a su sierva que se quedara fuera de su dormitorio y esperase a que
saliera, como los demds dias. Porque, en efecto, ella habia dicho que saldria para hacer su oracién
y en este mismo
sentido habia hablado a Bagoas.

4. Todos se habian retirado; nadie, ni grande ni pequefio, quedd en el dormitorio. Judit, puesta
depie junto al lecho, dijo en su corazon: «;Oh Sefior, Dios de toda fuerza! Pon los ojos, en esta
hora, a la empresa de mis manos para exaltacion de Jerusalén.

5. Eslaocasion de esforzarse por tu heredad y hacer que mis decisiones sean la ruina de los
enemigos que se alzan contra nosotros.»

6. Avanzo, después, hasta la columna del lecho que estaba junto a la cabeza de Holofernes, tomé
dealli su cimitarra,

7.y acercandose al lecho, agarro la cabeza de Holofernes por los cabellos y dijo: «;Dame
fortaleza, Dios de Israel, en este momento!»

8. Y, con todas sus fuerzas, le descarg6 dos golpes sobre el cuello y le cort6 la cabeza.
9. Después hizo rodar el tronco fuera del lecho, arrancé las colgaduras de las columnas y
saliendo entregé la cabeza de Holofernes a su sierva,

10. que la meti6 en la alforja de las provisiones. Luego salieron las dos juntos a hacer la oracidn,
como de ordinario, atravesaron el campamento, contornearon el barranco, subieron por el
monte de Betuliay se presentaron ante las puertas de la ciudad.

11.  Judit grit6 desde lejos a los centinelas de las puertas: «jAbrid, abrid la puerta! El Sefior,
nuestro Dios, esta con nosotros para hacer todavia hazafias en Israel y mostrar su poder contra
nuestros enemigos, como lo ha hecho hoy mismo.»

12. Cuando los hombres de la ciudad oyeron su voz, se apresuraron a bajar a la puerta 'y
llamaron alos ancianos.

13. Acudieron todos corriendo, desde el mas grande al mas chico, porque no tenian esperanza
de que ella volviera; abrieron, pues, la puerta, las recibieron, y encendiendo una hoguera para
que sepudiera ver, hicieron corro en torno a ellas.

14. Judit, con fuerte voz, les dijo: «jAlabad a Dios, alabadle! Alabad a Dios, que no ha apartado
su misericordia de la casa de Israel, sino que esta noche ha destrozado a nuestros enemigos por
mimano.»

15.Y sacando de la alforja la cabeza, se 1a mostro, diciéndoles: «Mirad la cabeza de Holofernes,
jefe supremo del ejército asirio, y mirad las colgaduras bajo las cuales se acostaba en su
borracheras. jEl Sefior le ha herido por mano de mujer!

16. iVive el Sefior!, el que me ha guardado en el camino que emprendi, que fue seducido,
para perdicion suya, por mi rostro, pero no ha cometido conmigo ningtin pecado que me manche
ome deshonre.»

17. Todo el pueblo quedd lleno de estupor y postrandose adoraron a Dios y dijeron a una:
«jBendito seas, Dios nuestro, que has aniquilado el dia de hoy a los enemigos de tu pueblo!»
18. Ozias dijo a Judit: «jBendita seas, hija del Dios Altisimo mas que todas las mujeres de la
tierral Y bendito sea Dios, el Sefior, Creador del cielo y de la tierra, que te ha guiado para cortar la
cabezadel jefe de nuestros enemigos.

19. Jamas tu confianza faltara en el corazén de los hombres que recordaran la fuerza de
Dios eternamente.
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20. Que Dios te conceda, para exaltacidn perpetua, el ser favorecida con todos los bienes,
porque no vacilaste en exponer tu vida a causa de la humillacién de nuestra raza. Detuviste
nuestra ruina procediendo rectamente ante nuestro Dios.» Todo el pueblo respondié:

«jAmén, amén!»"

Documento 5. Judit, 13. Extraido de Biblia Catélica Online
https://www.bibliacatolica.com.br/es/la-biblia-de-jerusalen/judit/13/

1. "Vivia en Babilonia un hombre llamado Joaquin.

2. Se habia casado con una mujer llamada Susana, hija de Jilquias, muy bella y temerosa de Dios;
3.sus padres eran justos y habian educado a su hija segin la Ley de Moisés. Joaquin era muy rico.
4.Teniaun jardin junto a su casa, y los judios acudian donde él porque gozaba de gran estima
entretodos.

5. Aquel afo habian sido nombrados jueces dos ancianos escogidos entre el pueblo. En ellos se
verifico lo que dijo el Sefior: «La corrupcién ha salido de Babilonia, de los ancianos que hacian de
jueces yque parecian guiar al pueblo».

6. Estos dos ancianos venian a menudo a casa de Joaquin, y todos los que tenian algun pleito se
dirigian a ellos.

7. Cuando a mediodia ya todo el mundo se habfia retirado, Susana iba a pasear por el jardin
desu marido.

8. Los dos ancianos, que la veian ir a pasear todos los dias, empezaron a desearla.
9.Perdieron la cabeza, dejando de mirar al Cielo y olvidando sus justos juicios
10.Los dos estaban apasionados de ella, pero sin manifestarse el uno al otro su pasion
11.porque tenian vergiienza de descubrir el deseo que tenian de pecar con ella
12.y trataban afanosamente de verla todos los dias.

13. Undia, después de decirse mutuamente: «Vamos a casa, porque es hora de comer»,
salieron yse fueron cada uno por su lado.

14. Pero ambos volvieron sobre sus pasos y se encontraron de nuevo en el mismo sitio.
Entonces se preguntaron el uno al otro el motivo, se confesaron su pasién y decidieron buscar el
momento en que pudieran sorprender a Susana a solas
15. Mientras estaban esperando la ocasion favorable, Susana entré un dia en el jardin, como
los dias anteriores, acompafiada solamente de las sirvientas jévenes, y como hacia calor, quiso
bafiarse en el jardin.

16. Alli no habia nadie excepto los dos ancianos que estaban espiando escondidos.
17. Susana dijo a sus criadas: «Traiganme jabdén y perfume y cierren las puertas del jardin para
poder bafiarme.»

18. Ellas obedecieron, cerraron las puertas del jardin y salieron por la puerta lateral para traer
lo que Susana habia pedido. No sabian que los ancianos estaban escondidos
19. En cuanto salieron las sirvientas, los dos ancianos se levantaron y fueron corriendo donde
ella.20.Y le dijeron: «Las puertas del jardin estan cerradas y nadie nos ve. Nosotros estamos
llenos de pasion por ti; consiente y entrégate a nosotros.
21.Sino lo haces, juraremos que un joven estaba contigo y que por eso habias despedido a tus
criadas.
22.Susana exclamé gimiendo: «Me encuentro sitiada por todos lados. Si consiento, es como
morir; si no consiento, no me libraré de las manos de ustedes.
23.Pero prefiero caer en manos de ustedes sin pecar, antes que pecar delante del Sefor.

24.Y Susana se puso a gritar muy fuertemente. Los dos ancianos gritaron también contra ella,
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25.y uno de ellos corrié a abrir las puertas del jardin.
26.Al ofr estos gritos en el jardin, las gentes de la casa se precipitaron por la puerta lateral para
ver qué pasaba.
27.Y cuando los ancianos contaron su historia, los sirvientes se sintieron muy avergonzados,
porque jamas se habia dicho de Susana cosa semejante
28.A la mafiana siguiente, cuando el pueblo se reunié en casa de Joaquin, su marido, llegaron alla
los dos ancianos, llenos de pensamientos perversos contra Susana, para hacerla condenar a
muerte.
29.Y dijeron en presencia del pueblo: «Manden a buscar a Susana, hija de Jilquias, la esposa de
Joaquin.»
30. Lamandaron a buscar. Y ella comparecié acompaiiada de sus padres, de sus hijos y de
todos sus parientes.

31. Susana era muy fina y de gran belleza.
32. Tenia puesto el velo, pero aquellos miserables ordenaron quitarselo para saciarse de su
hermosura.
33. Todos los suyos lloraban, y también todos los que la veian

34. Los dos ancianos, levantandose en medio del pueblo, pusieron las manos sobre la cabeza de
Susana. 35.Ella levant6 llorando los ojos al cielo, porque su corazén tenia puesta su confianza en
el Sefior 36. Los ancianos dijeron: «Mientras nosotros paseabamos solos por el jardin, entré ésta
con dos criadas.
Cerro las puertas y despidid a las criadas.

37. Entonces se le acercé un joven que estaba escondido y pecé con ella.
38. Nosotros, que estdbamos en un rincon del jardin, al ver esta maldad, fuimos corriendo hacia
ellos.
39. Los pillamos juntos, pero a él no lo pudimos atrapar porque era mas forzudo que

nosotrosy, abriendo la puerta, se escapé.
40. Entonces la apresamos y le preguntamos quién era ese joven
41.  yno quiso decirlo. Somos testigos de todo esto. La asamblea los creyd, ya que eran

ancianosy jueces del pueblo, y la condenaron a muerte.

42. Entonces Susana exclam6 con voz fuerte: «Oh Dios eterno, que conoces los secretos, que

todolo sabes antes que suceda,
43. td sabes que éstos me han levantado un falso testimonio. Mira que voy a morir sin haber
hechonada de lo que su maldad ha planeado contra mi.
44. El Sefior escuché su voz y cuando la llevaban a la muerte,
45. Dios desperto el santo espiritu de un jovencito llamado Daniel, 46.que se puso a gritar: «Yo
soy inocente de la muerte de ésta.»

47. Todo el pueblo se volvié a él y le dijo: «;Qué significa todo eso que has dicho?
48. El, de pie en medio de ellos, respondié: «;Tan torpes son, hijos de Israel, que condenan
sin averiguacion y sin evidencia a una hija de nuestro pueblo?

49, Vuelvan al tribunal, porque el testimonio que éstos han levantado contra ella es falso.
50. Todo el pueblo se apuro en volver alld y los ancianos dijeron a Daniel: «Ven a sentarte con
nosotros y dinos lo que piensas, ya que Dios te ha dado la sabiduria de los ancianos.

51. Daniel les dijo entonces: «Separenlos lejos a uno del otro y yo los interrogaré.»
52. Unavez que los separaron, Daniel llamé a uno de ellos y le dijo: «Envejecido en la maldad,
ahora vas a pagar los crimenes de tu vida pasada.

53. Tudictabas sentencias injustas, condenabas a los inocentes y absolvias a los culpables,
cuandoel Sefior ha dicho: «No haras morir al inocente justo».
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54. Asi, pues, si tu lo has visto, dinos debajo de qué arbol los viste entretenerse juntos.»
Respondid él:
«Bajo una acacia.
55. Y Daniel contest6: «Verdaderamente te has condenado con esta mentira, pues ya el angel de
Dios ha recibido de él la sentencia y viene a partirte por medio.
56. Después que despidi6 a éste, Daniel mand6 traer al otro y le dijo: «<Raza de Canaan, no de
Jud3; la hermosura te ha hechizado y la pasién corrompi6 tu corazon.
57. Asitrataban a las mujeres de Israel, y ellas por miedo condescendian con ustedes. Pero una
hijade Juda no soporté6 la maldad de ustedes.

58. Dime ahora debajo de qué arbol los sorprendiste juntos» El respondi6: «Bajo una encina.
59.Dijo Daniel: «Tu también has mentido, para mal tuyo: el angel del Sefior ya esta esperando,
espada en mano, para partirte por el medio y acabar con ustedes.

60. Entonces toda la asamblea exclamé en alta voz bendiciendo a Dios, que salva a los que
esperanen él.

61. Luego se levantaron contra los dos ancianos que Daniel convenci6 de falso testimonio por
sus propias declaraciones,

62. les dieron muerte para cumplir la ley de Moisés y ese dia se salvd una vida inocente
63. Jilquias y su esposa dieron gracias a Dios por su hija Susana, lo mismo que su marido y todos
sus parientes, por el hecho de que nada indigno se habia hallado en ella.

64.Y desde aquel dia en adelante, Daniel fue grande a los ojos del pueblo.”

Documento 6. Daniel, 13. Extraido de Biblia Catdlica Online
https: //www.bibliacatolica.com.br/es/biblia-latinoamericana/daniel /13/

Figura 44. Judith decapitando a Holofernes,  Figura 45. Judith con la Figura 46. Judith con la
Caravaggio, 1599. cabeza de Holofernes, cabeza de Holofernes, Nicolas
Botticelli, 1465-1475. Regnier, s. XVIL.


https://www.bibliacatolica.com.br/es/biblia-latinoamericana/daniel/13/

| 71

Figura 47. Susana y los viejos, Tintoretto, 1560-1565.

Figura 49. Susana y los viejos, Tintoretto, 1552- 1555. Figura 50. Susanna and the Elders, Restored -
X-Ray, Kathleen Gilje, 199813,

13 Para mds informacién: https://www.youtube.com/watch?v=jg2bmbPL7rA



https://www.youtube.com/watch?v=jq2bmbPL7rA
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ANA MENDIETA

Ana Mendieta nacié en La Habana, Cuba, en 1948 y desarroll6 su carrera artistica en
Nueva York. Sus trabajos se enmarcan en el arte conceptual y el videoarte,
realizando también pinturas, esculturas y performances. La violencia sexual es uno
de los ejes tematicos de su obra, esto cobra mas sentido cuando nos acercamos a su
vida personal. Pues bien, Ana Mendieta era pareja del artista Carl André, y pese a no
haber conclusiones veridicas sobre lo ocurrido, la muerte de Ana en el afio 1985 tras
caerse de la ventana de su casa de Greenwich Village, en el piso 342, deja muchas
incognitas sobre su relacion:

Desde un punto de vista juridico, la tercera opciéon quedd

desactivada tres afios después del suceso, cuando un juez de Nueva

York exculpé al escultor y figura destacada del arte minimalista por

falta de pruebas. Pero en un plano afectivo-emocional-subjetivo, la

cosa es distinta. Ni la familia de la artista cubana, que tenia 36 afios

cuando murid; ni muchos de sus seguidores y coleccionistas; ni

plataformas activistas como Whereisanamendieta, Sisters Uncut o

No Wave Task Force han cejado en el empefio de defender la
hipétesis del asesinato (Hermoso, 2020).

Por tanto, tras su muerte, la lectura de la obra de la artista en relacién con la
violencia de género es una hipoétesis reforzada a través de los estudios de género de
la historia del arte (fﬁigo, 2002, De Rivero, 2017 y Faba, 2020 -entre otrxs-). La
artista emplea su cuerpo como medio de reivindicaciéon politica en sus obras,
llevandolo en ocasiones al limite, mostrando temas controvertidos como la violacién
(fig. 51), la opresidon del sistema heteropatriarcal hacia la mujer (fig. 52) y la
ausencia/muerte (fig. 53). La docente trabajara las obras mediante el método de

lectura/descripcion colectiva para posteriormente dilucidar sobre su significado.

Figura 51. Rape scene, Ana Mendieta, 1973.
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Rape Scene, de la artista cubana Ana Mendieta, fue presentada el afo 1973. La performance, que
poseia un caracter mas teatral que las anteriores intervenciones de la artista, estaba basada en
el caso real de una estudiante de la Universidad de Iowa que habia sido violada el mismo afio.

Esta intervencion fue presentada a un grupo de amigos muy cercanos de la artista, quienes esa

mismanoche habian sido invitados a comer a su departamento en el campus de lowa. Al llegar,
la puerta del departamento espera semi abierta dejando entrever, en el interior, el cuerpo de
Mendietadesparramado sobre una mesa, atado de pies y manos, desnudo de la cintura hacia

abajo y con las piernas manchadas con sangre (Portuondo, 2009.).

Documento 7. Fragmento de articulo Ana Mendieta- Rape Scene: La detencion del instante.

g

He estado trayendo un dialogo entre el
paisaje y el cuerpo femenino (basado en mi
propia silueta). Creo que es el resultado
directo de haber sido arrancada de mi patria
en miadolescencia.

Estoy sobrepasada por el sentimiento de
haber sido alejada del titero (la naturaleza).
Mi arte es el camino mediante el cual
restablezco los lazos que me atan al
universo.

Documento 8. Testimonio de Ana Mendieta en
Torres, 2018.

Figura 53. Serie Silueta, Ana Mendieta, 1973-
1980.
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MARIBEL DOMENECH

Maribel Doménech es una artista valenciana que trabaja a través de la escultura
temas relacionados con el género. La obra que se va a analizar en clase es la expuesta
en su retrospectiva del Centre del Carme Cultura Contemporania, Acciones
Cotidianas 1986- 2020, titulada Seguimos de luto y con rabia (figs. 53, 54 y 55). Se
proyectaran las imagenes de la exposicidn y se pedira al alumnado que explique qué

es lo que observan en la imagen, posteriormente se facilitara la explicaciéon que se

da en el catalogo de la retrospectiva (doc. 9).

Figura 53. Vidas interrumpidas en Acciones Figura 54. Vidas interrumpidas en Acciones Cotidianas 1986-
Cotidianas 1986-2020, Maribel Domenech, Centre 2020, Maribel Doménech, Centre del Carme Cultura
del Carme Cultura Contemporania (Valencia), Contemporania (Valencia), 2020.
2020.

Figura 55. Vidas interrumpidas en Acciones Cotidianas 1986-2020, Maribel Doménech, Centre del Carme Cultura
Contemporania (Valencia), 2020.
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En 2008 Maribel Domenech se enfrenta por primera vez a la violencia de género, a raiz
de la instalacion Vidas interrumpidas en el Calvario de Sagunto, donde incluye los
datos delos feminicidios y los nombres de las asesinadas. Un afio mas tarde, realiza la
instalacion Entre amory pdnico. Las palabras tejidas con luces leds rojas eran gritos
materializados dealarma
junto a la figura, monumento de luto sangrante contra la violencia de género. En la nueva version
producida para esta exposicion, Seguimos de luto y con rabia, en homenaje a las acciones
de Suzanne Lacy y Leslie Lebowitz In Mourning and Rage, 1977, la figura es
acompafiada por una fragil casita inacabada para recordar a los nifios victimas de la
violenciamachista, casi siempre asesinados en el entorno doméstico: Cuando el
enemigo esta en casa; ysobre la pared, por el listado de los feminicidios en Espafia
diez afios después, durante 2018: las mujeres y los nifios asesinados en y fuera del
hogar.

Documento 9. Domeénech y De la Villa Ardura, 2020; 159.

Para finalizar la sesion, se cerrard la retrospectiva con la siguiente cita de Rebecca

Solnit para incitar a la reflexién del alumnado.

La capacidad de contar tu propia historia, sea en palabras o en

imdgenes, ya supone una victoria o una rebelion (2017; 66).
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6. CONCLUSIONES

La mirada critica hacia el curriculo oficial revela muchas carencias en
diversas cuestiones sociales, dejando de lado la vision de las mujeres, lo oriental y
otros marginados del discurso. La elaboracién de esta investigacién nos ha guiado
hacia varias conclusiones en torno a las asignaturas relacionadas con la disciplina

de la Historia del Arte.

En primer lugar, cabe destacar la caracteristica de la disciplina dentro del
sistema educativo espafiol. Pues bien, las materias historico-artisticas tienen como
objeto el estudio de las representaciones culturales de una época determinaday, por
lo tanto, su lugar se encuentra entre las Ciencias Sociales. Sin embargo, las
investigaciones didacticas son mas abundantes en el campo de la educacidn artistica
que en el de las ciencias sociales. Lo cual ocasiona la carencia de un corpus teorico

solido en materia de Didactica de la Historia del Arte.

En segundo lugar, el analisis del curriculum ha dejado patente el caracter
formalista y enciclopédico de las materias que legitiman el discurso heteropatriarcal
de la Historia del Arte. Esto revela que, a pesar de la llamada a la coeducaci6n en la
legislacidn, la aplicacion de la misma depende unicamente de la voluntad del o la
docente. Quedando patente que el no realizar un cambio en la visién de los
contenidos desde la legislacion es un posicionamiento politico que revela la

intencién de que el discurso siga legitimando un poder determinado.

Finalmente, la defensa del empleo de las imagenes para la educacion a traveés

de problemas socialmente vivos. Tal y como se indica en la introduccién del libro, el
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mundo actual se rige a través de las imagenes, convirtiéndose en fuentes valiosas de
informacién y de manipulaciéon de las masas. Es nuestro trabajo como docentes el
dotar de las herramientas, las gafas adecuadas, para analizar todo lo relacionado con
la visualidad desde una perspectiva critica. Las materias historico-artisticas son las
adecuadas para esta labor, pero a su vez este tipo de visiones criticas pueden
aplicarse en otras materias como la Geografia o la Historia y, de esta forma, rechazar

la condiciéon ornamental de las imagenes.
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