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DOSIER 1. La Dama de Elche

DOCUMENTO 1

Si hay una obra que al primer golpe de vista defina la estética de los iberos,
esa es la Dama de Elche. Fastuosidad ornamental, exuberancia formal e in-
terés por lo accesorio constituyen el niicleo de una escala de valores en la que
brilla la chispa de la peculiaridad (Pilar Leén Alonso, en Los iberos, principes
de Occidente [catdlogo de exposicién], Barcelona, 1997, p. 66).
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DOCUMENTO 2

Fig. 4.1 La Dama de Elche (s. IV a. C.), piedra caliza
labrada y policromada, 56 x 45 x 37 cm. Museo Arqueo-
16gico Nacional, Madrid.




Cuando el busto hallado en La Alcudia (Elche) en 1897 ingresé en el Museo
del Louvre fue registrado con el nombre de dama, pues en el Paris de fina-
les del siglo XIX algunas esculturas femeninas antiguas empezaban a designarse
de esta manera. Tal vez en otro momento, o en otro lugar, se hubiera deno-
minado venus, koré, diosa, reina o, simplemente, estatua, pero la erudicién
de fin de siglo buscaba términos menos convencionales y mds laicos para eti-
quetar las imdgenes protohistdricas, a las que prestaba una atencién creciente,
y asi fue como la reina mora, término popular con que los ilicitanos la bau-
tizaron y reconocieron desde el primer momento, volvié a Espafia en 1941
convertida en dama, nombre que hizo fortuna al multiplicarse los hallazgos.

Pero ;qué es una dama?, el equivalente parisino de una reina mora?,
sacaso la version femenina de un caballero o un guerrero?, ;o bien una diosa?
Y eso jes as{ porque es una mujer y existen razones para negar a este sexo un
estatus real como el que tiene lo masculino? Todas estas cuestiones merecen
reflexién porque detrds de cada una se esconden hébitos de historizar los
tépicos de interaccién de lo masculino y lo femenino que afectan al pensa-
miento contemporaneo.

Conviene precisar que las damas surgen en el arte ibero en el trénsito
hacia el siglo IV a. C., en un momento de plenitud en el que la sociedad
evoluciona desde la organizacién principesca a los linajes ciudadanos y el
arte se renueva. En ese cambio se liquida, a veces violentamente, la grandi-
locuencia y complejidad del ciclo heroico, y la imagen femenina se eleva a
la cuspide del imaginario, con programas mds simples que los primeros. El
ciclo femenino es, por tanto, posterior a los conjuntos funerarios iniciales
y estd mds préximo a la pléstica en terracota de su entorno, también muy
feminizada en el arte magno-griego y punico. Es, ademds, caracteristico de
una etapa en la que la imagen, como ostentacién, tiende a refugiarse en el
interior de las tumbas o se asocia a los santuarios.

En 1916 aparecié en Galera (Granada) un vaso de libaciones de alabastro
en forma de mujer sedente que no tiene satisfactoriamente resueltos ni su
centro de fabricacidn, ni su cronologia, ni su interpretacién, pero que se ha
convertido en reiterada, y anhelada, prueba a favor de las damas/diosas como
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secuencia oriental, sin argumentos objetivos. A continuacién, la Dama de
Elche fue considerada por la mayoria de estudiosos como una representa-
cién sagrada, en buena medida por conservadurismo, sin mds alternativa
que la referencia intelectual progresista que, desde Federico Garcia Lorca
(1898-1936) a Maria Teresa Leén (1903-1988), la evocé como semblante
de la Espana libre exiliada en Parfs, lectura suplantada por el franquismo,
que la convirtié en simbolo de su Espafia triunfal. Muchos manuales escola-
res reprodujeron entonces su imagen como modelo de la espafiola ejemplar:
noble, honesta y tradicional.

Pero la mds hermosa representacién de mujer espafiola, de los primeros
tiempos de la Historia, llegada a nosotros, es la «Dama de Elche», una es-
cultura perfecta, que representa a una mujer grave, serena, hermosa y casta,
adornada lujosamente y con una mirada llena de majestad. Traida de Paris,
adonde se la habfan llevado la ignorancia y la codicia, ocupa un lugar de
preferencia en nuestro Museo del Prado y atrae la admiracién y las miradas
de cuantos saben apreciar las maravillas del Arte y de la Historia [...] El pue-
blo que hizo estas magnificas esculturas tuvo, sin duda, mujeres hermosas y
buenas, y sensibilidad para apreciar sus méritos y rendirles su admiracién, su
respeto y su amor (A. Serrano de Haro: Guirnaldas de la Historia, Madrid,
Escuela Espanola, 1947).

La arqueologfa revela que algunas damas (la de Elche, la de Baza) sir-
vieron de urna cineraria, igual que alguna estatua masculina de cronologia
posterior. De atenernos a la mentalidad cldsica, contener restos corporales
humanos es incompatible con lo sobrenatural, porque el miasma impuro
que desprende un caddver es lo contrario de la santidad, por lo que seria
extrafio que la cultura ibera actuara al margen de este principio.

La Dama de Baza guardaba restos femeninos en un lateral de su trono,
aunque el ajuar de la tumba individual que presidia contenia, entre otras
cosas, armas. A partir de estos datos se han cuestionado dos aspectos, al
menos, de la lectura inicial de este hallazgo: la interpretacién de la imagen
como una diosa y el supuesto de la asociacién de ofrendas de armamento
solo con varones. La Dama de Elche y la Dama de Baza son también, sin
duda, representaciones sintéticas que no se pueden equiparar a lo que dan
de si las tumbas dobles con los restos de un hombre y una mujer fundadores
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de un linaje. El grado de ostentacién que muestran estas damas las eleva a
emblemas de una colectividad mayor que un linaje, como pueden ser la
contestana y la bastetana, respectivamente, en los ejemplos citados.

En la cultura ibera existen varios cédigos de representacién que evocan la
tradicién, en los términos indicados por Hobsbawm y Ranger. Las mujeres
enjoyadas en la medida de las grandes damas marcan un cédigo superior
al individual, que es probable que correspondiera al de su etnia, y las o los
mortales que tuvieron el privilegio de utilizar este simbolo como sarcéfago
aseguran, gracias a Baza, que hubo mujeres poderosas cuyas competencias
no sabemos precisar. Tras ellas, las oferentes que vemos en los exvotos toman
alguno de sus atributos para reconocerse como parte de un pueblo.
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Fig. 4.2 El tesoro de Jdvea (ss. V-IV a. C.), filigrana y fundido, oro y
plata. Museo Arqueolégico Nacional, Madrid.
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La diadema con extremos triangulares y su asociacién con tres collares es
caracteristica de un tipo de ocultacién que se extiende por todo el sur de la
peninsula ibérica, desde el drea tartesio/turdetana en el sudoeste hasta la cos-
ta mediterrdnea oriental, y se entiende que representan la dote de mujeres de
alto nivel depositada en determinados santuarios (Perea, 1996; ead., 20034).
En un sentido mds amplio, estas joyas son la metdfora inicial del género
femenino, metdfora profundamente arraigada que siguié en uso durante
cuatro siglos, desde el VII al Il a. C. (Alicia Perea, en Early Iron Age Gold in
Celtic Europe, trad. Carmen Aranegui, Rahden/West., 2018).

Este tesoro gira en torno de su objeto mds valioso: una diadema de oro
(37,20 cm de longitud por 8,20 cm de anchura) compuesta por una pieza
rectangular con dos tridngulos unidos a cada uno de los lados menores, con
un peso de 133,60 gr. Con ella aparecieron una cadenita de alambre con un
colgante, una pulsera compacta trenzada y tres finos collares de alambre de
oro enrollado en espiral. Las piezas de plata (240 gr en total) son un braza-
lete en espiral y tiras de plata sin apenas decoracién propios de los adornos
masculinos.

El conjunto de especialistas que han tratado sobre este hallazgo es muy nu-
meroso, contando con autores espafioles y extranjeros. La valoracién orfebre
ha sido ignorada hasta hace poco tiempo, a pesar de que es muy importante
porque prueba que se trata de una produccién local. La filigrana de la dia-
dema imita una sarta de grdnulos o un corddn, siendo esta la dnica pieza de
la peninsula en la que se ha reconocido una técnica helenistica innovadora
aplicada a una tipologfa de origen orientalizante peninsular. Se llega, asi, a
la conclusién de que puede atribuirse a un taller situado en Hemeroskopeion/
Dianium (Denia) donde trabajarfan artesanos itinerantes griegos o magno-
griegos al servicio de una clientela ibera.

Las joyas femeninas que la arqueologfa ha legado se muestran en una am-
plia serie de esculturas en caliza, terracota o bronce, asi como pintadas sobre
cerdmica, y en ellas se aprecia la manera en que las matronas, a diferencia
de las jévenes, cubren sus cabezas y cémo, efectivamente, utilizan diademas
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sobre el nacimiento del cabello. En la iconografia ibera solo este grupo de
edad es representado colmado de diademas, collares con colgantes, pulseras
y anillos. Las joyas masculinas de plata suman la referencia a ambos sexos
en este tesoro y abren su interpretacién a probables compromisos nupciales
acordados en un lugar sacro, tutor inicial de un tesoro que luego, en el caso
de Jédvea, se escondié en previsién de un posible saqueo del santuario.

Los brazaletes en espiral, a diferencia de la diadema de extremos trian-
gulares, tienen una cronologia y una dispersién geogrdfica muy amplias.
La diadema imprime etnicidad, mientras que el brazalete en espiral es un
ornato compartido en todo el Mediterrdneo, adoptado por los guerreros y

dignatarios iberos.

Claves de uso

* ;Qué indumentaria se ve en el busto de la Dama de Elche?
* ;Qué representa una dama ibera?

* ;En qué contexto arqueoldgico aparecen las damas?

* ;Qué forma tiene la diadema de Jdvea?

* ;Hubo joyas iberas exclusivamente femeninas?

¢ ;Cudles son las joyas masculinas del tesoro de Jdvea?
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