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La serie " La hegemonía socialista en la Comunidad Valenciana. El PSPV-PSOE. 1982-1995" se edita para su difusión académica 

en la Universidad de Valencia, como documentación de apoyo a las materias de Ciencias Políticas y de la Administración, Derecho, 

Sociología e Historia, etc., así como estudiantes e investigadores interesados de otras universidades. La serie se edita por orden 

cronológico, figurando inicialmente el año/mes, seguido del título. 

En algunos capítulos de la serie puede incluirse, aparte, lo que denomino: "Publicaciones, materiales y documentos", que son 

papeles de distinto tipo (libros, ponencias de congresos, actas, prensa y revistas de la época y otros documentos), con el fin de que 
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que he ido publicando, y que quiero que sean accesibles y útiles a otros investigadores, a través de la biblioteca digital Roderic de 

la Universitat de València, en la que he impartido clases como profesor asociado a lo largo de más de dos décadas. 
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IVAM Centre Julio González. Ciprià Císcar y el poder de la cultura. 
 

     
 

Julio González (1876-1942), da nombre al Instituto Valenciano de Arte Moderno, y es uno de los principales 

escultores del siglo XX. La colección más importante de Julio González es la del IVAM, que consta de 120 

esculturas, 20 pinturas y 70 dibujos, entre otras obras. En la foto Julio González y su obra Femme au miroir/Mujer 

ante el espejo. 1936-1937. Datos IVAM. 

 

Una de las obras más emblemáticas de la etapa de los socialistas en el Gobierno de la Generalitat, en los 

años 80, es la creación del Instituto Valenciano de Arte Moderno IVAM Centre Julio González. El 

proyecto nace de la idea del conseller de Cultura, Educación y Ciencia, Ciprià Císcar Casabán, de dotar 

de una red de museos a la Comunidad Valenciana: el San Pio V, el IVAM, y el Centro del Carmen para 

exposiciones actuales, entre otros proyectos culturales. La creación del IVAM será uno de los proyectos 

estrella del Consell, que prestigiaran al conseller Císcar por lo que ha significado para la sociedad y los 

artistas valencianos. 

La concepción del IVAM era la de incorporar a Valencia en la red museística internacional del arte 

moderno. Para su dirección, Císcar propondrá a un intelectual valenciano residente en Inglaterra, Tomás 

Llorens Serra, gran conocedor del arte moderno y de las nuevas tendencias artísticas. Llorens era profesor 

de estética en Inglaterra. 

Uno de los aciertos del conseller Císcar será la compra de la colección del escultor catalán Julio 

González, contemporáneo de Picasso, que vivió en París en la primera mitad del siglo XX. También se 

formó la colección a través de las donaciones de Carmen Martínez y Viviane Grimminger, herederas del 

artista: un total de 360 piezas entre esculturas, orfebrería, pintura, dibujos, etc. 
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Ciprià Císcar, conseller de Cultura, Educación y Ciencia, es el político que diseñó la política cultural de la Generalitat bajo los 

gobiernos socialistas de los años 80, el IVAM entre otros. En la foto aparece acompañado por el equipo directivo de la conselleria, 

en una visita a las obras del IVAM, en 1987. De derecha a izquierda: Enric Cuñat (D. G de Patrimonio), Císcar, Javier Paniagua 

(Diputado), Baltasar Vives (D. G. de Enseñanza), Carmen Alborch (D. G. de Institutos Culturales), José Antonio Ibars Montero 

(secretario general), Benito Sanz (jefe de gabinete) y Enrique Soriano Hernández (D. G. Juventud). 

Foto CCEC/ A. Castillo. 
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El IVAM fue inaugurado por la Reina de España el 18 de febrero de 1988. El escultor 

valenciano Andreu Alfaro afirmaba en la inauguración: “Nunca había ocurrido nada 

igual en Valencia desde el siglo XV”.  

 

En la foto, de I a D: Carmen Martínez y Viviane Grimminger, herederas de Julio 

González, que da nombre al museo, el ministro de Cultura Jorge Semprún, el conseller 

Ciprià Císcar, la Reina de España, el presidente de la Generalitat Joan Lerma y el 

primer director del IVAM Tomas Llores.  

 

Foto Juan García Rosell/IVAM.  
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Manolo Valdés, del Equipo Crónica, con la Reina ante una de sus obras.  

Foto Juan García Rosell/IVAM. 

 

La noticia recogida por el diario El País. 
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Foto Juan García Rosell, cedida por el IVAM. 
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Foto Juan García Rosell, cedida por el IVAM. 
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El ministro Javier Solana, Ciprià Císcar y Tomas Llorens. 
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La Reina de España ha visitado el IVAM en varias ocasiones. La foto recoge la inauguración de la 

exposición Un siglo de pintura valenciana, en mayo de 1994. A la derecha J. F. Yvars, director del 

IVAM, la ministra de Cultura Carmen Alborch y autoridades de la Generalitat. Junto a la Reina los 

artistas Jordi Texeidor, Francisco Sebastián, Manuel Boix, Francisco Lozano, Joan Sanleón, Artur Heras 

y Miquel Navarro, entre otros.  

 

Foto Juan García Rosell, cedida por el IVAM. 
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Los directores del IVAM 1988-1995: Tomás Llorens, Carmen Alborch, y José Francisco Yvars. 

El prestigio del IVAM se 

fundamenta en la calidad de sus 

fondos permanentes, las 

exposiciones y sus actividades, 

siendo una de las inversiones 

culturales más rentables 

socialmente. Tomás Llorens (1988-

1989) dejara el IVAM al ser 

nombrado director del Museo 

Reina Sofía y después de la 

Fundación Thyssen. Císcar 

propondrá como directora a 

Carmen Alborch (1989-1992), que 

abandonará el IVAM al ser 

nombrada ministra de Cultura en el 

Gobierno socialista de Felipe 

González (1992-95). El tercer 

director será el intelectual y 

profesor de Teoría del Arte José 

Francisco Yvars Castelló (1992-

1995), que dirige la revista de arte 

Kalias del IVAM desde su 

creación, con amplia actividad 

editorial en Barcelona, y 

columnista de arte en La 

Vanguardia. Yvars mantendrá la 

calidad de las exposiciones y 

desarrollará los contactos 

internacionales, reforzando las 

conexiones con artistas y museos 

extranjeros.  

El IVAM ha mantenido su 

prestigio y calidad a lo largo de su 

reciente historia, con 

independencia del partido que 

gobierna, considerándose patrimonio de todos, sin distinción de color político, con lo que se conseguía el 

objetivo institucional del conseller Císcar de que fuese asumido como un museo abierto al arte 

internacional en Valencia. 

Con la llegada del PP al Gobierno de la Generalitat, la línea de calidad y vanguardismo del IVAM se 

mantendrá, y se nombraran directores ajenos a la Comunidad Valenciana. El cuarto director será el 

escritor de arte Juan Manuel Bonet (1995-2000), del entorno de J. M. Aznar, y crítico de arte en ABC. En 

el 2000, tras el nuevo éxito electoral del PP en 1999, se abrirá un conflicto en torno al IVAM, ajeno a la 

dirección, y de connotaciones políticas: la polémica Sanleón, consecuencia de discrepancias entre el 

Consell y la dirección del IVAM, que no favorecerán el prestigio de la institución, lo que llevará a un 

cambio de director. El quinto director es Kosme de Barañano, catedrático de Historia del Arte en la 

Facultad de Bellas Artes de la Universidad del País Vasco. El IVAM ha mantenido su prestigio y calidad 

a lo largo de su reciente historia, con independencia del partido que gobierna, considerándose patrimonio 

de todos, sin distinción de color político, con lo que se conseguía el objetivo institucional del conseller 

Ciprià Císcar de que fuese asumido como un museo abierto al arte internacional en Valencia. 

 
 

Los directores del IVAM. De derecha a izquierda: Tomas Llorens 

(1988-1989), Carmen Alborch (1989-1992), José Francisco Yvars 

Castelló (1992-1995), y Juan Manuel Bonet (1995-2000). J. F. Yvars 

es, desde su aparición en 1988, el director de Kalias, la revista de arte 

del IVAM. 

 

Foto Juan García Rosell, cedida por el IVAM. 
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El IVAM entraría en el circuito de los museos europeos a través del interés de sus exposiciones. El primer ministro de 

Francia Michel Rocard haría una visita privada para conocerlo (16 junio 1989), como se recogía en la prensa local, 

con motivo de la exposición del pintor Pierre Soulages. 
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El primer ministro de Francia Michel Rocard en el IVAM 
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El IVAM exporta profesionales 

Vicente Todolí, del IVAM a la dirección de la galería 

Tate Modern de Londres, pasando por el Museo 

Serralves de Oporto 

La política socialista de potenciar la cultura, con la 

creación de museos como el IVAM, tendrá como una de 

sus consecuencias positivas la de crear una cantera de 

profesionales de primera fila, que entraran en los circuitos 

artísticos de otros países, como es el caso ve Vicente 

Todoli. La prensa valenciana recogía la noticia así:  

 

Vicente Todolí es nombrado director del museo Tate Modern de Londres 

El experto español en arte accederá al cargo en enero de 2003  

Vicente Todolí, anterior jefe del área artística del IVAM y actual responsable del 

Museo Serralves de Oporto, ocupará la dirección de la galería Tate Modern a principios 

de 2003. Su nombramiento se anunció ayer en Londres. Seleccionado entre cuatro 

últimos candidatos, Todolí, de 43 años, es el primer español en hacerse con las riendas 

de la prestigiosa institución pública británica [...]. 

Con su experiencia en el Instituto Valenciano de Arte Moderno (IVAM) y el Museo 

Serralves... Vicente Todolí se presenta como el candidato idóneo para trazar una ruta 

estable al reconvertido edificio del sur del Támesis. 'Acepto el reto con muchas ganas', 

dijo ayer en Londres [...]. La llegada de un valenciano, que toma la vacante dejada por 

el sueco Nittve, aporta a los británicos una prueba más de la supeditación del arte 

español a la política. 'El nombramiento de Todolí pone en evidencia a España. Con la 

práctica de cesar a directores de museos cada vez que hay un cambio de Gobierno, 

España está perdiendo a su mejor gente', criticó Searle... 

Lourdes Gómez | Londres. El País. 30 de mayo de 2002 

 

Todolí alcanza el Nobel del arte 

Vicent Todolí  [...] ha alcanzado uno de los templos del arte mundial. Es la primera 

vez que un español, no digo ya valenciano, logra dirigir un centro internacional de esas 

características, considerado como una de las capillas sixtinas del arte moderno. La 

nueva Tate se dispuso hace unos años en una vieja fábrica eléctrica, a orillas del 

Támesis, complementado el último impulso cultural y arquitectónico londinense, para 

tutear al Moma de Nueva York o al Pompidou de París...  

Jesús Civera. Levante-EMV. 30 mayo de 2002 
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Entrevista a Joan Francesc Yvars, nou director de l'IVAM 

"La maxima rendibilitat de la cultura 
és la difusió d'ella mateixa" 
Joan Francesc Yvars (Valencia, 1935), indiscutible coneixedor i investigador d'aspectes 
metodologics en la Historia de l'Art, va prendre possessió el passat dia 8 de setembre del carrec 
de director de l'IVAM, que Carme Alborch ha hagut d'abandonar per raons obvies. 

lVAlv\ 
i • ' • 

- ,• ' 

L ¿ .~- .' 

a l'JVAM. És així? 

-Diuen que la con­
dic ió que va posar 
Carme Alborch per a 
acceptar la cartera 
del Ministeri de Cul­
tura va ser que voste 
jora el seu successor 

-Carme vo lia assegurar indiscutible­
ment una continunat en l'IVAM. Entre 
les persones que han estat vinculades a 
aques t projecte, que no tenien uns lli­
gams laborals tan tancats, i que alhora 
pod ien obrir-se a un compromís com 
aquest, n'hi havia poques. 
-Voste ha estat, des deis inicis, molt 

vinculat al projecte del l'lnstitut. 
-Sí. Ja en temps de Tomas Llorens, 

quan va comern;:ar a fo1jar-se el projecte, 
recorde que jo tenia un curs a Sitges, 
amb Caste ll et, i in vitare m Tomas. 
Acabarem parlant del projecte, encara a 
ni vell utopic, del que podia ser, de l'lns­
titut d'Art Modern com a espai de refle­
xió sobre l'art co ntemporani. Jo teni a 
bastant il ·lusió en la revista que es publi­
caria. En aquest marc, la revista hav ia de 
refl ectir la problematica actual. 

Quan J'IVAM va naixer, Tornas em va 
cridar per parl ar de la revista, del pro­
grama de conferencies i per formar part 
de Ja comissió d'adquisicions. Per tant, 
d'alguna manera, sempre he estat vincu­
lat, des del seu naixement, al projecte 
de J'lnstitut; i sempre he tingut una fun­
ció, diguem-ne, assessora, de col·labo­
rador. 

- Senyor Yvars, pensa inaugurar una 
nova etapa o prendra el relleu que li ha 
cedit la senyora Alborch? 

- En aquesta societat nostra, desfer és 
molt senzill. Tenim una tendencia parti­
cular al masoquisme i a la desfeta. Sem­
bla que si les coses van malarnent com­
pleixen una condició natural. 

Sóc educat i optimista per educació: sé 
que les coses van malament pero poden 

anar bé, si contribueixes amb una mica 
d'entusiasme. A l'IVAM, potser la base 
ideo lógica siga aquesta: un projecte 
compartir per una serie de persones i 
aferrissadament portat endavant. 

Clausurada la primera etapa de forja, 
vam entrar en un moment de consolida­
ció de l'IVAM, sobretot de consolidació 
intern acional. Hem oc upat un !loe en 
aquest món; un lloc rnodest pero ferm, 
estable i seriós . Cree que ara comen9a 
!'etapa de normali.tzac ió . L'IVAM té 
compromisos internacionals, una imatge, 
una incidencia, fin s i tot a nivell del seu 
poble. La nostra gent veu en l'IVAM un 
espai propi. Ara, cal mantenir- lo. Pero 
mantenir-lo no és aturar-se, sinó enriquir 
amb iniciatives allo que en defini tiva és 
un projecte en el qua! estem tots com­
promesos. 

El projecte és inamovible. Perfecciona­
ble, pero inamovible. Aquest pot vari ar 
segons la tendenci a. Per exemple, jo tinc 
una tendencia més didactica; un altre pot 
tenir-ne una altra més ad mini strativa ... 
En fi, el concepte de museu és ampli , 
di scutible i heterogeni. Cree que és un 
espai per a la discussió. D'altra banda, 
potenciaré el vessant didactic que sem­
pre ha estat contemplat en les iniciati ves 
de l'Institut. En primer lloc, perque és el 
meu espai; i, perque el museu és un bon 
lloc perque la gent jove assimile la cultu­
ra. O, a la inversa, fer que l'art siga inte­
ressant per a la gent jove. Aquest és un 
deis meus reptes. 
-Com diu voste, des del seu optimis­

me ... 
- Optimisme raonable, optimi sme de 

la vol untat, comes deia abans .. . 
- Molt bé; des del seu "optimisme ra­

onable ", la societat valenciana res pon 
com hauria de respondre a un projecte 
com aquest, que s'ha cobrar un cert 
prestigi en els cercles museístics euro­
peus? 

- Bé, Valencia no té turi sme interna-

cional i és una petita ciutat d'una demo­
grafia c01Tecta a nivel! europeu, pero no 
té res més. I de mica en mica el personal 
que gaudeix de l'IVAM s' incrementa 
paulatinament perque, ni per atzar ni per 
destí, ni per caracter, la societat va len­
ciana mai no ha estat una societat culta. 
Tampoc, perque no s'ha fo mentar la cul­
tura enlloc. Pense que, de mica en mica, 
l'IVAM i altres institucions sí que van 
penetrant en l'imaginari col·lectiu. La 
nostra societat pateix un trauma: una an­
ticultu ra ancestral , una anticultura que 
ha estat fomentada al llarg de 40 anys. 

D'altra banda, la crisi d' identitat que 
esta vivint actualment la cultura europea 
és fortíss ima. I pensar que podem defu­
gir-la és absurd. Per tant, l'únic element 
di scutible que ens queda és la cultura. 
Aleshores, cal fer de la cul tura un espai 
de reidentificació. 
-És un bon moment, logístic i polític, 

ja que !'ex-directora de l'lnstitut ha pas­
sat a ser ministra de Cultura i la nova 
consellera de Cultura está molt vincula­
da a la Historia de l'Art. ?reten aproji­
tar-lo? És aprofitable? 
-Aquest moment és un atzar positiu . 

Sóc partidari de desdrarnatitzar la cultu­
ra. I una manera de fer-ho és aprendre de 
!'experiencia imel·lectual o professional 
de la gent que ostenta certs carrecs. Avui 
vivim un a coincidencia molt positi va 
amb aq uestes dues dones al Govern . 

En el món de l'art els criteris han de ser 
pragmatics; el millor criteri artístic és el 
de !'especialista. I en aq uest cas, tant 
Carme Alborch, com Pilar Pedraza són 
persones que tenen una gran formació 
cul tural i una indiscutible sensibilitat ar­
tística i estetica. S'enfronten al fet artístic 
des d'uns criteri s no burocratics i no ad­
ministratius, encara que la seua funció 
siga purament administrati va. I aixo, és 
molt pos itiu . 

- Quina llibertat d'acció ofereixen els 
1 pressupostos congelats? 
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"La nostra societat pateix un trauma: una anticultura ancestral, una anticultura que ha estal fomentada al llarg de 40 anys." 

-Arnb irnaginació i prudencia es po­
den fer coses. No vull ser pedant, pero la 
cultura ensenya a viure. Lluís Guarner 
sempre repetia una frase: "U naix en un 
món no triat''. Avui tenim una conscien­
cia d'humanitat global de crisi . Pero és 
que la cultura d'avui és també una cultu­
ra universal. Aixo ens porta a abandonar 
un cert elitisme centreuropeu que cal, ara 
per ara, replantejar. 

No obstant, aixo no significa que no si­
ga una epoca enriquidora. Aquests perío­
des de crisi accentuen les capacitats per 
a trobar solucions. Inclús a nivell econo­
mic, el fet de la crisi comporta possibili­
tats que en temps més estable no es tra­
ben. 
-Com per exemple .. . ? 
-Aprofitar l'oferta deis mercats. lxen 

més coses al mercat a preus més raona­
bles. El problema és que les nostres di s­
poni bi litats són molt curtes, amb una 
certa prudencia i movent-nos, lluitant 
amb el mercat amb les regles del mercat, 
alguna cosa es pot resoldre. Hi ha po­
ques possibilitats, pero si mirem el que 
ha estat la cultura al llarg de la historia 
moderna, aquestes justifiquen un esfor9 
imaginatiu per fer-les rendibles. La ma­
xima rendibilitat de la cultura és la difu­
sió d'ella mateixa. 

-Seguint en l'ambit mercantilista, in­
tentara voste potenciar el Soci d'Honor 
que invertesca en l'lnstitut? Conjia en la 
societat valenciana? 
-És cert que la societat valenciana és 

molt reticent a !'hora d'in vertir en cultu­
ra, no perque la cultura no haja existit si­
nó perque el que s'ha fomentat és una in­
sidiosa anticultura bel·ligerant. La gent, 
cal persuadir-la del valor huma, del valor 
de la configuració de l'imaginari perso­
nal i col·lectiu de la cu ltu ra. Si aixo se 
sap vendre, la gent anira entrant. 
-Si en les proximes eleccions autono­

miques canviara, com ho preveuen, el 
color polític del Govern, perillarien el 
destí i els proposits de l'!VAM? 
-No puc aventurar cap tipus de res­

posta. Pero la societat, en el fons, genera 
les seues propies contradiccions positi­
ves. Si l'IVAM és assolit com el que és i 
si els valencians veuen en l'IVAM el seu 
museu i el seu espai, els canvis polítics 
haurien de ser una anecdota impertinent. 
-Parle'm de la polítca d'adquisicions. 
-Hi ha pocs diners, sobretot quan la 

nostra moneda es traduei x a una divisa 
forta. Ara, mantindrem el nostre com­
promís inicial , és a dir, potenciar els vol­
tants de l'avantguarda de Julio González. 
Perque el seu llegat converteix l'IV AM 

en un punt de referencia internacional 
per a l'estudi de les avantguardes. 

D'altra banda, també hi ha l'informalis­
me, que es troba a la base de la di scussió 
teorica del que seria la modernitat artísti­
ca. El problema deis realismes i l'art 
contemporani. Aquests són els tres ves­
sants que estem obligats a contemplar 
per compromís fundacional. 
-Com a directo1; deixara impresa la 

seua signatura en l'elecció d'actes sobre 
tendencies? 
-Procuraré contenir les meues afini­

tats eléctives i completar la xarxa de rea­
litats artístiques. Pero tinc un neguit: no 
tenir un bon Miró en la col·lecció de l'I­
VAM. M'agradaria tenir les mínimes 
possibilitats d'anar omplint buits, pero 
aixo és molt difícil. 
-Alguns projectes per a aquesta tem­

porada? 
-L'exposició Un segle de pintura va­

lenciana, en la qua! estic compromes. És 
una exposició que portara sorpreses im­
portants .. . 
-La gran so1presa de la temporada la 

té pensada? 
-Sí .. ., pero si la die, deixara de ser 

sorpresa! 

Eliseu T. Climent 
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El IVAM celebra en estos días su décimo aniversario y lo que significó para España la apertura de un nuel'o 

concepto de museo. El insti tuto, que alberga obras nacionales y extranjeras representativas de todo el siglo y ofrece 

continuas exposiciones de vanguardia, presentará desde el 9 de marzo la mue Ira Forjar el espacio. 

DIEZ AÑOS DEL INSTITUTO VALENCIANO DE 

ARTE MODERNO 
FRANCISCO CALVO SERRALLloR 

1 
naugurado en febrero de 1989, se 
conmemora estos dias el décimo nni· 
versa rio de la inauguración o fi cia l 
del lnsl il ulo Va lencian o de /\rte 
Moderno. Aunque estén de moda las 

conmemoraciones de este tipo. aJ mar­
gen incluso de que la cifra sea exigua o 
tenga un pie forzudo. ciertamente. 10 
años es bitn poco para acreditar la vida 
de un musco, institución que, en princi­
pio, requiere perspect ivas tempornles 
mucho más amplias. No obstante, creo 
que. en este caso, la cclcbrnción tiene 
mucha más enjundia que la simple cifra 
redonda que la promueve. La tiene. en 
primer lugar, ea relación con lo que está 
ocurriendo hoy con los museos de arte 
contemporáneo, en gt:ncral, que no sólo 
vi\·cn una fuerte crisis de identidad, sino 
que padecen, de manera muy as udu, el 
síndro me de convertirse en unu simple 
imagen espectacular. de consumo inme­
diato y duración climcra, un poco como 
los productos desechables; esto es: los 
que se usan intensamente unos pocos 
años y luego se tiran, pues resulta más 
rentable inventarse un nuevo proyecto 
espectacular. Por otra parte, el IV/\M 
rnarcó una pnuta ejemplar en nuestro 
pais a la hora de afrontar de forn1a co­
rrecta lo que debía ser un musco de arle 
contemporáneo, tras un siglo de rei tera­
dos fracasos oficiales al respecto. En es­
te sentido, 1 O años después de su inau­
guración, sigue siendo toda\!ia el único 
modelo verdaderamente fiable, en medio 
de los o tros muchos q ue han proliferado 
en España en la misma d irecció n y, en 
parte. al rcclnmo o como consecuencia 
de su éxito. 

e trata, asl, pues, de un aniversario 
que debemos aprovechar para reílcxio ­
nar sobre el porqué y el cómo se ha fra­
guado el acierto de una iniciativa. La 
prehistoria del IV /\M se remonta a, por 
lo menos, media docena de años antes de 
su inauguración oficial y tiene un prota­
gon ista, que fue, cosa admira­
ble, un po lhico. Me refiero a 
Cipria Ciscar, que fue el conse­
jero de Educación y Cultura de 
la G eneralital de Valencia que 
promovió la iniciativa, la confi­
guró y la llevó a cabo. Este da­
to fundamental se suele obviar, 
lo cual, ademas de injusto, hur­
ta lo más aleccionador, que es 
comprobar cómo, contra lo 
que suele ocurrir, un po litico 
no es a lguien que necesar ia­
mente interfiere para su propio 
provecho las instituciones cul­
turales, aun a riesgo de que és­
tas sufran un considerable de­
erioro, la mayor parte de las 

veces irreversible. 

en términos proporcionales y comparati­
vos, ha sido la mejor operación de rápida 
fo rmación de una colección de a rte del 
siglo XX, no sólo, desde luego, en nues­
tro pais, sino también en un contexto in­
ternacional. Oc hecho, cuando se inau­
guró en 1989 el IVAM sus paredes esta­
ban repletas con obras de sus propios 
fondos, a través de los cuales ern ya posi­
ble que el visitante se hiciera una idea 
aproximada de lo que había sido la his­
toria del arte del siglo XX. 

La segundo in iciativa feliz d e Ciscar 
fue comprender que este proyecto no fi. 
nalizaba con la inauguración del edificio 
y que su gestión debía responder a un 

' ú s a11io11'1'UX //". tk Julio Go11:ále:, 
t•11 la m11estra ·Forjar el cs¡H1cio ', 

mod elo museográfico científicamente 
contrasrndo. lo que, a su vez. implicaba 
contar con espec ialis tas cualiíicados. 
Desde esta perspectiva, empezó po r tra· 
cr del Reino Unido n Tomás Llorens co­
mo primer d irector, otorgándole con­
fian za y medios, y cuando éste. apenas 
ina ugurado el edific io. se marchó a Ma· 
drid pura ocuparse del Reina Soíia. no 
va rió su conducta con quien le sucedió 
en el cargo. Esta inteligeme y fructifera 
actitud política resultó, a la postre. de· 
terminante, y<1 que. en su corta historia. 
el IV/\M no sólo fue capaz d e sobrevivir 
a cambios de dirección - tras Llorens. 
fueron respectivamente directores Car­
men Alborch y Juan F rancisco Ivars-. 
sino incluso a cambios de o rientación 
politicu . lo que, en cierta manera, en 
nuestro p..1.is. es como atru\'C)ar un Ru­
bicón. 13n efecto, iras el t riun fo del PI' 
en las i.:lcccioncs autonómicas v:,ll!ncia­
nas. se nomhró director del IVAM a un 
reconoc1do especialista. Juan Munucl 
Uonct. que ha mantenido Id 111s11tuc1ón 
en su \ crdadcro y úmco fuero de md~­
pcndencrn )' calidad. lo que no significa 
que. corno corresponde. no haya aporta­
do su pcrso1wl sello. 

Los re>ultados de esta sensata y cont1· 
nuada polí tica en la corta historia del 
1 V /\M saltan hoy a la vista en todos los 
terrenos. En su colección hay. por de 
pronto. obras representativas de todo el 
siglo, sobre todo, a partir de los años 
treinta, desmintiendo los prejuicios de los 
agoreros que anunciaban que esto era ya 
algo imposible para un musco de nuc\a 
creación en nuestro país: 1ambiCn ha y 
obra di.: importantes artistas extranjeros 
- /\rp, Gabo. Moholy-Nagy. Schwitters. 
Calder, To rres García. Fontada . Hoff­
man. Michaux. Soulagcs. etcétera-. lo 
que obvia el señalar que están práctica­
mente cusi todos los mejores artistas na­
cionales de este siglo: y, por último. hay 
notabilísimos fondos de los así llamados 
otros medios expresivos <le 1a cultu ra 

artística contemporánea. que. 
en lo que se refiere a la foto­
grnfia, son excepcionales. 

Asesorado por especialistas 
en arte y no en imagen, Ciscar 
hizo otra d os cosas, desgracia­
damente in sólitas, en nuestra 
politica cult ural : la primera, 
comprender que, en un musco, 
lo priori tario es poseer una co­
lección y no inaugurar un edifi ­
cio, y, consecuentemente, en 
1985, adquirió un conjunt o 
muy notable de obras de Julio 
González como primer peldaño 
decisivo de lo que actualmcmc, 'B<Slia co11 c11emus' ( 1970 ). de Ale.<a11der Calder. ' " ti/ VAM. 

Desde la perspectiva de 
otras actividu<lcs ni margen 
de la colección. la labor del 
IV/\ M ha sid o y es igua l­
mente modélica. Es imposi· 
ble ni siquiera hacer un resu­
men de la p rogramación <le 
exposiciones tcmporalcs. que 
han tocado todos los campos 
de interés al respecto y que 
con,·irticron al 1V/\1-1 en 
uno de los centros mtcrna­
cionales más respetados. En 
este sentido, al margen de la 
promoción de los que han si­
do sus directo res. el IVAM 
puede enorgullecerse d e te­
ner a dos j óvenes conserva­
dores, que se formaron a su 
sombra, dirigiendo dos im­
portantes centros en Portu­
gal y l-lo landa, y po>eer aho­
ra mismo un n plantilla :isi­
rnismo fiable. Este anivcrsa· 
no cs. en lin. tan corto como 
.tlccc ionudor )' con él cele· 
bramos el oasis que nos per­
mite caminar la gestión del 
arle contcmpor:.\nco. 


