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Introduccion

La porcelana china de exportacion ha influido en la manufactura y el desarrollo de
la ceramica a nivel mundial, convirtiéndose en una portadora fisica del intercambio
cultural con el resto del mundo, que ha sido emulada y estudiada al mismo tiempo que ha
absorbido elementos culturales ajenos, de modo que ha permitido incorporar distintas
artes al desarrollo global de la cultura ceramica. Por otra parte, la peninsula Ibérica cuenta
con una larga historia en el desarrollo de la ceramica, especialmente desde que la
conquista arabe acaecida durante la Alta Edad Media trajo consigo las mas avanzadas
técnicas de fabricacion ceramica y la estética decorativa del mundo islamico, hasta el
punto que la famosa loza estannifera procedente de Espafia, conocida como mayolica, ha
influido practicamente en toda la artesania ceramica europea contemporanea. Es bien
sabido que Espafia fue uno de los primeros paises europeos en establecer vinculos
comerciales con China, transportando grandes cantidades de mercancias chinas, sobre
todo la porcelana, a través del océano Pacifico hasta los puertos de Acapulco y Sevilla
mediante el Galedn de Manila a partir de 1571. Ademas, el rey Felipe Il tenia una
coleccidn de mas de tres mil piezas de porcelana china en el Real Alcazar de Madrid,

siendo la mayor coleccion de Europa en aquella época.*

Cuando repasamos las intersecciones entre los dos paises a lo largo de la historia,
encontramos que existen muchos &mbitos dignos de estudio y exploracion, entre los que
elegimos la ceramica como objeto de estudio puesto que no se limita a ser un objeto, sino
un simbolo portador de refinamiento abstracto y metafora simbdlica, mucho més cercana
al ambito de la cultura y el arte que otro tipo de objetos. Presentando sus multiples
atributos, como el uso de la imaginacién, la tendencia de la estética popular, la
encarnacion de las costumbres tradicionales, la manifestacion de la voluntad de su tiempo,
la expresion de la conciencia de la comunidad o el simbolo de la identidad y el estatus,

etc., resulta el mejor testigo del proceso histérico.

1 KRAHE, Cinta, 2016 b, p. 135-137.



La comunicacién y el didlogo entre dos civilizaciones completamente diferentes no
es una tarea facil, pues esta llena de sorpresas, malentendidos, choques, reflexiones y
reentendidos, un proceso que continla hasta hoy. Durante los siglos XVII y XVIII en
Europa, la prevalencia de la chinoiserie, inspirada en la porcelana china, fue un fenémeno
cultural ineludible en el desarrollo de la sociedad europea moderna, que ha sido estudiado
en profundidad y ampliamente por los eruditos occidentales. Sin embargo, cuando se
explora el estilo chino, siempre se trata como un fendmeno social, con poca consideracién
del estilo artistico de la ceramica china en si, y menos aun se profundiza en el contexto
de la época en que surgi6, sus formas de expresion, sus caracteristicas, su proceso de
desarrollo y su importancia en la historia del arte, etc. En cuanto al tema del intercambio
de arte ceramico entre China y Europa, estamos acostumbrados a mencionar a Italia, con
la porcelana medicea, a Holanda, con la de Delft, a Alemania, con la de Meissen, y a
Francia, donde la chinoiserie es extremadamente prevalente; por el contrario, a menudo
se pasa por alto el papel de Espafia, y apenas existen evidencias de la influencia de la
porcelana china en los estilos artisticos cerdmicos espafioles, lo que despierta nuestra
curiosidad. Tal vez, esta circunstancia se deba a la extrema ubicacion geografica, o la
barrera linguistica que dificulta la comprension a fondo de los materiales historicos.
Consideramos que, como uno de los primeros lugares en establecer un contacto directo y
sustancial con la porcelana china, Espafia deberia haber ocupado un lugar importante en

el intercambio artistico con la misma desde una fecha temprana.

Como nuestra ciudad natal esta situada en Jingdezhen, la capital de la cerdmica china,
crecimos en un entorno lleno de ceramica que nos hizo aficionarnos a este arte,
aprovechando los origenes que nos permiten comprender las profundas connotaciones
culturales y las variadas formas artisticas de esta porcelana. No solo eso, sino que
elegimos realizar la investigacion en Valencia, el centro mas importante de produccion
de ceramica en Espafia, donde Manises, Paterna, Alcora, los famosos centros de
fabricacion de ceramica medieval y moderna, nos proporcionan un rico recurso visual de
esa ceramica. Siendo perspicaces, sabemos que existe un cierto vinculo entre la ceramica

espafola y la china en términos de expresion artistica.

Por lo tanto, hemos optado por interpretar el significado intrinseco de las imagenes
visuales iconografias en las obras de porcelana china desde la perspectiva del estilo

artistico, examinando también su influencia en otras variedades de ceramica en diferentes

11



contextos culturales a la luz de sus patrones de transmision. De hecho, la realizacién de
un estilo artistico refleja la voluntad de su tiempo, mientras que la evolucion del mismo
esta regida por los objetivos e intenciones de la cultura y la espiritualidad contemporaneos.
En sus obras, los artistas condensaron mediante sus manos los aspectos socioecondémicos,
politicos, religiosos y filosoficos de la época, que conformaban el contenido esencial de
las obras, los cuales se esconden bajo el significado superficial de sus formas, motivos,
temas, cuentos o fabulas tematicas. Intentaremos demostrar las vinculaciones entre la
porcelana china y la cerdmica espafiola en términos de las formas de expresion artistica,
con el fin de corroborar la inspiracion e influencia del pensamiento cultural y el espiritu
artistico chinos en las tendencias estéticas, los conceptos culturales e incluso ideas de la
llustracion espafioles, por medio de la difusidn de los estilos artisticos de la porcelana.
Con este estudio, esperamos volver a revisar con mayor profundidad los vinculos entre
los dos paises en la historia y aportar unas ideas esclarecedoras sobre su impacto en la
cultura mundial y la historia del arte.

Objetivos de la investigacion

El objetivo fundamental de esta tesis doctoral es el de llegar a un conocimiento
pormenorizado de la influencia de la porcelana china en la cerdmica espafiola, desde la

perspectiva del estilo artistico.
Ademas se plantea:

* Reconstruir los itinerarios de la Ruta de la Seda para verificar el posible método
por el que las porcelanas chinas llegaron a Espafia y confirmar la hip6tesis de un vinculo

temprano entre ambos paises.

* Conocer en profundidad la historia de la evolucion de la porcelana china, las
connotaciones culturales, los estilos artisticos, las formas de presentacion y las

caracteristicas principales en el contexto de las distintas épocas.

* Explorar la interaccion artistica entre la porcelana china y la cerdmica isldmica
medievales, que sirve para interpretar como la primera porcelana china ejercid una

influencia indirecta en la ceramica espafiola a través del mundo musulman.

1



* Estudiar la integracion e innovacion artistica entre la porcelana china y la ceramica
europea contemporaneas para comprender qué orientacion tiene la cerdmica espanola en

el contexto europeo.

* Analizar con énfasis la influencia directa de la porcelana china en el estilo artistico

ceramico espanol de los siglos XVI al XVIII, y aportar las evidencias al respecto.

Metodologia

Ante todo, en el contexto de esta tesis, ni los términos China ni Espafia deben
considerarse como términos estrictamente politicos, pues ni las dimensiones ni la
naturaleza de ambos paises han sido las mismas a lo largo de la historia. En concreto,
dada la larga historia de China, con sus frecuentes cambios dinasticos, incluiremos una
cronologia especifica en el apéndice y trataremos la porcelana china con referencia
primordial a los tipos de cerdmica dominantes en el &mbito del control del poder imperial.
En cuanto a la discusion de la Espafia medieval y de los siglos XVI1y XVIII, se refiere
especificamente al territorio de la region de la peninsula Ibérica, excluyendo Portugal,
incorporada a la corona espafiola entre 1580 y 1640, al igual que el virreinato de Nueva
Espafa, establecida en gran parte de América del Norte por la Monarquia Hispénica
durante la colonizacion espafiola de América entre 1535 y 1821. Ademaés, debido a la
tematica artistica, al referirnos a los paises de la regién de Oriente Medio y Europa,
algunos modos y gustos trascendieron las fronteras de cada una de estas geografias y hubo
ciertas interacciones entre ellas. Por lo tanto, para simplificar hemos decidido mencionar
estos términos geograficos mencionados como realidades abstractas para eximir al lector
de sus distintas y cambiantes dimensiones y realidades politicas a lo largo de la historia,

en aras de facilitar su comprension.

Cabe sefialar también que es dificil establecer definiciones claras en las referencias
a “China”, “chinoiserie” y “estilo chino”, y que la mezcla de la comprension real con las
fantasias de los objetos chinos, japoneses e indios en la Europa de la época explica
algunos errores de etiquetado en los documentos que se conservan, pero tenemos una idea
bastante precisa de lo que es la porcelana china. Con estas aclaraciones en mente,

podemos comenzar nuestra investigacion.



El modelo de investigacion elegido es el cualitativo que, en contraste con el modelo
cuantitativo, se plantea desde una mirada mas reflexiva y explicativa, lo que nos permitia
un disefio de investigacion flexible para incorporar nuevos elementos a lo largo del
proceso de investigacion y favorecer la revision de los que habian sido vagamente

formulados al principio.

En términos generales, el objetivo es alcanzar un conocimiento de los vinculo del
arte ceramico chino y espafiol para lo que hemos desarrollado una metodologia que
permite recoger la informacion necesaria y analizar un aspecto no estudiado
anteriormente, como es la influencia de la porcelana china en la ceramica espafiola, sobre
todo en lo que respecta al estilo artistico. EI método l6gico basado en las funciones
deductivas y de andlisis ha estado presente en todo el trabajo de investigacion, mientras
que hemos conferido a la porcelana el protagonismo para revisar la trayectoria de su
transmision segun la cronologia, lo que nos ha permitido comprender los procesos de la
evolucion de los estilos artisticos. Al mismo tiempo, aplicamos el coleccionismo y el
atribucionismo para catalogarlos y clasificarlos. Por otro lado, a través de los métodos de
la iconografia y la iconologia, interpretamos el significado de las imagenes y estudiamos
su historia, describiendo los temas, motivos, figuras y simbolos representados. Ademas,
combinamos la historia de la cultura y la sociologia para comprender y explicar las
distintas variables culturales en el momento del nacimiento de las obras de arte y analizar
la relacién entre la sociedad y el arte. Por ltimo, el método empirico esta basado en
hechos observables que se concretan en el estudio directo de las piezas ceramicas, la

mayoria de ellas localizadas en los museos de los paises citados.

Los instrumentos de investigacion utilizados han sido diversos, por un lado, un
proceso largo de documentacion en archivos, bibliotecas y otras instituciones culturales.
En particular, disponemos de la ventaja de utilizar tanto los materiales publicadas en
inglés como en chino y espafiol, lo que ha enriquecido enormemente los recursos de la
investigacion. Ademas, hemos traducido los correspondientes textos chinos antiguos, que
estan conformados por expresiones textuales mas complejas y, generalmente, de dificil
comprension. Por otro lado, hay un exhaustivo trabajo de campo en el que entran visitas
a museos, colecciones, exposiciones e instituciones con colecciones ceramicas
relacionadas con el proyecto. Para ello, visitamos los antiguos centros de produccion y

exportacion de porcelana china como Jingdezhen (Jiangxi), Zhangzhou (Fujian) y
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Quanzhou (Fujian), los centros de produccién cerdmica de Talavera de la Reina, Alcora,
Manises, Paterna, asi como Estambul (Turquia) en el contexto de Oriente Medio y Fustat

(Egipto) en el norte de Africa, etc.

Dado que el desarrollo de esta tesis se inscribe en el &mbito de la investigacion
artistica y con objeto de validar los resultados obtenidos, hemos procurado aportar la
documentacién visual necesaria para apoyar la informacion examinada y el analisis
realizado. Uno de los esfuerzos especiales que hemos dedicado en esta tesis es representar
las evidencias de la combinacion de los elementos decorativos de porcelana china con el
arte ceramico o motivos tipicos de otros contextos culturales para mostrar como se fue
ampliando su repertorio, para lo cual hemos recopilado y ofrecido un gran cantidad de
imagenes en alta calidad para su presentacion visual. Nuestro principal interés era llegar
a conclusiones generales a partir del analisis comparativo y la profundizacion en los casos

particulares, aln en este caso, hemos buscado aplicar una perspectiva holistica.

Por ultimo, hemos detallado una amplisima bibliografia consultada y una serie de
apéndices con diferentes listados de acuerdo a los distintos temas relacionados con la
cerdmica, asi como una tabla comparativa o cuadro sinéptico de todas las piezas

estudiadas, que nos ha permitido concretar las hipdtesis generadas.

Estructura del trabajo
Se divide en seis capitulos:

En el capitulo 1 se revisa detenidamente los estudios anteriores, clasificando los
resultados de las investigaciones sobre la cultura ceramica china y occidental de los
ultimos afios e interpretandolos desde diferentes perspectivas, como la cultural, la artistica,
la econdmica, la arqueoldgica y la del coleccionismo etc. Se evalla el estado actual de la
investigacion sobre la porcelana china en Espafia, y se sefiala la falta de una investigacion
actual en el campo artistico. El capitulo 2 rastrea los origenes de la Ruta de la Seda y
reconstruye los principales itinerarios a lo largo de la misma por via terrestre y maritima,
basandose en los antiguos registros documentales de fuentes histéricas oficiales chinas.
Junto con los ejemplos arqueoldgicos de porcelana blanca del Tang, celadén del Song y
Yuan, azul y blanco del Ming encontrados en la peninsula Ibérica, se verifican las posibles

rutas por las que la porcelana china temprana lleg6é a Espafia y la posibilidad de que
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tuviera acceso directo a la porcelana china en su época. El capitulo 3 detalla la evolucion
de los estilos artisticos cerdmicos chinos en el contexto historico de dieciocho dinastias,
desde la Han hasta la Qing, con el objetivo de profundizar en el conocimiento y la
comprension de las caracteristicas de los estilos artisticos cerdmicos chinos y sus
connotaciones culturales. En el capitulo 4 se analiza la influencia de la porcelana china
en el desarrollo de la ceramica en Asia central y occidental, asi como en el norte de Africa,
durante la Edad Media. Destacan los principales estilos artisticos de la porcelana china
que se extendieron hacia el oeste, ademas de los patrones y motivos importantes que
fueron copiados y absorbidos. El capitulo 5 aborda la integracion e innovacion artisticas
de la porcelana china de exportacion y la cerdmica europea contemporaneas. Se resumen
los tipos estilisticos de la porcelana china exportada a Europa, el modo en que
contribuyeron al desarrollo de la cerdmica europea e inspiraron la formacion de algunos
de sus estilos artisticos. El ultimo capitulo se centra en el andlisis de la temprana
interaccion a la porcelana china de los productos del centro ceramico de Talavera de la
Reina en los siglos XV1 'y XVII, con comparaciones que confirman la ascendencia china
de las series de mariposas, golondrinas y helechos, asi como de la famosa cenefa
castellana. Seguidamente se argumenta que los elementos principales y ciertos motivos
indefinidos de la serie “chinescos” producida por la Real Féabrica de Loza Fina y
Porcelana de Alcora en el siglo XVIII se inspiraron en la porcelana china. Al final, se
interpretan las implicaciones del uso de la chinoiserie en el gabinete de porcelana

construido por la Real Fabrica de Porcelana para el rey Carlos IlI.
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Capitulo 1. Estado actual de las investigaciones sobre la porcelana china en
Espafia

La importancia de la porcelana para su estudio en la historia se atribuye en parte a
sus propiedades fisicas Unicas: la porcelana cocida a altas temperaturas puede resistir los
estragos del tiempo y la naturaleza, sobreviviendo durante siglos para contar sus propias
historias.? La porcelana china, que se encuentra en la interseccion de la vida cotidiana, el
comercio y el arte en la que desempefia tres papeles, no solo como objeto practico o
mercancia, sino también como obra de arte y pieza de coleccionista, estrechamente
asociada al comportamiento social, al comercio a larga distancia y a los gustos de las
clases adineradas y refinadas de la sociedad, ofrece una perspectiva Gnica para examinar
la historia de la humanidad e ilumina muchos campos de estudio mas all& de la porcelana.
Cuando los investigadores se dieron cuenta de su importancia para comprender las
primeras conexiones internacionales, los historiadores interesados en la economia
empezaron a estudiar el comercio mundial de la porcelana, los historiadores del arte y
otros expertos en cerdmica exploraron las piezas en detalle, esmerandose en registrar los
cambios en la calidad y el disefio de los productos, y los historiadores interesados en la
cultura identificaron los cambios que la porcelana aporto a la vida civilizada al impregnar
las mesas de comedor y los aparadores. Si la porcelana se considera un foco cultural, un
fendmeno en la interseccion del arte y el comercio, un objeto fabricado por el hombre
que, en cierta medida, recoge las costumbres, creencias y psicologia de sus productores,
consumidores globales y admiradores, puede revelar una gran cantidad de informacion

cuando se traducen en imagenes concretas y nitidas.

Hasta el momento, la evidencia méas antigua de porcelana clasica de China en Europa
continental es probablemente un fragmento de plato de porcelana blanca de la localidad
espafiola de Cullera, que data de finales del periodo Tang (618-907), del siglo I1X o X.3

No obstante, en aquella época la porcelana solo se consideraba un objeto exotico que se

2 GERRITSEN, Anne; MCDOWALL, Stephen, 2012, p. 4.
3 JEUTE, Gerson H., 2018, p. 27.



distribuia como obsequio de rango,* la cual no se convirtié en un verdadero producto
comercial que circulaba entre Oriente y Occidente hasta los albores de la Era de los
Descubrimientos, en el siglo XV1. Espafia fue uno de los primeros paises en participar en
el comercio mundial de porcelana, donde es bien conocida la historia la historia del el
Galedn de Manila, al igual que su industria cerdmica, que se ha desarrollado hasta
nuestros dias y continta siendo lider en Europa. A lo largo de la historia, la continua
interseccion y colisién de las cerdmicas chinas y occidentales ha aportado muchos
fendmenos fascinantes que han suscitado una mayor investigacion y, como sostenia
Robert Finlay, la porcelana actu6 como un barémetro sensible de los asuntos humanos,
mas importante que cualquier otra mercancia.® Por lo tanto, en primer lugar intentaremos
recopilar los resultados de las investigaciones sobre la cultura ceramica china y occidental
de los ultimos afios y presentar el estado actual de la cuestion desde distintas perspectivas;
a continuacion, partiendo de una hipotesis artistica, abordaremos el proceso de
integracion de las formas artisticas de la cerdmica china y occidental; por ultimo,
resumiremos las investigaciones actuales sobre la relacion entre la ceramica china y
espafola, al tiempo que intentaremos ilustrar y explicar la necesidad e importancia de

nuestro estudio.

1.1 Tendencias mundiales de la investigacion ceramica

En el siglo XIlI ya se conocia en Europa la porcelana china, adquirida generalmente
en los paises musulmanes del Mediterraneo Oriental, e incluso después del siglo XIV la
porcelana era escasa y los objetos chinos no se hicieron comunes hasta el siglo XV1.° El
advenimiento de la Era de los Descubrimientos promovié los contactos comerciales
directos entre Oriente y Occidente, introduciendo la porcelana china en Europa'y América
desde el siglo XV1 al XVI1I1,” lo que hizo que los monarcas europeos, desde los reyes de
Portugal hasta los zares de Rusia, se enamoraran de la porcelana china, que se convirtid

en un simbolo de estatus para las familias reales de varios paises, facilitando su acceso

4 ROSSELLO MESQUIDA, Miquel, 2006, p.18.

5 FINLAY, Robert, 2010, p. 6.

8 WHITEHOUSE, David, 1972, p. 63.

7 PEREZ GARCIA, Manuel, 2017, p. 85-87; CARRILLO, Rubén, 2014, p. 81-98.



directo o indirecto a las cortes y palacios de la nobleza europea.® En dicho caso, a finales
del siglo XVIly principios del siglo XV1Il, la vajilla de porcelana china se popularizo en
Europay se generaliz6 como articulo imprescindible en la mesa de las familias adineradas
de la época.® En aquella época, su gran cantidad y alcance en el mercado atestiguan que
se habia formalizado un contacto cultural mundial duradero y que, por primera vez en la

historia de la humanidad, hacia su solemne debut una denominada “cultura global”.*

1.1.1 Culturay economia

En la actualidad, uno de los estudios mas influyentes es The Pilgrim Art: Cultures
of Porcelain in World History,'! de Robert Finlay, 2010, siendo traducida al chino como
Qinghuaci De Gushi & 7Z #1742 por Mingxuan Zheng, en 2015. La historia comenzé
con el ataud que el rey Felipe 1l eligi6 para si mismo antes de su muerte, el cual no estaba
fabricado en méarmol, ni en cristal, roca u oro, sino que se realizo a partir de la quilla del
bugue de guerra comercial mas grande de Portugal. Este hecho, hasta cierto punto
anecdotico, ilustra la importancia del comercio mundial en el siglo XVI durante la Era de
los Descubrimientos, en el que destaca el peso de la porcelana china azul y blanca. El
libro, que no trata solo de porcelana, sino que la toma como una pista para delinear la
diversidad y riqueza de la civilizacion humana en interaccidn, colision y comunicacion
durante el Gltimo milenio, resalta la influencia de la cultura material en la historia y
muestra la globalizacion de la misma. En su ultima publicacion, The City of Blue and
White: Chinese Porcelain and the Early Modern World (2020),1? Anne Gerritsen explora
el papel clave de la porcelana china en el establecimiento de conexiones globales
tempranas, y como China participé en el mundo moderno a través de su fabricaciéon y
consumo global. Desde una perspectiva mundial y regional se cuenta la larga y compleja

historia del producto principal de Jingdezhen, iluminando las multiples razones del auge,

8 STROBER, Eva, 2006, p. 11-19; EMERSON, Julie, 2000.

® La popularidad de la vajilla de porcelana china se asoci6 con los habitos de beber té, café y chocolate de
la aristocracia de la época. Véase: HANSER, Jessica, 2012, p. 53; Norton, Marcy, 2008, p. 42-69.

10 “porcelain and its imitations provide the first and most widespread material evidence for sustained
cultural encounter on an ecumenical scale, perhaps even for intimations of truly global culture”, en FINLAY,
Robert, 2010, p. 305.

1 FINLAY, Robert, 2010.

12 GERRITSEN, Anne, 2020.



dominio y posterior declive de esta potencia industrial, y reflexionando de la amplia
influencia de la produccion intensiva de porcelana en dichos &mbitos durante estos siglos.
Gerritsen integra los documentos de porcelana de Jingdezhen en varias idiomas de
distintos lugares y épocas, sosteniendo con solidos argumentos la teoria central de que

«global history can only be written by taking the local seriously ».13

1.1.2 Exportacion

Shirley Ganse, experta en ceramica china antigua, publicé la monografia Chinese
Porcelain: An Export to the World en 2008,* que comienza encontrando una ruta a Asia
e investiga profundamente el viaje hacia Occidente de la porcelana china. Este estudio
viene a llenar un vacio en la monografia sobre la porcelana de exportacion china,
detallando las caracteristicas de la porcelana de exportacion y revelando al mismo tiempo
las complejidades de su comercio, que se basan en la decoracion china que integran los
gustos de los mercados de consumo de todo el mundo, demostrando que los intercambios
comerciales eran también un conducto para la difusion de estilos y técnicas artisticas.
Posteriormente, Chinese Export Ceramics,'® coescrita por Rose Kerr, Luisa Mengoni y
Ming Wilson en 2011, narra la historia de la exportacién de cerdmica china a Europa,
Oriente Medio y el sudeste asiatico desde el siglo X1V al XI1X. Como culminacion de méas
de una década de investigacion sobre la porcelana de exportacion china por parte de tres
estudiosos, este libro recopila la informacién arqueoldgica y los informes de excavacion
mas recientes; presenta una extraordinaria gama de estilos y motivos decorativos, que
incorporan formas y disefios europeos y de Oriente Medio; ademés de ofrecer un estudio
profundo y exhaustivo de nuevos temas, como la pintura secundaria y la decoracion con

incrustaciones en este tipo de porcelana en Europa.

En su tesis Art studies about collections of Chinese export porcelains of Augustus I,
King of Poland,*® 2012, Zhongjie Huang describe la coleccion de porcelana china del

Palacio Zwinger en Dresde (Alemania), el mayor museo de porcelana de Europa, que

13 GERRITSEN, Anne, 2020, p. 252.

14 GANSE, Shirley, 2008.

15 KERR, Rose; MENGONI, Luisa, 2011.
16 HUANG, Zhongjie, 2012.



coleccion contiene més de 40.000 piezas de porcelana china de todas las épocas, incluidas
alrededor de 24.100 piezas de las dinastias Ming (1368-1644) y Qing (1636-1912),
procedente en su mayor parte de las colecciones de Augusto Il y su hijo Augusto IlI.
Dichas porcelanas de exportacion de valor incalculable sirven como testimonio fisico de
las actividades sociales ligadas al comercio exterior entre China y Europa en ese siglo,
asi como prueba directa de los intercambios artisticos entre China y Occidente durante
los periodos Kangxi (1662-1722), Yongzheng (1722-1735) y Qianlong (1735-1799) de

la dinastia Qing.

1.1.3 Arqueologiay coleccion

Silk, Porcelain and Lacquer: China and Japan and their Trade with Western Europe
and the New World, 1" 1500-1644, de Teresa Canepa en 2016, adopta un enfoque
interdisciplinar, combinando rigurosos registros de archivo, comunicaciones, la
arqueologia terrestre y submarina o los recursos visuales para reconstruir la historia de
estos intercambios artisticos entre China y Japon, asi como con Europa Occidental y los
Estados Unidos. El tercer y mas extenso capitulo esta dedicado al comercio de la
porcelana, en el que para trazar el panorama de su comercio y recepcion en Occidente, la
autora analizé todo tipo de documentacion, encontrando dos hechos especialmente
interesantes: uno, que el estilo de bordes de la Ilamada porcelana kraak ya se habia
aplicado en los productos exportados de China antes de que se formara tal estilo; y otro,
que la exhibicién y conservacion de porcelana china en salas dedicadas a ello comenzo la
década de 1560 en Portugal. Ademaés, también introduce la influencia europea en la
porcelana china, donde se analiza la aparicion de formas y motivos decorativos europeos
sobre la porcelana de encargo. En 2019, publicé su nuevo libro Jingdezhen to the World:
The Lurie Collection of Chinese Export Porcelain from the Late Ming Dynasty,® que
describe la produccién de porcelana en Jingdezhen, provincia de Jiangxi, desde la década
de 1570 hasta la caida de la dinastia Ming (1368-1644). Se destacan seis platos de kraak

fabricados durante el reinado de Wanli (1573-1620) con la marca de garceta, que se

" CANEPA, Teresa, 2016.
18 CANEPA, Teresa, 2020.



encuentra en un pequefio nimero de piezas generalmente de muy alta calidad, también
destaca el hecho de que sea la Unica porcelana decorada con escudos de armas conocida,
pedida especificamente por el mercado espafiol en el siglo XVI. Estos ejemplos
demuestran la influencia de los comerciantes europeos en la produccion de porcelana de

Jingdezhen en ese momento.

Cabe sefialar que el libro /7% D £ (1984) del erudito japonés Mikami Tsugio,® es
digno de ser una obra fundamental. Se relata el descubrimiento de ceramica china de las
dinastias Tang a Qing en numerosos restos de los paises costeros de Africa oriental, como
Egipto, Etiopia y Tanzania, los paises de la peninsula Ardbiga, como Yemen y Oman,
Turquia, Libano, Siria, Irak, Iran, Afganistan, Pakistan, India, Sri Lanka, Filipinas y otros
lugares. Entre 1998 y 2001, el especialista japonés Yuba Tadanori dirigié una misién que
volvio a investigar méas de 12.000 ceramicas chinas, vietnamitas, tailandesas y japonesas
excavadas en el yacimiento de Faustat (Egipto). En su articulo “Chinese Porcelain from
Fustat Based on Research from 1998-20017,% sefiala que la cerdmica china cuenta con el
3% de todos los fragmentos excavados en el yacimiento de Fustat, y que son de muy alta
calidad. En concreto, unas 2.800 piezas de azul y blanco y de celadén de Longquan de
los siglos X1l 'y XIV suponen la importante evidencia del comercio de cerdmica del
Imperio mongol con el mundo islamico. Ademas, los datos indican que, desde finales de
la dinastia Tang, a finales del siglo 1X, hasta principios de la dinastia Qing, del siglo
XVIII, la cerdmica china sigui6 vendiéndose a Faustat, el mayor centro comercial del

mundo islamico, con una duracion milenaria.

1.1.4 Referencias chinas

Lili Fang escribié Historia de la ceramica china?' en 2014, que fue traducida al
espafiol y publicada en 2020 mediante dos volimenes. Esta es la primera historia de la
porcelana china realizada desde la perspectiva de la antropologia artistica y una vision

académica global. La autora sintetiza la historia de la ceramica a través de conocimientos

19 MIKAML, Tsugio, 1984.
20 TADANORI, Yuba, 2013, p.1-17.
2L FANG, Lili, 2020.



multidisciplinarios como el arte, la antropologia y la historia para realizar una
investigacion interdisciplinar. Se trata de una descripcion histérica del arte de la ceramica,
asi como una comprension de la historia evolutiva de la cultura y el arte chinos. En el
contexto de la globalizacion, mediante el estudio de la ceramica, se permite comprender
parcialmente la forma en que la civilizacion china ha interactuado con otras civilizaciones
desde la Antigliedad. Se comprende a China no solo desde su propia idiosincrasia, sino
también desde otras perspectivas diferenciadas. La autora presta mas atencion a la
circulacion de la porcelanay a su uso, asi como al intercambio de técnicas y culturas que

esta promueve entre Oriente y Occidente.

La serie china The World of Ceramics?? fue escrita por Xin Hu, Yunyun Zheng,
Yong Cheng en 2016, incluyendo tres volimenes: Ci Xing Tianxia %77 /, Ci Shang
Wenhua %5 /- Xty Ci Yao Shijie Z57# 111 J7, respectivamente. Es una excelente obra que
presenta al mundo la porcelana china. Entre ellos, en el dedicado a Ci Yao Shijie, el autor
explica detalladamente la forma en que esta porcelana lleg6 al mundo occidental a través
de la Ruta de la Seda y, concretamente, de la Ruta maritima de la seda, desde las dinastias
Han (202 a. C.-220 d. C.) y Tang hasta las dinastias Ming y Qing, gracias a la cual la
difusion de la porcelana y artesania chinas trajeron cambios revolucionarios en el
desarrollo de la cerdmica en varios paises de aquel tiempo, habiendo una influencia
continua y extensa en los estilos de vida, conceptos estéticos y las costumbres sociales de

los paises de Oriente y Occidente.

Ademas de las obras arriba mencionadas, estan: EurAsian matters: China, Europe,
and the Transcultural Object,? 1600-1800, editada por Anna Grasskamp y Monica
Juneja, publicada por Springer International Publishing en 2018, From Object to Concept:
Global Consumption and the Transformation of Ming Porcelain,?* escrita por Stacey
Pierson en 2013, Kraak Porcelain: The Rise of Global Trade in the Late 16th and Early
17th Centuries,? publicada por Jorge Welsh en 2008, etc. Desde una perspectiva global,

22 HU, Xin; ZHENG, Yunyun; CHENG, Yong, 2019.
23 GRASSKAMP, Anna; JUNEJA, Monica, 2018.

2 PIERSON, Stacey, 2013.

25 VINHAIS, Luisa; WELSH, Jorge, 2008.



para el estudio y la discusion de las relaciones ceramicas, las lineas de investigacion se
centran principalmente en los campos de la cultura, la historia, la economia, el comercio,
la arqueoldgica y la coleccion; para la categoria cerdmica, los objetos principales son la
porcelana de la dinastia Ming, la porcelana azul y blanca de las dinastia Yuan y la
porcelana kraak. Las monografias que discuten especificamente relaciones entre los
estilos de arte cerdmico son escasas, pero la comunicacion, integracion y difusion de estos
son una parte indispensable que debe estar presente en todo tipo de obras. Debido a la
definicion y naturaleza especiales del estilo artistico aparecen muchas variables que es

dificil resumirlas de forma tan sistematica como detalladamente.?®

1.2 Investigacion ceramica en el campo del arte

La tecnologia, las artes plasticas y las artes decorativas de la porcelana china tienen
caracteristicas Unicas y diversas en sus brillantes colores, aportando una rica y profunda
connotacidn cultural. En la dinastia Yuan (1271-1368) se abrié una ruta de transporte a
través de Europa y Asia, acercadndose los intercambios culturales y la integracion de
varios grupos étnicos de Oriente y Occidente,?” lo que provocd cambios en la forma y el
motivo ornamental de la porcelana Jingdezhen de ese momento. EI material de cobalto
persa hizo que el azul y blanco de la dinastia Yuan fuera radiante,?® lo que es resultado
de la unidén de artesania, estética y comercio, a la vez que el primer producto de la

“globalizacion” ?° bajo la influencia mutua de la estética oriental y occidental. El

% «References to the effects of economic, social-structural and political conditions on artistic style are
abundant (e. g., Tomars 1940, Hauser, 1957, 1959, Fischer 1961). Linkages between a variety of cultural
conditions and art styles have also been traced (Dvorak 1928, Sorokin 1937, Mukerjee 1951, Worringer
1953). Some of these observations appear capable of being synthesized into a general anthropological
theory of art style”, en KAVOLIS, Vytautas, 1965, p. 1-19.

2" Cuando se examina el periodo de la dinastia Yuan, podemos encontrar los ejemplos més importantes de
los contactos entre China y Europa. Ademas, este periodo ha dejado un profundo impacto en la vida
econdmica, politica y cultural de muchas naciones y estados de Eurasia. KARADUMAN, Nebil, 2018, p.
556-558.

28 Bl azul cobalto de la porcelana china azul y blanca dependia de la importacion en los primeros tiempos.
Sin embargo, el azul de cobalto importado no pudo satisfacer la demanda cuando la industria china de la
porcelana azul y blanca creci6 en el siglo XXI. La fabricacion tuvo que utilizar minerales de cobalto locales
desde entonces. WEN, Rui, 2012.

2 “For the first time, porcelain became a truly worldwide commodity. What may be called the ‘globalization’
of material culture began in the era of Columbus and da Gama, with chinaware motifs, colors, and shapes
its earliest and most wideranging manifestation”, en FINLAY, Robert, 2010, p. 13.



arquitecto Johann Bernhard Fischer von Erlach, en el siglo XVIII, plante6 en su libro
Entwurff Einer Historischen Architectur®® un punto estético muy importante, pues, si no
consideramos todos los fendmenos artisticos y los estilos artisticos a que dieron lugar,
incluyendo comparaciones entre los de diferentes culturas, es imposible escribir una

historia del arte auténticamente cientifica.

1.2.1 Imitacion Occidental de la porcelana china

Ekaterina V. Lyakhovich ha abordado en el articulo “Chinese Porcelain
Interpretation in Europe: History of Chinese and European Porcelain Cultures
Relationships”, 3! publicado en 2019, que Europa estuvo muy interesada en las
decoraciones que imitaban disefios de Asia oriental. En las primeras etapas de la
produccidn porcelanica, los artistas de Meissen hicieron esfuerzos considerables para
copiar los adornos chinos con la mayor precision posible. Asi, a partir de 1710, en la
ceramica de Bottger 32 encontramos signos cuadrados de estampado repetido, que
imitaron parcialmente los de la ceramica china Yixing.® Los europeos plantearon ciertos
requisitos sobre la porcelana de acuerdo con sus preferencias estéticas y conceptos
culturales, proporcionando proyectos especificos y bocetos de murales que serian
completados por maestros chinos, quienes también obtuvieron cierto conocimiento sobre
Europa a partir de las observaciones de la vida de los comerciantes extranjeros que
frecuentaban Guangzhou. Ademas, la decoracion de los productos de exportacion chinos
muestra una imitacion del grabado europeo que estaba rodeado de adornos del Lejano
Oriente, incluso los maestros chinos también pintaron retratos de personas occidentales

en la porcelana con una técnica peculiar.

%0 FISCHER VON ERLACH, 1725.

31 LYAKHOVICH, Ekaterina V., 2019, p. 49-54.

32 Johann Friedrich Béttger (Schleiz, 4 de febrero de 1682, Schleiz - Dresde, 13 de marzo de 1719, Dresde)
fue un quimico y alquimista aleman. Es conocido por ser uno de los primeros elaboradores de porcelana en
Europa. GLEESON, Janet, 1999.

33 A principios del siglo XVI, surgi6 una nueva tradicion cerdamica en la ciudad de Yixing & 7%, en el lado
occidental del lago Tai. La forma mas comun era la tetera, que satisfacia el gusto del té¢ de los estudiosos
de la cercana zona de Suzhou. LO, Kuei-Hsiang, Hong Kong, 1986.



1.2.2 Nueva conciencia estética en Occidente

La tesis doctoral Evidence of existing knowledge of China and its influence on
European art and architecture in the sixteenth and seventeenth centuries,? de Zhu Ying,
publicada en 2009, recopil6 pruebas del origen de la moda china en los siglos XVI1y X VI,
demostrando la influencia que comenzé a desempefiar en el proceso de usar, apreciar, e
imitar la artesania (sobre todo, la porcelana) china exportada. Europa ha absorbido un
concepto estético nuevo y diferente, en el que se ha desarrollado una rica referencia para
la manifestacion de la tendencia del “chinoiserie”® que se extendi6 por toda Europa en
el siglo XVIII. Por supuesto, esos fendbmenos no se limitaban a Europa, como se puede
ver en el articulo “After the Chinese Taste: Chinese Export Porcelain and Chinoiserie
Design in Eighteen-Century Charleston”,*® de Robert A. Leath, publicado en 1991. Las
exportaciones asiaticas y el gusto por el arte y la arquitectura de estilo chino también
influyeron en las colonias americanas durante el mismo periodo, pues los consumidores
coloniales trataban de adoptar nuevos los estilos chinos para emular a sus homdlogos

europeos.

1.2.3 La influencia mutua del arte oriental y occidental

China and Europe: images and influences in sixteenth to eighteenth centuries,®
editado por Thomas H. C. Lee en 1991, recoge 13 capitulos escritos por cientificos de
China, Estados Unidos y Europa en los que se describen los diversos campos de influencia
mutua entre Oriente y Occidente. Entre ellos, en “Chinese Influence on European Art,
Sixteenth to Eighteenth Centuries”,*® Lothar Ledderose sefiala que las diversas fuentes de

estilos y los constantes intercambios culturales entre China y Occidente hacen que la

3 ZHU, Ying, 2009.

35 La palabra “chinoiserie” proviene del francés, que es un objeto de arte decorativo europeo de los siglos
XVII'y XVIII cuya estética se hace eco del arte asiatico. Evoca el atractivo del coleccionismo de objetos y
arquitecturas del Lejano Oriente, mas que de China en particular. Refleja el gusto por un Lejano Oriente
sofiado, sus imagenes y sus simbolos, tanto en forma (asimetria, juego de escalas) como en sustancia
(patrones y canones). El arte de Asia Oriental se ve y se lee como un modelo de singularidades, que se
admira, recopila, copia, adaptada pero también hibrida. HONOUR, Hugh, 1973; IMPEY, Oliver, 1977.

3 LEATH, Robert A., 1999, p. 48-61.

37 LI, Hongqi; LEE, Thomas H., 1991.

38 LEDDEROSE, Lothar, 1991, p. 221-249.
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“influencia” parezca un término demasiado simple para describir este complejo fendmeno.
Encontr6 un hecho interesante: la porcelana de exportacion china se fabricd
especificamente pensando en el mercado europeo. Sus artesanos adaptaron sus productos
a lo que concibieron como gusto europeo y, a menudo, produjeron disefios especificos
para sus clientes.®® A veces, incluso imitaban articulos de ceramica europeos que eran
copias de modelos chinos. Helen Espir, en el trabajo Decoracién europea sobre
porcelana oriental,*® 1700-1830, 2005, interpreta en sentido contrario la influencia de
Europa en la porcelana oriental. Mediante el estudio sistematico de la decoracion europea

sobre porcelana oriental, analizd las razones del surgimiento de tales obras “mixtas”.

1.2.4 La evolucién del estilo del arte ceramico

En la obra The Great Encounter of China and the West, 1500-1800 (Critical Issues
in History),** 1999, David E. Mungello presentd un nuevo enfoque: en el siglo XVII,
junto al deseo de Europa por el arte chino, comenzaron a florecer los “magots de la Chine”
(imitadores de China), creando el “chinoiserie”, que combinaba el tema chino con el estilo
rococd europeo. Aunque el “chinoiserie” es puramente estilo chino a los ojos de los
europeos, es dificil para los chinos estar de acuerdo en que esos motivos provienen de
China. Este es un estilo completamente nuevo, que mezcla elementos chinos y
occidentales. En 2014, la tesis Viewing the Style Evolution of Porcelain from the
Perspective of European Far Eastern Porcelain Trade in the Seventeenth Century,*? de
Yi Ying Tsai, ha analizado la evolucién del estilo artistico de la porcelana kraak en el
siglo XVII. Desde los motivos propiamente chinos y los motivos taoistas que fueron

populares a mediados y finales del siglo XVI, hasta la aparicion de caracteres chinos

39 Este cuenco tiene lados redondeados y un borde con l6bulos de soporte y se apoya en un anillo de pie
que se extiende. Esta pintado en azul brillante con cuatro escudos estilo armadura, cada uno de los cuales
contiene una hidra con dos cabezas humanas y cinco cabezas de bestias fabulosas con alas escamosas, una
cola y dos patas con pezuias. Los escudos tienen serpentinas a ambos lados inscritas con la maxima o
proverbio latino, “Septenti nihil novum” (sic) [Para el sabio nada es nuevo]. El resto de los motivos
decorativos son chinos. En el exterior hay emblemas budistas y flores de loto y en el interior hay diez
paneles con plantas florales y frutales muy estilizadas que crecen junto a las rocas, dispuestas alrededor de
una grua en un estanque de loto, en: <https: /www.britishmuseum.org/collection/object/A 1957-1216-19>
(11-11-2020)

40 ESPIR, Helen, 2005.

“ MUNGELLO, David E, 1999.

42 TSAL Yi Ying, 2014.
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después de la década de 1730, decorados con flores europeas, como girasoles y tulipanes,
formando un estilo especial de combinacion de géneros chino y occidental. Los motivos
porcelanicos gradualmente incorporan temas europeos, también aparece una forma de
vasija de estilo occidental, realizada completamente de acuerdo con las necesidades del
comprador, por lo que vemos las caracteristicas de la porcelana kraak* que abastece al

mercado.

“Chinoiserie” se ha convertido en un vocabulario inevitable para discutir el
intercambio de estilos artisticos chinos y occidentales. Lo que se puede comprobar sin
esfuerzo al consultar: Western style-Research on Design Culture Centered on Guangzhou
in the 18th Century,* de Fang Ge, 2017; Chinoiserie Visual Culture in Early Modern
Europe,® de Jun Hu, 2011; Chinoiserie in 17th -18th Century European Designs,*® de
Xuanping Yuan, 2005; y cuatro obras precedentes: Chinoiserie,*” de Dawn Jacobson,
1993; Chinoiserie: chinese influence on european decorative art, 17th and 18th
centuries,*® de Madeleine Jarry, 1981; Chinoiserie: The Impact of Oriental Styles on
Western Art and Decoration,*® de Oliver Impey, 1977; y Chinoiserie: The Vision of
Cathay,>® de Hugh Honor, 1973.

Cuando se estudia la historia del arte de los paises europeos de los siglos XVII al
XVIII, no se puede hablar de la influencia del “chinoiserie”. A los ojos de China, la
civilizacion europea es un conjunto; sin embargo, la realidad europea es muy diferente,
el viejo continente esta formado por diferentes paises que pueden llegar a tener marcadas
diferencias unos con otros. Por lo tanto, la combinacion del arte de los paises europeos

con el arte chino muestra diferentes caracteristicas que dependen no solo de sus diferentes

3 La porcelana kraak es un tipo de producto chino de exportacion, empezado a producir hacia alrededor de
1640 durante el reinado del emperador Wanli (1573-1620). Fue una de las primeras ceramicas chinas en
llegar a Europa en grandes cantidades, y se representd a menudo en bodegones durante el renacimiento
flamenco para mostrar los lujos exdticos de esa época. RINALDI, Maura, 1989; BURNS, Margaret Mccunn,
2004.

4 GE, Fang, 2017.

4 HU, Jun, 2011.

% YUAN, Xuanping, 2005.

47 JACOBSON, Dawn, 1993.

4 JARRY, Madeleine, 1981.

4 IMPEY, Oliver, 1977.

% HONOUR, Hugh, 1973.
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realidades sociales, sino también de diferentes tradiciones artisticas. En cuanto al arte de
la ceramica, la de Delft® en los Paises Bajos, la porcelana medicea® en ltalia, la
porcelana de estilo rococ6®® en Francia y las fabricas de porcelana en Alemania e
Inglaterra han producido un gran nimero de obras de “chinoiserie”. No obstante lo cual,
raramente se refiere a la interaccion del arte chino y el espafiol. En efecto, la influencia
iconogréfica de la porcelana china es patente incluso en muchas producciones mudéjares,
y junto a la imitacion de la porcelana china en Talavera en el siglo XVII siguen siendo

una fuente de orgullo local.>*

1.3 Investigacion sobre la porcelana China en Espafia

En la Ruta de la Seda, las mercancias chinas llegaban a Europa de forma indirecta
por el itinerario de las caravanas, al igual que por el océano indico a través de una ruta
maritima bien establecida que unia China con el Mediterraneo Oriental. La porcelana
china se import6 al mundo islamico ya en el siglo IX, siendo muy valorada por los
consumidores del mundo musulmén, donde tuvo un gran impacto en su cerdmica, y ello

afecto a la primera loza estannifera producida e importada en la peninsula Ibérica.>®

China y Espafa iniciaron un comercio maritimo a gran escala desde 1571, unos 30
0 40 galeones chinos llegaban a sus puertos para vender porcelana cada afio. Los
comerciantes espafoles transportaban la porcelana china comprada a través del océano

Pacifico a Acapulco en México, en aquel entonces parte de las Américas hispanas, y luego

51 La ceramica de Delft es una alfareria desarrollada desde finales del siglo XVI en la ciudad Delft en los
Paises Bajos. Se hizo muy popular por la calidad del esmalte ceramico y el refinamiento de sus decoraciones
pintadas. El esmalte blanco de estafio utilizado permitio a los ceramistas neerlandeses acercarse a la calidad
y el aspecto de la porcelana china, muy valorada en el pais e introducida por la Compaiiia Neerlandesa de
las Indias Orientales. CAIGER-SMITH, Alan, 1973; HUME, Ivor N., 1977.

52 La porcelana de los Médici fue el primer intento exitoso en Europa de hacer imitaciones de la porcelana
china, aunque era goma suave de porcelana en lugar de la pasta dura hecha en Asia. La fabrica experimental
ubicada, en el Casino de San Marco en Florencia existid entre 1575 y 1587 bajo el patrocinio de Francisco
I de Médici. Los ejemplos de su supervivencia son extremadamente raros, y la gran mayoria de estos (60-
70) se encuentran en museos. CORA, Galeazzo; FANFANI, Angiolo, 1986.

53 El rococd es un movimiento artistico nacido en Francia, que se desarrolla de forma progresiva entre los
afos 1730 y 1760, aproximadamente. La formacién del estilo rococd estuvo influenciada por el estilo del
arte chino hasta cierto punto. REICHWEIN, Adolf, 1925.

5 LOPEZ FERNANDEZ, Maria del Carmen, 2015.

% COLL CONESA, Jaume 2014, p. 79.
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la enviaban a Europa.>® En 1573, apenas dos afios después del inicio del comercio entre
China y Espafia, dos grandes veleros cargados con 712 piezas de seda, 22.300 piezas de
porcelana y otros productos completaban con éxito esta ruta.>” El rey Felipe 11 reunié mas
de 3.000 piezas de porcelana china en el Real Alcazar de Madrid, la coleccién mas grande

de Europa en ese momento.*®

1.3.1 Hallazgos arqueologicos de porcelana china en Espafia

El punto de partida de la investigacion de la autora Anja Heidenreich, en su tesis en
aleman Islamische Importkeramik des hohen Mittelalters auf der Iberischen Halbinsel:
unter besonderer Bericksichtigung der frihen lokalen Goldlisterproduktion im
Untersuchungsraum, *® 2008, fue inicialmente la ceramica producida en el mundo
islamico ajeno a la peninsula Ibérica. Esta obra resume los hallazgos de ceramica desde
el siglo IX hasta finales de la Edad Media, que fueron importados desde el mundo arabe
a la peninsula Ibérica en diferentes condiciones. Estos hallazgos incluyen las distintas

piezas porcelanicas chinas que se detallan a continuacion.

Uno de estos articulos, “Ceramicas emirales y califales de la Torre Celoquia y los
origenes del castillo de Cullera”,®® publicado en 2006, de Miquel Rossell6 Mesquida,
detalla las excavaciones llevadas a cabo en la Torre Mayor de Cullera, en las que se
encontraron dos fragmentos de borde de cuenco que fueron identificados como bordes de
cuencos de porcelana blanca de los periodos Tang y de las Cinco (907-959) Dinastias
respectivamente. El titulado “Nuevos datos para el estudio de las influencias del Medio y
el Extremo Oriente en el palacio islamico de la Aljaferia de Zaragoza”, ®* una

colaboracion entre Bernabé Cabafiero Subiza y Carmelo Lasa Gracia, 2003, describe las

% Durante mas de dos siglos el “Galedn de Manila” llegé a la Nueva Espafia cargado con mercancia oriental.
A su paso por la Nueva Espafia, de Acapulco a Veracruz, en su camino hacia Espafia, muchos de estos
productos permanecieron en las ciudades y pueblos ubicados en la ruta, proveyendo a la élite de articulos
de lujo que iban a influir en la artesania local. CASTILLO, Karime; FOURNIER, Patricia, 2019, p. 254-
255; WU, Chunming; JUNCO SANCHEZ, Roberto; LIU, Miao, 2019.

5 SCHURZ, William Lytle, 1959, p. 27.

%8 KRAHE, Cinta, 2016 b, p. 135-137.

% HEIDENREICH, Anja, 2007.

80 ROSSELLO MESQUIDA, Miquel, 2006.

61 SUBIZA, Bernabé Cabafiero; GRACIA, Carmelo Lasa, 2003, p. 253-270.
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excavaciones arqueologicas realizadas en 1993 en el Palacio de la Aljaferia de Zaragoza,
que sacaron a la luz fragmentos de celadén chino de la dinastia Song (960-1279)
importados a al-Andalus. El trabajo “El “Vall Vell’ de Valencia: Un registro ceramico
excepcional de los siglos XIII-XIV” documenta la primera pieza porcelanica china
registrada en la Corona de Aragon, atribuida al celadon chino de la dinastia Yuan, por
Miquel Rossell6 Mesquida y Josep Vicent Lerma Alegria en 1999. Mas recientemente,
“Una singular importacion de porcelana Ming en ¢l Monasterio de santa Maria de
Palazuelos (Valladolid)”,®? publicado en 2018, de Arturo Balado Pachén y Ana B.
Martinez Garcia, presenta una porcelana de la dinastia Ming con marcas incompletas en
su fondo que parecen corresponder a la leyenda “ A #74£%” (hecho en el afio Ming),
localizada en las excavaciones del Monasterio de santa Maria de Palazuelos. Esto abre la
posibilidad a que se trate de una importacion anterior a la generalizacion de la porcelana
en Europa, lo que la convierte en una pieza muy singular. De fecha posterior es una taza
completa de porcelana Ming, descrita en el articulo “Una porcelana Ming con guarnicion
de plata sobredorada de taller aleméan de la iglesia de Santa Maria de los Corporales de
Daroca (Zaragoza)”,®® 2006, de Maria Isabel Alvaro Zamora, conservada en el museo de
la iglesia de Santa Maria de los Cossares en Darroca (Zaragoza). La pieza data del ultimo
cuarto del siglo XVI (periodo Wanli), con montura de plata sobredorada realizada en
Augsburgo (Alemania) por el orfebre Philipp Benner, entre 1608 y 1610. Las
excavaciones arqueoldgicas modernas progresivamente confirman que, a finales de la
Antiguedad y en la Baja Edad Media, las relaciones comerciales entre Oriente y
Occidente debian ser mucho maés fluidas de lo que pensdbamos.

1.3.2 La Familia real espafiola y la cerdmica china

Una de las ultimas investigaciones sobre la relacion entre la cerdamica china y
espafiola se recoge en el libro Chinese Porcelain in Habsburg Spain,% de 2016, donde

Cinta Krahe Noblett aclara los problemas basicos sobre la existencia de la porcelana china

62 PACHON, Arturo Balado; GARCIA, Ana Belén Martinez, 2018, p- 553-562.
6 ALVARO ZAMORA, Maria Isabel, 2006, p. 719-746.
64 KRAHE, Cinta, 2016 b.
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en la peninsula Ibérica durante la dinastia de los Habsburgo (1517-1700), ha resuelto
dudas en los datos histdricos de “la porcelana china conservada en Espafia de la Casa de
los Habsburgo” desde una perspectiva arqueoldgica. En esta obra, la autora ha
reconstruido el viaje de estos objetos desde el horno de Jingdezhen (provincia de Jiangxi),
en el sur de China, hasta diferentes ciudades peninsulares, analizando como se exhibian
y guardaban, qué usos tenian y qué valor se les daba en los distintos estamentos de la
sociedad de la Espana de los siglos XVI y XVII. El articulo “Porcelana china en las
colecciones publicas madrilefias”,®® publicado en el mismo afio, analiza la presencia de
porcelana china en las colecciones publicas madrilefias a través de algunos fragmentos
procedentes de la arqueologia, el coleccionismo histdrico, las compras, donaciones o
daciones en pago al Estado espafiol, y se menciona que resulta especialmente insolita la
carencia de piezas historicas de porcelana de la dinastia Ming (1368-1644). En el articulo
de colaboracion “Ornament and Household Goods from ‘China of Japan’ during the
Reign of Philip V and Elisabeth Farnese of Spain (1700-1766)”,% en 2018, se presentan
piezas orientales procedentes de China y Japdn que decoraron algunas estancias de los
principales palacios de la corona durante el reinado de Felipe V (1683-1746) y de Isabel
de Farnesio (1692-1766), también ha proporcionado nueva informacion de archivo para
profundizar en el conocimiento de la corte sobre como usar y exhibir las decoraciones de

arte de Asia Oriental.

También cabe mencionar la recopilacion La creacion artistica como puente entre
Oriente y Occidente: Sobre la investigacion del Arte Asiatico en paises de habla
hispana,®’ editada por el Grupo de Investigacion Complutense Arte de Asia (GICAA) en
2012, que esta haciendo una gran contribucién a la investigacion para apoyar la expansion
del arte asiatico en las universidades espafiolas. El articulo de Cinta Krahe “Porcelana
china en la corte espafiola desde los Reyes Catolicos a Felipe 1% es uno de los trabajos
que forman parte de ella en el que ha extraido conclusiones desde los fragmentos de

porcelana china excavados y los datos arqueoldgicos; por ejemplo, que la corte utilizé la

65 KRAHE, Cinta, 2016 a, p. 67-78.

6 KRAHE, Cinta, 2018, p. 9-51.

67 CABANAS MORENO, Maria del Pilar; TRUJILLO DENNIS, Ana, 2012.
68 KRAHE, Cinta, 2012, p. 41-56.
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porcelana oriental para diversos fines domésticos, como vasijas para aceite, vinagre,
perfume, caldo, sopa de pescado y, posteriormente, para fresas, conservas y chocolate con
vasijas de plateria, lo que ha demostrado la cercana relacién entre la familia real y la

porcelana china, asi como su preferencia por ella.

1.3.3 La integracion de la cultura y el arte de la porcelana china en
Espafia

El articulo “El coleccionismo de arte extremo oriental en Espafia: porcelana china”,%

de Carmen Garcia-Ormaechea y Quero en 2003, ha utilizado algunos de los mejores
ejemplos de la coleccion para presentar la porcelana china a los lectores espafioles, en los
cuales integra la interpretacion de la porcelana china en la estética taoista, explicando los
mitos y leyendas del arte ceramico, con el fin de comprender mejor las tradiciones
estéticas de la porcelana en Espafia. Por lo demas, sus dos obras Porcelana china en
Espafia’® y Tibores chinos en el Palacio Real de Madrid,” publicadas en 1987, sentaron

una base sélida para el estudio de esta en Espafia.

Jean Mudge ha sefalado en su articulo “Hispanic blue-and-white faience in the
Chinese style”,’? publicado en 1985, que los alfareros de Portugal, Espafia y México
iniciaron la imitacion occidental de la porcelana azul y blanca de exportacion china entre
treinta y cuarenta afios antes que en cualquier parte de Europa o Inglaterra. Desde finales
del siglo XV1 y durante todo el siglo XVII, espafioles y mexicanos agregaron mayélica
azul y blanca, claramente en deuda con los modelos chinos, que se basaban en varios

estilos anteriores a su industrializacion.

1.3.4 Porcelana china para Espafia

Chinese Armorial Porcelain for Spain,”® de Rocio Diaz, en 2010, es el primer libro

publicado sobre el tema de la porcelana decorada con escudos de armas fabricada en

8 GARCIA-ORMAECHEA, Carmen, 2003, p. 231-252.
0 GARCIA-ORMAECHEA, Carmen, 1986.

L GARCIA-ORMAECHEA, Carmen, 1987.

2 MUDGE, Jean Mcclure, 1985, p. 43-54.

B DIAZ, Rocio, 2010.
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China especificamente para el mercado espafiol. No solo examina setenta y tres piezas o
servicios de mesa de porcelana china realizados para el mercado espafiol, sino que
también aporta una interesante informacion historica, politica y socioldgica de la época,
que incluye datos sobre las personalidades y las familias que encargaron en China estos

objetos.

1.3.5 Produccién de ceramica autoctona espafiola

Jaume Coll Conesa publico La ceramica valenciana (apuntes para una sintesis)’
en 2008. El texto abarca los primeros objetos de ceramica de la region, pues su historia
se remonta a los siglos VI al 1V a. C., incluyendo desde los estilos tradicionales hasta los
mas innovadores. No solo ha clasificado las diferentes combinaciones cerdmicas, sino
que también ha explicado su trasfondo historico, politico y social, los procesos
econdmicos y cambios involucrados en el proceso productivo, al mismo tiempo que se ha
revisado una amplia gama de motivos decorativos por orden cronolégico. El articulo del
mismo autor “La loza decorada en Espafia”,”® publicado ese mismo afio, ha resumido los
diferentes estilos de decoracion ceramica en Espafia a lo largo de los siglos. En su
recopilacion de 2011, Manual de cerdmica medieval y moderna '® ofrece ciertas
perspectivas nuevas. Se centra en la situacion geografica de Madrid como enclave y en
otros puntos destacados de la peninsula: Talavera de la Reina, Toledo y la Meseta Norte.
Al referirse a aspectos de su alfareria, loza y obra decorada, contribuye a una mejor
comprension no solo de la historia y la arqueologia de los centros productores y las
ciudades a las que abastecen, sino también de las relaciones y los vinculos coyunturales
0 permanentes entre ellos. Por su parte, Jaume Coll menciona en estos trabajos la
influencia de la porcelana china en el desarrollo de los estilos artisticos cerdmicos
espafioles, y sostiene que todas las producciones de loza decoradas contemporaneas
tienen paralelos o precedentes en el Extremo Oriente.”’

7 COLL CONESA, Jaume, 20009.

> COLL CONESA, Jaume, 2008, p. 151-168.

6 COLL CONESA, Jaume, 2011 b.

" COLL CONESA, Jaume, 2011 a, p. 51-85. p. 54.
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La tesis doctoral Técnica y estética de la ceramica de Talavera de la Reina:
Recursos iconograficos,’® 2015, de Maria del Carmen Lopez Fernandez nos muestra que
la cerdmica de este cuidad ha sido muy popular e importante a lo largo de la historia,
siendo conocida por todas las clases sociales de Espafia. La autora nos lleva a profundizar
en la que sigue siendo uno de los productos mas valiosos en la actualidad, gracias a mas
de cuatro siglos de produccién y mas de quince series decorativas desde el siglo XVI.
Ademas, sefiala que algunos de esos famosos estilos decorativos de los siglos XVI1y XVII
estuvieron influenciados por la decoracién ceramica del Extremo Oriente. En el articulo
“Loza estannifera decorada de los siglos XVI al XVIII en la Meseta Central: Talavera de
la Reina, Puente del Arzobispo y Toledo”,” publicado en 2011, Domingo Portela
Hernando analiza y clasifica las vasijas de Talavera atendiendo principalmente a su
decoracion, también aportando algunos nombres nuevos para denominar las series

desconocidas que se presentan por primera vez.

Maria Jesus Sanchez Beltran, en su tesis de 1984, La porcelana del Buen Retiro de
Madrid en el Museo Arqueoldgico Nacional,®® se centra en las porcelanas que forman la
coleccion del Museo Arqueoldgico Nacional, paralelamente realizado a la recopilacion
de las principales piezas del buen retiro existentes en otros museos nacionales y
extranjeros. Al estudiar minuciosamente y marcar de estas porcelanas, la evolucién
estilistica de la Real Fabrica del buen retiro se divide en tres épocas, construidos mediante
una ordenacion tematica. Asimismo, se sefialan sus paralelismos e influencias con la
china y japonesa y sobre todo con la de otras manufacturas europeas. En su libro La
porcelana de la Real Fabrica del Buen Retiro,® publicado en 1998, esta autora aporta
mas informacién sobre el desarrollo histérico de la fabrica, las diversas épocas de

produccion, incluyendo la tipologia, temas, influencias, marcas y estilos etc.

8 LOPEZ FERNANDEZ, Maria del Carmen, 2015.
" HERNANDO, Domingo Portela, 2011, p. 117-202.
8 SANCHEZ BELTRAN, Maria Jesus, 1984.

8. SANCHEZ BELTRAN, Maria Jesus, 1998.
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En este contexto, las obras L'Esplendor de L'Alcora: Ceramica del S. XVII1,%2 en
1994, Alcora. Un siglo de Arte e Industria,®® en 1996, Manufactura del Buen Retiro
1760-1808,%* en 1999, Ceramica de Talavera de la Reina y Puente del Arzobispo: en la

8 en 2001, Talaveras,® en 2004, y Alcora: ceramica de la

coleccién Bertran y Musitu,
llustracion, 8 en 2010, han proporcionado respectivamente una gran cantidad de
materiales visuales preciosos de la porcelana producida por el centro de cerdmica de
talavera, la Real Fabrica de Loza Fina y Porcelana de I'Alcora, y la Real Fabrica de

Porcelana del Buen Retiro.

1.3.6 Porcelana china en la Nueva Espafia

Los resultados de la reciente investigacion sobre la relacion de la cerdmica entre
Nueva Espafia y China se plasman en “El comercio de porcelana kraak al nuevo mundo
y su impacto en la industria de ceramica local”,®® publicado por Teresa Canepa en 2014,
en el que discute sobre el comercio de porcelana kraak en Nueva Espafia. Los hallazgos
de porcelana kraak en sitios urbanos domésticos y religiosos de la época colonial en el
Nuevo Mundo y Asia, asi como en diversos lugares de Espafia aportan evidencia del
comercio espafiol transpacifico y transatlantico a finales del siglo XVI 'y comienzos del
XVII, al tiempo que revela que esta tenia una profunda influencia en la industria local de
mayolica. En el libro Porcelana china de exportacion para el mercado novohispano: la
coleccion del Museo Nacional del Virreinato,® publicado en 2008, Maria Bonta de la
Pezuela describe y explica la dinamica del mercado en torno a la porcelana, asi como las
innovaciones tecnoldgicas en la fabricacion, el estilo, la iconografia, la ornamentacion, la
simbologia heraldica, ademas de incluir un catalogo sobre piezas de la porcelana china

que custodia el Museo Nacional del Virreinato (México) en su valiosa coleccion.

8 SANCHEZ PACHECO, Trinidad, 1994.

8 DIAZ MANTECA, Eugenio; PERIS DOMINGUEZ, Jaime, 1996.
8 MANUECO SANTURTUN, Carmen,1999.

8 BERTRAN, Juan Antonio, 2001.

8 GONZALEZ ZAMORA, César, 2004.

8 SOLER FERRER, M.* Paz, 2010.

8 CANEPA, Teresa, 2014, p. 99-129.

8 BONTA DE LA PEZUELA, Maria, 2008.
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El mismo afio, el libro La nueva NAO: De Formosa a América Latina: Intercambios
culturales, econdémicos y politicos entre vecinos distantes,® de Lucia Chen y Alberto
Saladino Garcia, publicado conjuntamente por la Universidad de Tamkang y el Instituto
de Posgraduados de Estudios Latinoamericanos, demuestra que, en este ambito del
conocimiento, los estudios latinoamericanos se han convertido en uno de los medios méas
eficaces para el intercambio de saberes e informaciones entre Asia Oriental y América
Latina. Entre ellos, el articulo de Roberto Junco y Patricia Fournier “Del Celeste Imperio
a la Nueva Espafia: importacion, distribucion y consumo de la loza de la China del periodo
Ming tardio en el México virreinal”,”! en el que, con base en distintas lineas de evidencia,
se ilustran multiples aspectos asociados con la importacién, distribucion y el consumo de

piezas de porcelana china del periodo Ming tardio en Nueva Espafia.

Espafia fue uno de los primeros paises en introducir la porcelana china en el
continente europeo y el Nuevo Mundo. Muchos monarcas esparioles y miembros de la
realeza de la dinastia de los Habsburgo estaban interesados en ella y poseian grandes
colecciones que podemos encontrar en los registros histéricos. Pero es una lastima que
estas porcelanas que se introdujeron por primera vez en Espafia nunca se desarrollaron
completamente,®® solo fragmentos de los cuales da cuenta este trabajo. Sin embargo, a
partir de los descubrimientos progresivos de las excavaciones arqueoldgicas modernas,
podemos ver que esta importacion llegd a Europa al menos tres siglos antes de lo que se
pensaba. Dichos fragmentos son anteriores a la moda europea por la porcelana china del
siglo XV1, de manera que debieron llegar a Espafia por otros mecanismos diferentes. Por
otro lado, de la experiencia de la produccion ceramica espafiola podemos encontrar las
huellas de la integracion del estilo artistico chino, desde la forma hasta el motivo, a la vez

que estas influencias se reflejan en el impacto en la industria ceramica novohispana.

La influencia de la porcelana en la cultura global no es uniforme. Pierson indica que
necesitamos narrativas mas sutiles que tengan en cuenta las complejidades de los nuevos

contextos en los que estos materiales fueron consumidos, diferenciando los distintos

% CHEN, Lucia; GARCIA, Alberto Saladino, 2008.
1 JUNCO, Roberto; FOURNIER, Patricia, 2008, p. 3-22.
% KRAHE, Cinta, 2016 a, p. 67.
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estratos sociales, ambientes religiosos y contextos materiales en los que se coloco la
porcelana.®® En el caso de Europa, no existe un deseo universal por la porcelana, sino
diferentes necesidades, que se reflejan en varios patrones de consumo con origenes
diferentes. Los motivos y patrones artisticos de la porcelana china se han aceptado,
recombinado e interpretado libremente en otros paises, convirtiéndose en adornos de otras
mercancias y edificios. A medida que la tela de algodon, las alfombras y los cubiertos
occidentales se habian vendido en China, sirvieron de inspiracion a sus artesanos, junto a
la relacion con otros medios, que se deconstruyen y fusionan repetidamente, formando

un ciclo cultural.®*

En realidad, no fue el arte refinado de las clases privilegiadas el que influy6 o reflejo
los cambios mas rapidos en las concepciones sociales, sino el estilo popular que llegé a
través del folclore. El arte es una forma de expresion humana, y la comprension del arte
de una sociedad permite entender las aspiraciones mas profundas y las obsesiones mas
apremiantes de esa sociedad. Segun Karl Popper, la utilidad de la historia radica en el
hecho de que existe una estrecha relacion entre ella y la realidad, y que algunos de los
problemas que plantea la vida real deben ser tratados por los historiadores desde una
perspectiva histdrica: tenemos que saber cuéles son las conexiones entre las dificultades
que enfrentamos y el pasado, ademas de conocer qué camino podemos seguir para

resolver las principales tareas que sentimos y elegimos.®®

La repercusion del arte del Extremo Oriente en Espafia y sus vias de penetracion han
sido abordadas hasta ahora en estudios de limitacion temporal premeditada o bien en
publicaciones colectivas de un modo global y exclusivamente como medidor de su
impacto final.®® No parece haber interés en discernir el caracter utilitario o decorativo de
los objetos que llegaron a Espafia o fueron imitados, sopesando su importancia en unas

9 PIERSON, Stacey, 2012, p. 12-14.

% «Cuyltural identity in early modern Europe...was formed out of direct encounters between artefacts
exchanged amongst international communities at distinct geographical locations. In the ensuing process of
image-sharpening, representations recognisable by both partners in the cultural transaction tended to
dominate. Ultimately, the “meaning” or (incultural historical terms) the “reading” tended towards the
common interpretative ground between the two”, en JARDINE, Lisa; BROTTON, Jerry, 2005, p. 13.

% XU, Hao; HOU, Jianxin, 1996, p. 69.

% AGUILO ALONSO, Maria Paz, 2005, p. 525.
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épocas u otras. Cuando la porcelana china llego, ¢qué colision experimentd con el sistema
de la industria ceramica espafiola?, ¢qué nuevas formas de expresion artistica surgieron?,
¢qué tipo de cambios trajeron estas formas emergentes a la cultura local y al estilo de vida
de la gente? Explorar estas cuestiones nos ayudaria a comprender las relaciones
tempranas entre China y Espafia, pues no solo registran el impacto desde todos estos
aspectos, sino que también reflejan las técnicas artisticas tradicionales, el comercio
internacional, el desarrollo industrial, la situacion politica, el dispendio realizado por las

élites, los rituales y las costumbres, y los contactos culturales de aquella época.

Cuando revisamos la bibliografia sobre la relacion cerdmica de China y Espafia,
encontramos que las primeras conexiones entre estos territorios siguen siendo un tema
poco estudiado. Por medio de esta nueva aportacion sobre la historia de la relacion
ceramica entre los dos paises, confiamos en volver a retomar el intercambio cultural que

entre ellos se dio y asi poder explorar en su desarrollo con mayor profundidad.
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Capitulo 2. La porcelana china traida a Espafia a través de la Ruta de la Seda

La Ruta de la Seda era el principal itinerario de transporte entre la antigua China 'y
Occidente, por la que, inicialmente, se transportaba articulos ligeros y féciles de llevar,
como la seda, el té, el jade, el oro y las especias. La apertura de las rutas maritimas,
acompariada de las mejoras en la tecnologia de la construccion naval, impulsé el
crecimiento gradual de la industria dedicada al transporte maritimo. De este modo, se
crearon las condiciones adecuadas para cargar grandes cantidades de porcelana que no se
podian trasladar facilmente a diversos lugares de ultramar, iniciandose la exportacion
masiva de porcelana china. En este capitulo aportamos antiguos registros documentales
de fuentes historicas oficiales chinas, asi como investigaciones de apoyo realizadas por
académicos de otros paises, con el objetivo de aclarar ain més los origenes y el desarrollo
de la Ruta de la Seda.

Por otro lado, los ejemplares de porcelana china pertenecientes a diferentes dinastias
excavados en la peninsula Ibérica confirman las posibles vias por las que dichas primeras
importaciones llegaron a Espafia, por lo que examinamos sus tempranos vinculos con
China mediante el analisis de los contextos y los itinerarios correspondientes a la época.
Al mismo tiempo, aportamos los hallazgos arqueoldgicos recuperados de naufragios que
contenian cargamentos de porcelana de los periodos correspondiente, asi como los
registros fisicos excavados en yacimientos de otros paises a lo largo de la ruta, ya que
proporcionan mas pruebas materiales para la clasificacion y datacién de la porcelana
comercializada con los europeos. El hecho de que estos primeros fragmentos de porcelana,
anteriores al entusiasmo europeo por la porcelana chinaen el siglo X VI, llegaran a Europa,
directa o indirectamente, habria constituido un importante vinculo entre China y Espafa.
De otro lado, el semejante de modelos y decoraciones de la porcelana que se produjo en
la produccidn ceramica espafiola durante el periodo paralelo atestigua la influencia inicial

en la misma de aquellas porcelanas chinas que llegaron a Espafia en fechas tempranas.

2.1 Elorigen de la Ruta de la Seda

En la Antigiiedad, se originaron en China los textiles tejidos principalmente con seda
de morera, en menor medida con seda silvestre y seda de yuca. La primera consorte del

emperador amarillo, Lei Zu (2550 a.C.), conocida como la madre de la nacion china, es
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considerada en la historia y la leyenda el “Xian Can 75, bajo el titulo de la diosa de
los gusanos de seda. En el Tongjian Waiji 74 4)Z, esta escrito que “la hija del clan
Xiling, la consorte del Emperador amarillo, a quien las generaciones posteriores
veneraron como dios del gusano de seda, ensefio al pueblo a criar gusanos de seda y a
tejer capullos de seda para confeccionar ropa.”®” En China, la seda es un producto del que
se estd orgulloso desde tiempos remotos. La cria de gusanos y la extraccion de seda
comenzaron en China a mediados del Neolitico, hace entre cinco y seis mil afios, con el
descubrimiento de herramientas para tejer en el yacimiento de Hemudu,*® descubriéndose
tejidos de seda en el yacimiento de Qianshanyang (Zhejiang), asi como en el de Qingtai
(Henan).

Se afirma que el tejido de seda de Qingtai es el mas antiguo que se ha encontrado en
el pais, a pesar de tener 5.500 afios sigue teniendo un brillo fibroso.*® Valerie Hansen,
profesora de historia en la Universidad de Yale, propone que la prueba més fiable de que
los chinos fueron efectivamente el primer pueblo del mundo en confeccionar seda son los

caracteres chinos, que solo los chinos podian haberlos tejido en la seda.®

La seda es muy apreciada por su textura y sus lustrosos dibujos, es extremadamente
practica y comoda, un articulo de lujo, una obra de arte, un regalo y un articulo practico.
Durante la dinastia Han (202 a. C.-220 d. C.), la seda se utilizaba como dinero para pagar
a los ejércitos, junto con las monedas y el grano. Como las monedas eran dificiles de
cambiar, asi como el grano era perecedero a la vez que dificil de conservar durante mucho
tiempo en las lejanas tierras de la época en guerra, la seda servia regularmente de moneda.
En Asia Central, por ejemplo, la seda se utilizaba como dinero para pagar a los monjes
en los templos 0 como multa que pagaban los infractores de los mandamientos.'%! La seda

se convirtio en una moneda internacional al igual que los articulos de lujo.

%7 Cita del original (traduccion de la autora), “ ZG/5 [C.2 %, X8 717 Z A0, 45 H [C TR 38, 16 22 L LA AR, I
HHFE 568>, Tongjian Waiji #544)27, de Liu Shu, oriundo de la dinastia Song del Norte, es la primera
biografia china que relata la historia de la dinastia pre-Shang, completada en 1078. LIU, Shu, 1078.

% PEARSON, Richard, 1981, p. 1078-1086.

% 7HAO, Feng, 2021, p. 107-130.

100 HANSEN, Valerie, 2012, p. 19.

101 FRANKOPAN, Peter, 2015, p. 11.
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Enel afio 115 a. C. Mitridates Il de Partia se alié con Wu Qi, emperador de la dinastia
Han de China, con el objetivo, al menos en parte, de promover el comercio entre estas
dos grandes potencias, que por primera vez estaban en contacto comercial directo.
Durante el reinado de Augusto, la prosperidad que la paz trajo al mundo romano provoco
un rapido aumento del comercio. Desde entonces hasta su desaparicion, al Imperio
romano nunca le falté la seda. Por otro lado, los mercaderes chinos cambiaban la seda por
el oro y la plata, ya que China producia muy poco de estos dos metales y podian obtener

un buen precio por ellos en su pais.’2 Los libros Hou Hanshu /57X 75,1%% Weiltie 244
y Jinshu Z77'% destacan la importancia del oro en sus listas de productos basicos.

Ademas, las dos primeras fuentes mencionan la plata, a la vez que dan los tipos de cambio

de ambas.

Cuando la seda china lleg6 al oeste del Imperio romano, se hizo popular entre la
aristocracia, contribuyendo asi al desarrollo de su comercio, con embajadores y
mercaderes que traian un flujo constante de fina seda china a Persiay Roma. El naturalista
romano Plinio el Viejo escribié que el Imperio romano gastaba aproximadamente 100
millones de sestercios al afio en articulos de lujo como la seda y las perlas, lo que
representaba la mitad del total de las importaciones anuales de bienes en aquel
entonces.'% En el siglo VI la sericultura se introdujo en el Imperio bizantino y en el siglo
VIII los musulmanes comenzaron a introducir la técnica en el norte de Africa, Espafia y
Sicilia. En el siglo XII, los artesanos espafioles y sicilianos tejian magnificas sedas con
elaborados disefios, al tiempo que la tecnologia se introducia en el resto de Europa.

192 THORLEY, John, 1971, p. 71-80.

103 Es una de las obras oficiales de la historia de China, compilado por el historiador chino Fan Ye en el
siglo 'V, registrando la  historia  cronolégica del periodo Han  Oriental. En:
<https://www.cihai.com.cn/baike/detail/72/5389729?7q=%E5%90%8E%E6%B1%89%E4%B9%A6> (04-
01-2022)

104 Es un libro de historia del estado Wei en el periodo de los Tres Reinos de China, escrito entre el 239 y
el 265 por Yu Huan. Véase Shi Tong Gujin Zhengshi 33 « &4 iF &

195 Es una de las obras oficiales de la historia de China, coescrita por veintiuna personas, entre ellas Fang
Xuanling, en la dinastia Tang, cubriendo la historia de la dinastia Jin desde 266 hasta 420. En:
<https://www.cihai.com.cn/baike/detail/72/5413891?q=%E6%99%8B%E4%B9%A 6> (04-01-2022)

198 TEN GROTENHUIS, Elizabeth, 2006, p. 10-12.
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Durante el largo proceso de interaccion entre el Imperio chino y el mundo exterior,
la seda, la porcelana y el té fueron los productos con los que se comerciaba a gran escala,
aunque la cadena comercial mas larga fue la de la seda, que también se hallaba en la cima
de valor. La seda era un importante simbolo del comercio, que tenia gran vitalidad; por

ello, Baron Ferdinand von Richthofen la bautizé como la Ruta de la Seda.

2.2 Los conceptos de la Ruta de la Seda

El término “Seidenstrassen” (literalmente ‘“Ruta de la Seda”) fue acufiado por
primera vez por el gedgrafo aleman VVon Richthofen en el primer volumen de una serie
de libros titulados China, publicados en 1877; un hecho actualmente aceptado por la
comunidad cientifica. Sin embargo, en su concepcidn, el término la Ruta de la Seda se
refiere Unicamente al itinerario comercial de la seda entre China y Transoxiana,*’ asi
como la India, entre el afio 114 a. C. y el 127 d. C.1% Posteriormente, otro historiador
aleman, Albert Herrmann, en su libro Die alten Seidenstrassen zwischen China und
Syrien, amplio la Ruta de la Seda hasta la costa occidental del Mediterraneo y Asia Menor,
estableciendo el recorrido bésico de la mismay completando su argumento académico.'%
Segun los registros oficiales chinos escritos y recogidos en los libros de historia, la
interaccion de China con Asia Central y mas alla de ella, incluido el comercio de la seda,
comenzo con la apertura de las regiones occidentales por parte de Zhang Qian (?-114 a.

C.),10 “Ia tierra y las montafias del Reino de Dayuan (actual cuenca de Ferghana)

comenzaron a ser descubiertas por Zhang Qian.”*!! Se ha demostrado que el comercio

107 Designa una region histérica del Turquestan, en Asia Central, situada entre el Mar de Aral y la meseta

del Pamir, actualmente repartida entre los paises de Uzbekistan, Kazajistan, Turkmenistan, Kirguistan y
Tayikistan. En: <https://www.britannica.com/place/Transoxania> (03-01-2022)

108 RICHTHOFEN, Baron Ferdinand von, 1877, p. 454.

109 HERRMANN, Albert, 1977.

110 Fye un destacado diplomatico, viajero y explorador de la dinastia Han (202 a. C.-220 d. C.). En 139 a.
C., por orden del emperador Wu (141-87 a. C.) de la dinastia Han, partié de Chang'an, la capital de la
dinastia Han, y condujo a mas de cien personas a las regiones occidentales, abriendo la carretera norte-sur
desde la dinastia Han a las regiones occidentales. En:
<https://www.cihai.com.cn/baike/detail/72/5632058?q=%E5%BC%A0%E9%A A%9E> (04-01-2022)

11 Cita del original (traduccion de la autora), “ A %72 2, J. H 7 %>, Shiji: Dayuan Liezhuan Di
Liushisan 30: X271 511% 3 7V - = [Recuerdos del Gran Historiador: Capitulo 63. Biografia de Dayuan],
se trata de un texto literario compuesto por el historiador Han Occidental (c. 202 a. C.-25 d. C.) Sima Qian
que esta incluido en las Memorias historicas. La primera monografia china sobre geografia fronteriza y
extraterritorial. Véase el apéndice, p. 303.
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entre Oriente y Occidente, marcado por la seda, era milenario, existiendo desde mucho
antes de la mision de Zhang Qian a la region occidental. Se deduce de los hallazgos
arqueoldgicos que la seda china se introdujo por primera vez en Europa a principios del

siglo V1 a. C.,*? aunque esta fecha es actualmente discutida.'*3

En cuanto a la Ruta maritima de la Seda, se cree popularmente que el sinélogo
francés Edouard Chavannes introdujo por primera vez este concepto. En 1903, planted en
su libro Documents sur les Zou-kiue (Zurcs) occidentaux, que habia dos rutas de la seda,
una continental y otra maritima. La del norte parte de Kangju,'**y la del sur termina en
los puertos de la India, con Broach como puerto clave. Esta Gltima también se llama la
ruta entre Justino de Roma y los puertos de la India sin pasar por Persia. Los embajadores
de Roma llegaron a visitar Yemen en el suroeste de Arabia para establecer una alianza
con los himyaritas. Asi, pudieron realizar la ruta comercial de la seda entre la India y
Roma sin pasar por Persia. También menciona la llegada del monje chino Xuan Zang a
la India, pero no expone directamente el concepto completo de “la Ruta maritima de la
Seda”.!'® Por su parte, el indélogo francés Jean Filliozat es reconocido en 1956 como el
erudito que hizo esta afirmacion explicitamente.*® En 1968, el estudio japonés Takatoshi

Misugi utilizé oficialmente el término “la Ruta maritima de la Seda” en su obra.!’

En la historia de China, el comercio maritimo comenz6 con la dinastia Han segun
Hanshu Dilizhi JX 75 - #1172,

Un barco tarda cinco meses en viajar desde Rinan (actual rio Ling, Hue, Vietnam), Xuwen (actual
distrito de Xuwen, Guangdong) o Hepu (actual distrito de Hepu, Guangxi) hasta el Imperio Duyuan

(actual Sumatra), otros cuatro meses para llegar al Imperio Yilumei (actual Pegu, Myanmar),

112 GOOD, Irene, 1995, p. 959-968.

113 La prueba arqueoldgica mas importante de la temprana introduccién de la seda en Europa son los restos
textiles de las tumbas de los nobles celtas del siglo VI a. C. ubicadas en Alemania y del cementerio griego
de la familia Alcmaeon datado del siglo V a. C. Recientes pruebas cientificas han demostrado que los tejidos
desenterrados en estas dos tumbas no contenian seda. Sin embargo, estos resultados no niegan por completo
la posibilidad de que los griegos utilizaran la seda. MARGARITI, Christina; PROTOPAPAS, Stavros;
ORPHANOU, Vassiliki, 2001, p. 522-527.

114 Segtin John E. Hill, historiador especializado en la antigua Asia Central, estaba en o cerca de la cuenca
de Talas, Tashkent (moderno) y Sogdiana. HILL, John Edward, 2015.

115 CHAVANNES, Edouard; Feng, Chengjun, 2004, p. 5, 278.

116 BAO, Zhicheng, 2016, p. 71-80.

117 MISUG]I, Takatoshi, 1968.
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aproximadamente otros 20 dias para llegar a Chenli (actual costa del rio Irrawaddy, Myanmar), diez
dias a pie para llegar el Imperio Fugandulu (actual rio Irrawaddy medio, Myanmar, cerca de Pyay), y
mas de dos meses en barco para viajar desde Fugandulu hasta el Imperio Huangzhi (cerca de la actual
Madras, India) ... Ocho meses de viaje en barco desde Huangzhi hasta Pizong (la desembocadura del
rio Pak Keong en el istmo de Kraj, en la actual peninsula Malaya), otros dos meses hasta Rinan (actual
Vietnam central) y Xiangli (actual distrito sur de Duy Xuyén, Quang Nam, Vietnam). Al sur de

Huangzhi, se encuentra el Imperio Yichenbu (actual Sri Lanka), desde donde se iniciaba el camino de

regreso a China.!*® (fig. 1, véase detalle de la Ruta registrada en el libro de Han)

Esta fue la primera vez que una ruta comercial maritima se registro oficialmente en
los libros chinos de historia. Este documento se centra en las interacciones maritimas y el
comercio entre la dinastia Han y los paises del sudeste y el sur de Asia durante el periodo
Han medio y tardio. Junto a la caida de este linaje en el afio 220 d. C., se abrid la ruta
maritima desde el océano indico hasta el mar Rojo, convirtiéndose progresivamente en la
principal ruta comercial de la seda con el Imperio romano.*® Asi, puede decirse que la
antigua Ruta maritima de la Seda comenzd al menos en la dinastia Han Occidental (c. 202
a.C.-25d. C.).

Con los recientes trabajos de campo y las excavaciones arqueoldgicas que se siguen
desarrollando, los estudiosos han considerado la Ruta de la Seda como un término
generalizado para las vias de comunicacion entre las antiguas civilizaciones de Eurasia.
No se limita a uno o varios itinerarios comerciales terrestres, sino que se refiere en
términos generales a una red global de transporte terrestre y maritimo, con la seda como
principal elemento comercial, que conectaba Asia Central, Asia Occidental y la India con
Europa y el norte de Africa a través del continente euroasiatico. Dichas rutas comerciales
no eran vias Unicas y facilmente accesibles, pues estaban distribuidas a lo largo de una

amplia red. Basandome en la antigua literatura china y combinando los fructiferos

118 Cita del original (traduccion de la autora), “ /7 [ BIFZ 5. #R1H. &I Al i/, HH#CE: XK
ralif, H&EFRE: KTra —1RH, HEEEH; LiratrH, BB EH. 5T
T A, HHEEE.. HESHHT TN, P AT =, ZHE. RER =
HXZH, HEFENE, KZEFEEE T2, Hanshu Dilizhi X 15 « #1725 [Libro de Han: Registros
geogrdficos], escrito por Ban Gu (32-93), es la primera obra geografica (c. 2 d. C.) de la historia de China

que tiene como tematica y plataforma las regiones politicas geograficas. Véase el apéndice, p. 303.
119 MCLAUGHLIN, Raoul, 2010.
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resultados obtenidos en distintos paises, expongo el panorama general de la antigua Ruta
de la Seda.

2.3 Las rutas de la seda terrestres

Una es la ruta Asia-Asia Central-Europa. Zhang Qian realizé un viaje de exploracion
a las regiones occidentales, “Zhang Qian visité Dayuan, Dayuezhi (la zona de Zhangye a
Dunhuang en la parte occidental del Corredor de Hexi), Daxia (el Reino grecobactriano)
y Kangju, donde escucho que habia otros cinco o seis grandes imperios junto a estos...”*?°
Como resultado de esta expedicion se establecid dentro de la misma una nueva ruta
conocida como la antigua Ruta de la Seda de Este a Oeste. Esta ruta va desde la antigua
Chang'an hacia poniente, a través del corredor de Hexi, hasta Yumen, Xinjiang, pasando
por la meseta del Pamir, para entrar en Asia Central, Asia Meridional, Asia Occidental y
hasta la costa este del Mediterraneo. La longitud total de la ruta principal es de mas de

7.000 kilometros, 4.000 de los cuales transcurren a través de China.'?

Estaba dividido en dos itinerarios principales, por el norte y por el sur. La seccion
oriental comenzaba en Chang'an y seguia de la siguiente orientacion: hacia el norte pasaba
por Xianyang, Changwu, Pingliang, Jingyuan, Gulang hasta Wuwei; hacia el sur
atravesaba Xianyang, Xingping, Baoji, Longxi hasta Minhe (Qinghai), dirigiéndose al
norte a través del rio Datong, cruzando las montafias Qilian para unirse a la via norte en
Zhangye. La seccion media empezaba en Wushaoling en el este y pasa por Wuwei,
Zhangye, Jiuquan, Jiayuguan, Yumen, Bulongji y Anxi hasta llegar a Dunhuang en el
oeste. La parte occidental pasaba por el Corredor de Hexi, donde las rutas norte y sur
convergian en un unico tramo, atravesaba el Pamir, luego se volvia a separar en dos rutas
norte-sur, que cruzaban Iran a través del Imperio parto, seguian hacia el oeste,
transcurriendo noroeste de Seleucia, y dividiéndose en algunos caminos, principalmente

al Imperio romano y a la orilla oriental del Mediterraneo (fig. 2, véase detalle de la Ruta

120 Cita del original (traduccion de la autora), “ 222, A g1, KL, XK. FE, EHEE
A [ 7173, Hanshu Zhangqgianzhuan X 15 < 7K ZE /) F/f£ 55 = -~ [Libro de Han: Capitulo 32.
Biografia de Zhang Qian], se centra en las dos misiones a Occidente del antiguo diplomatico chino Zhang
Qian. Véase el apéndice, p. 304.

121 SUN, Yugin, 2013, p. 9-10.
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Asia-Asia Central-Europa).'?? No obstante para el mundo islamico o persa en Asia
Central, habia tres rutas hacia China por tierra, la de Cachemira (a través del paso de
Karakorum), la de Yutiany (actual distrito de Hetian, Xinjiang) la de Junggar (Mongolia).
Los dos primeros caminos tenian que atravesar cordillera abrupta y desiertos. En cuanto
al trayecto de Junggar, que atravesaba el kanato de Chagatai, era la mas accesible de las

tres.123

La segunda, en la zona mas septentrional de la antigua Ruta de la Seda Asia-Europa,
puede encontrarse un gran corredor que abarca del este al oeste de Eurasia, abierto por
los pueblos de la estepa asiatica con anterioridad a la ruta trazada por Zhang Qian. Este
corredor atravesaba el valle del rio Volga, el norte de Asia Central y alcanzaba el sur de
Siberia. El historiador y sindlogo japonés Shiratori Kurakichi la denominé la Ruta de las
Pieles, ya que estas constituian el principal articulo de comercio en este trayecto.!?* El
camino que iba del noreste de China a Ul&n Bator, que conectaba con la Ruta de la Seda
del Norte, también se llamaba la Ruta de la Estepa. El erudito francés Chavannes examiné
esta ruta comercial, documentando el itinerario desde el norte de Tianshan hasta la estepa
del sureste de Rusia. La cual une la seccion norte de la Ruta de la Seda de la dinastia Han
a su paso por Kangju, via Yancai, con la costa del mar Caspio (en las inmediaciones del
Imperio romano). Alternativamente, también podria ir hasta Gaochang, para unirse al
Corredor de Hexi, previo paso por Yangi y Quici. Una tercera opcion seria dirigirse hacia
el norte, cruzando los montes Tianshan hacia el oeste hasta llegar a Wangting del Imperio
Jushi (actual Urumqi), desde alli tomar rumbo al suroeste hasta Gongyue (actual Yining),
posteriormente seguir el rio Illi hasta Wusun, cruzar la corriente del norte (el rio Chuy el
rio Sir Daria) e ir hacia el oeste hasta Imperio bizantino, en la costa oriental del

Mediterraneo (fig. 2, véase detalle de la Ruta de la Seda Ruta del Norte).'?®

La tercera es la ruta del Suroeste. Después de que Han Wudi enviara a Zhang Qian

a abrirse hacia las regiones occidentales, inmediatamente invirti6 enormes recursos

122 XTA, Ruixiu; SUN, Yugqin, 2001, p. 12-15.

123 MAZAHERI, Ali; GENG, Shengyi, 2014, p. 150.
124 WANG, Zijin, 2013, p. 494.

125 CHAVANNES, Edouard, 1905, p. 519-571.
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humanos y materiales en la apertura del suroeste, y envié mensajeros para que llegaran al

Imperio parto y Yuandu.

Tianzhu (India), también llamada Yuandu, esta a varios miles de kilémetros al sureste de Yuezhi.
Las costumbres locales son las mismas que las de Yuezhi. Tienen un terreno bajo y himedo con
veranos calurosos. Este territorio esta cerca del mar, montan en elefante para combatir. Son mas
débiles que el pueblo Yuezhi, tienen el habito de practicar el budismo, rehdyen el conflicto. EI area
de Yuandu se extiende desde el oeste y el sur de Yuezhi y el Imperio Gaofu (sudoeste del actual

Tayikistan) hasta el mar occidental, asi como desde el este de Imperio Pangi (Bengala).'%

En Recuerdos del Gran Historiador, Sima Qian documento una ruta comercial de
Sichuan a la India pasando por Yunnan en la época del Han Wudi (141-87 a. C.),
denominada Shu Yuandu Dao %74 #&.**" Partia de Chengdu para entrar en Yunnan por
dos rutas, la Wuchi Dao 77 /7&*?® y la Lingguan Dao & J&,*%° que, tras converger en
Dali, seguian la Bonan Gu Dao /#/ % hasta Birmania. Esta Ultima ruta llevaba
directamente a la India, desde donde se podia llegar a distintos lugares como Afganistan,
Asia Central y Occidente, incluida Europa (fig. 2, véase detalle de la Seda Ruta del

Suroeste).

126 Cita del original (traduccién de la autora), “ K24 /F, —&G#, HHRKZHBEHTH. 554K
/7, TEMER . HEEAK TR, BTG, BIZEE. 17k FLE. A
. BB, B2, FEELEE, B4 72 M. Hou Hanshu Xiyuzhuan Di Qishiba /77X
1« it £+ /\ [Libro de Han Posterior: Capitulo 78, Biografia de la regién occidental], se relata
la geografia, la historia, la politica, la economia, la cultura, el transporte, las costumbres y el folclore de los
paises de las regiones occidentales durante la dinastia Han Oriental. Véase el apéndice, p. 305.

127 Bra una antigua ruta comercial china desde Chengdu (Sichuan) a través de Yunnan y Birmania hasta la
India. En:
<https://www.cihai.com.cn/baike/detail/72/5514176?7q=%E8%9C%80%E8%BA%AB%E6%AF%92%E9

%81%93> (04-01-2022)

128 Se construy6 durante el periodo de los Reinos combatientes (475-227 a. C.) en China como enlace entre

las Llanuras Centrales, Sichuan y Yunnan. En:
<https://www.cihai.com.cn/baike/detail/72/5584779?7q=%E4%BA%94%ES5%B0%BA%E9%81%93> (04-
01-2022)

129 Se abrid durante el reinado del emperador Wu de la dinastia Han, que conducia desde la orilla sur del
rio Dadu (Sichuan), hasta la llanura de Xichang. En:
<https://www.cihai.com.cn/baike/detail/72/5444868?7q=%E7%81%B5%E5%85%B3%E9%81%93> (04-
01-2022)

130 Se abri6 en el sexto afio de Yuanfeng (105 a. C.) de la dinastia Han desde Dali hacia el oeste hasta
Birmania, y otros paises del sudeste asiatico. En: <http://yongping-

szwhg.chaoxing.com/portal/category/read?id=808 &nid=195> (04-01-2022)
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2.4 Dos rutas maritimas de la seda

Una de ellas iba desde las ciudades costeras del oriente de China, partiendo del mar
de la China Meridional, atravesaba el Estrecho de Malaca para llegar al océano indico,
desde donde transcurria cerca del golfo Pérsico hasta llegar a la costa oriental de Africa.
A mediados de la dinastia Tang, debido a las frecuentes guerras, la Ruta de la Seda
terrestre se volvid inestable, lo que hizo que decayera su uso en favor de la maritima, la
cual experiment6 un aumento de tréafico sin precedentes. Ademas del comercio de China
con los paises del sudeste asiatico, los viajes del tesoro de la dinastia Ming**! fueron
organizados por la oficialidad, recorriendo decenas de paises, incluidos territorios del este
y sur de Africa. Xin Tangshu Dilizhi #//2 77 - ##% registra con detalle Guangzhou
Tonghai Yidao /744 718,12 que se divide en cuatro secciones, en las que muchos
estudiosos han verificado los nombres de los lugares por los que pasa. El primer tramo
iba de Guangzhou al Estrecho de Singapur, el segundo del Estrecho de Singapur a Sri
Lanka, el tercero de Sri Lanka al golfo Pérsico y el cuarto de la costa oeste del golfo
Pérsico a Dar es-Salaam en Africa Oriental (fig. 1, véase detalle de la Ruta maritima de

la dinastia Tang).

Durante las dinastias Song (960-1279) y Yuan (1271-1368), las rutas maritimas
hacia el Oeste se heredaron de las generaciones anteriores, con lo que se hicieron mas
sofisticadas, aumentando el nimero de puertos extranjeros. La dinastia Yuan establecio
la comunicacion con Europa, desde donde existian dos rutas maritimas hacia la dinastia
Yuan: una consistia en cruzar el Mediterraneo hasta Egipto, y luego llegar al Este del mar
Rojo desde alli; la otra trataba de tomar la ruta a través de la actual Palestina, Siria e Iran
hasta el golfo Pérsico, desde donde se navegaba hasta China. La uUltima ruta era la
principal de la época, por la que llegaron a China muchos mercaderes y misioneros

131 Se trata de siete viajes oceanicos sucesivos a gran escala realizados por China entre 1405 y 1433, a
principios de la dinastia Ming, que abarcaron Asia Oriental, el subcontinente indio, la peninsula Arabiga y
varias partes de Africa Oriental, estando considerado como el mayor proyecto de viaje oceanico del mundo
en aquella época. Véase “Zhenghezhuang A5 F//% [Biografia de Zheng He]”, Mingshi %] % [Historia del
Ming], en el apéndice, p. 305-306.

182 Segun Xin Tangshu Dilizhi #7/% 15 « ##2.% [Nueva Historia de Tang: Registros geograficos], se
iniciaba en Guangzhou a lo largo de 14.000 kilémetros, siendo la ruta oceanica mas larga del mundo en
aquella época y pasando por mas de 100 paises y regiones. Véase el apéndice, p. 306-308.
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europeos que se instalaron en la capital de Yuan, Guangzhou, Quanzhou y Hangzhou,

realizando actividades comerciales y misioneras.'

La segunda fue la ruta del Pacifico. A mediados y finales de la dinastia Ming (1364-
1644), los descubrimientos geogréficos junto a los avances histdricos en la tecnologia de
la construccion naval y la navegacion condujeron a la apertura de un nuevo trayecto a
través del océano Pacifico. Este itinerario transcurria desde Yuegang (Zhangzhou),
pasando por Manila (Filipinas) hasta Acapulco (México), y cruzando el océano Atlantico
hasta el puerto espafiol de Sevilla (fig. 3). Los barcos mercantes chinos zarpaban de
Yuegang, transportando seda, porcelana y otras mercancias a Manila, para después
Ilevarlas en galedn a Acapulco, junto con objetos lacados de Japdn y especias del sudeste
asiatico y de la India. En junio de 1565, el galeon espafiol San Pablo, cargado de seda,
porcelana y especias, procedentes de Yuegang, partié de Manila, realizando un trayecto
de seis meses de duracion hasta llegar a Acapulco, en la costa sur de México, iniciando
la era del comercio del Galeon de Manila que uni6 Asia'y América.'®* Esta ruta duré 250
afios hasta su fin en 1815. Su apertura amplié en buena medida, e incluso cambio, el
trayecto tradicional, asi como el alcance geogréfico de la Ruta maritima de la Seda,

expandiendo sus itinerarios de navegacion con mayor amplitud y distancia.!®

2.5 Porcelana de las dinastias Tang (618-907) y Cinco (907-960) en Espafia

El primer registro de porcelana china en Espafia data del siglo IX. En las
excavaciones llevadas a cabo en la Torre Mayor de Cullera se encontraron dos fragmentos
de borde de cuencos con aspecto de porcelana blanca opaca, que fueron clasificados como
piezas de porcelana blanca china de la dinastia Tang. Uno de los fragmentos (fig. 4) se
identificd como una pieza Xing (Xing ware) originaria de la provincia de Hebei, que data

del siglo IX. Otro fragmento (fig. 5), por su forma caracteristica con las paredes mucho

13 YULE, Henry; CORDIER, Henri, 1913-1916.
13 WU, Chunming; JUNCO SANCHEZ, Roberto; LIU, Miao, 2019.
135 SUN, Yugin, 2013, p. 59.
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mas finas, los arquedlogos presumen que procede del horno Ding de Jianshi (Quyang,
Hebei) del periodo de las Cinco Dinastias.!3®

Dos sorprendentes piezas del temprano siglo IX-X aparecieron en un contexto
urbano valenciano. Un gran fragmento de cuenco de celaddn (fig. 6) procede de la
excavacion de un pozo en la calle Sabaters-Plaza de Cisneros. El otro (fig. 7) se encontro6
en una compleja secuencia estratigrafica historica excavada en el afio 2000 en un solar
préximo a la catedral, en la esquina de la calle Correjeria con la plaza de la Reina. Se
identifican de Yue ware, perteneciente al centro de produccién chino de la provincia de
Zhejiang, producida en los siglos 1X-X.137

La dinastia Tang fue un importante periodo de desarrollo y prosperidad en la historia
del pais, durante el cual se perfeccionaron las vias de transporte hacia el Oeste, junto con
ello, los intercambios culturales entre China y Occidente fueron cada vez mas prosperos.
Segun Xin Tangshu Dilizhi, durante la dinastia Tang, “muchas tribus de las llanuras
centrales tenian tratos con China”, '3 es mas, en el periodo de Kaiyuan (713-741), habia
hasta 70 paises con los que China mantenia relaciones. La Ruta maritima de la Seda
durante la dinastia Tang partia de Guangzhou, cruzaba el Estrecho de Malaca a lo largo
del mar de la China Meridional, atravesaba el océano indico y el golfo Pérsico, hasta
llegar al pais de al-Ubulla (el este de la actual Basora, Irak). Desde alli continuaba
navegando a lo largo de la costa occidental del golfo Pérsico, salia del Estrecho de Ormuz,
entraba en el golfo de Oman para llegar a la costa de Africa Oriental por el golfo de Adén.
Esta era la ruta de transporte maritimo mas importante que conectaba China con ultramar
durante la dinastia Tang (fig. 1, véase detalle de la Ruta maritima de la dinastia Tang).
Durante el periodo de las cinco dinastias y diez reinos (907-960), cuando cada uno de los
emperadores ascendi6 al poder, Guangzhou, Fuzhou, Quanzhou, Hangzhou y Mingzhou
se convirtieron en las ciudades portuarias centrales de sus respectivos gobiernos debido a

sus ventajas geogréaficas. De las mencionadas ciudades, Guangzhou contaba con la ruta

13 ROSSELLO MESQUIDA, Miquel, 2006, p. 7-34.
137 HEIDENREICH, Anja, 2007.
138 Cita del original (traduccion de la autora), “ // .2 51 [Fil 2 H . Véase Xin Tangshu Dilizhi F/#

75« i FEE [Nueva Historia de Tang: Registros geogrdficos). Véase el apéndice, p. 308.
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comercial de ultramar mas larga hacia la costa del actual Vietnam, el Estrecho de Malaca,
Sumatra, India, Sri Lanka, el golfo Pérsico, Iran e Irak. Aunque los regimenes cesionistas
perdieron el interior de las Llanuras Centrales, también se liberaron del dominio
injustificado de la dinastia de homdnima. De tal forma regresaron hacia la costa, tanto

forzada como activa, donde el comercio de ultramar adquiri6 aiin mas importancia.'%

En 1988 se descubrio el naufragio de Batu Hitam frente a la isla de Beletung
(Indonesia), donde se recuperaron 67.000 piezas de porcelana de la dinastia Tang, entre
las que se encontraban cerdmicas de varios hornos de aquel linaje, como los de Changsha,
Yue, Xing y Gongxian. En base a una inscripcion encontrada en una de las piezas de

porcelana del horno de Changsha, en la que se lee “ % /7 4~ (literalmente “Segundo

afio del Baoli”), se presume que el pecio data del segundo afno de Baoli (826) de finales
de la dinastia Tang, o tal vez de un poco después.'* La estructura del casco coincide con
la de los dhow,'*! construidos con técnicas navales tradicionales arabes, documentados
en el golfo Pérsico.? El barco se dirigia a Arabia cuando sali6 de China cargado de
mercancias que, desgraciadamente, acabaron en el fondo del océano. No cabe duda de

que Batu Hitam estaba estrechamente relacionada con el comercio arabe de la época.

Los otros dos naufragios de una época ligeramente posterior son el de Intan y el de
Cirebon. Intan se descubri6 en 1977, los estudios arqueoldgicos sugieren que los restos
datan del siglo X. Alli se hallé porcelana de los hornos chinos de Ding, Fanchang, Yue y
Guang. La proporcion de celadon (Yue ware) encontrada en este naufragio fue
considerablemente mayor que la registrada en los naufragios de la época Tang
encontrados hasta la fecha.'** Asimismo, mas tarde se recuperaron mas de 300.000 piezas
de Yue ware en un naufragio comercial en las aguas de Cirebon, donde se encontraron,

entre otras, porcelana blanca del horno Fanchang de Anhui, de la fabrica de hornos del

139 GENG, Yuanli, 2018, p. 79-88.

140 XTE, Mingliang, 2002.

141 Es una embarcacion a vela de origen arabe caracterizada por su velamen triangular y bajo calado, siendo
lo mas comin que cuenten con un solo mastil, aunque pueden llevar dos o tres. En:
<https://www.britannica.com/technology/dhow> (04-01-2022)

142 GUY, John, 2019, p. 1647-1653.

143 FLECKER, Michael, 2002.

37



centro de Henan y del horno Ding, fechado en la segunda mitad del siglo X.}** La
produccion de celaddn (Yue ware) alcanz6 su punto algido en la segunda mitad del siglo
X, al tiempo que seguia exportandose fuera del pais. Esto se ha podido demostrar gracias
a los descubrimientos realizados en distintas ruinas ubicadas alrededor del océano indico.
Estos barcos, cargados de rica ceramica, atestiguan la prosperidad del comercio maritimo
de finales de la dinastia Tang y las Cinco Dinastias.

El celadon fue uno de los primeros de porcelana de la historia de China, que tomé
forma en la dinastia Han Oriental (25-220), con un desarrollo inicial en los Tres Reinos,
en la dinastia Jin y en las dinastias del Norte y del Sur. En la dinastia Tang, la porcelana
Yue ware habia evolucionado y mejorado mucho, tanto en términos de produccién como
de calidad, representando el nivel mas alto del celadén en aquella época. De igual forma,
la porcelana blanca fue una etapa importante en el desarrollo de la industria artesanal de
la ceramica durante la dinastia Tang, asi como un logro destacado. El celadon del sur,
representado por el horno Yue, y la porcelana blanca del norte, representada por el horno
Xing, progresaron juntos hasta convertirse en una caracteristica importante del avance de

la porcelana durante la dinastia Tang.

Los factores internos y externos que abrieron el preludio de la entrada de la porcelana
en el mercado del comercio internacional son los siguientes: la creacion de “Shibosi /77
AP en el afo 17 de Zhenguan (643); la politica de proteccion y recompensa a los
comerciantes de ultramar por comerciar con China, promulgada por el emperador
Wenzong en el afio 8 de Taihe (834); el envio de embajadores para explorar los mercados
exteriores en los afios de Zhenyuan (785-805); la mejora de la tecnologia de la
construccion naval, y la prohibicién de los articulos de metal en los paises occidentales;
la exportacion del celaddn (Yue ware), la porcelana blanca de Xing y Ding, y la porcelana

bajo vidriado de los hornos de Changsha a finales de la dinastia Tang y las Cinco

14411, Xin, 2014.

145 Se trata de una agencia gubernamental oficial, equivalente a una aduana, establecido en las dinastias
Song, Yuan y principios de la Ming en China para gestionar el comercio exterior en el mar. En:
<https://www.cihai.com.cn/baike/detail/72/5512190?7q=%E5%B8%82%E8%88%B6%ES5%8F%B8> (04-
01-2022)
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Dinastias. A partir de ese momento, la porcelana china continu6 propagéndose a través
del mar hasta penetrar en todos los territorios del mundo.

Desde el sur de la India hasta el golfo Pérsico, Africa Oriental y los campos
arqueoldgicos islamicos en Egipto, se ha descubierto un gran nimero de porcelana blanca
y celaddn (Yue ware) de los siglos 1X-X. Algunos de los yacimientos mas significativos
son los siguientes: el antiguo sitio de Aricamantha, en la costa de Coromandel, en India;
el de Fustat, en Egipto; el de Mantali, en el noroeste de Sri Lanka, asi como el de su capital,
Anurahapura; el de Samarra, en Irak abasi; el de Siraf y Neshapur, en Irén; y el de
Bambhor, en Pakistan.46

La loza estannifera califal (929-1031) del area valenciana, con su decoracion en
verde y negro sobre blanco, en la cual se desarrollan temas directamente inspirados en el
Proximo Oriente, que a su vez denotan influencias chinas, iranias, sirias 0 egipcias
contemporaneas. 4’ También se aprecia tal influencia en la emulacion de aquellas
porcelanas chinas de cuerpos blancos y apariencia casi vitrea por parte de la ceramica

espafiola de la época.

Las mercancias de China llegaban a Europa indirectamente a través de las rutas
caravaneras de la Ruta de la Seda, también conectaban a China con el Mediterraneo
Oriental por medio de itinerarios maritimos consolidados. Las porcelanas Tang llegaron
a la corte abasi a través de esta. El hecho de que aparezcan en la peninsula Ibérica en
momentos emirales o califales destaca las intensas relaciones que se mantuvieron entre la
orilla oriental y occidental del Mediterraneo. **® Los fragmentos de porcelana que
aparecen en los castillos de los gobernantes de la peninsula podemos considerarlos como
objetos exoticos obsequiados a los nobles como muestra de gratitud por relaciones
establecidas entre ambas geografias, tanto en forma de vinculos politicos como de rutas
comerciales. Ademas, los fragmentos de celaddn que aparecen en los estratos de las

viviendas ordinarias en contextos urbanos plantean dudas sobre si se trataba de

146 MIK AMI, Tsugio, 1984.
147 COLL CONESA, Jaume, 2009, p. 47.
148 ROSSELLO MESQUIDA, Miquel, 2006, p. 7-34.
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mercancias comercializadas a través de los trayectos comerciales de corta distancia entre
el Mediterrdneo Occidental y el Oriental. Lo mas importante, por supuesto, es que la

porcelana china habia llegado a la costa occidental mediterranea en aquellos remotos dias.

2.6 Porcelana de las dinastias Song (960-1279) y Yuan (1271-1368) en

Espafa

Las excavaciones arqueoldgicas llevadas a cabo en 1993 en el Palacio de la Aljaferia
de Zaragoza sacaron a la luz fragmentos de celaddn chino de la dinastia Song importados
aal-Andalus. En uno de ellos (fig. 8) esta representada una peonia circundada por un tallo
practicamente igual a las de una tetera procedente de los alfares de esta localidad, siendo
identificada como celaddn del horno Yaozhou (Tongchuan, Shanxi), de la dinastia Song
del Norte. Los arqueologos consideran que dicha pieza debio llegar a esta ciudad con
posterioridad a su ocupacion por al-Mustain | en el afio 1038 0 1039 y con anterioridad a

su conquista por los almoravides en el afio 1110.14°

Solo dos de los celadones de Longquan (Zhejiang) estdn datados en la época
posterior a la ocupacién isldamica de Valencia. Uno de ellos (fig. 9) se encontr6 en el
antiguo foso de su muralla isldmica o “Vall Vell”, cerca de la puerta de la Exerea,
habiendo sido identificado como auténtico celaddn chino, atribuible a la dinastia Yuan.t*
El segundo celadon (fig. 10), también encontrado en la capa de ocupacion postislamica
del yacimiento del Palacio Real estd considerado como la celadon del horno Longquan
del XIVv.15?

Con el apoyo activo y el estimulo de la corte imperial, el comercio maritimo chino
entr6 gradualmente en un periodo de prosperidad sin precedentes durante la dinastia Song.
Aparte de la ruta tradicional hacia el golfo Pérsico desde Guangzhou o Quanzhou en la
ruta del mar de la China Meridional, debido al gran desarrollo de la construccidn naval y
de la tecnologia naval en la dinastia Song, especialmente la invencion y posterior

aplicacion de la brujula a la navegacion, que provocé la mejora de las rutas de navegacion.

149 SUBIZA, Bernabé Cabafiero; GRACIA, Carmelo Lasa, 2003, p. 253-270.
150 ROSELLO MESQUIDA, Miquel; LERMA ALEGRIA, Josep Vicent, 1999, p. 303-319.
151 GUTIERREZ, Alejandra, 2021, p. 1213-1230.
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Se abrieron nuevos itinerarios desde Guangzhou o Quanzhou para llegar a Lamuri (cerca
de Aceh, en la actual isla de Sumatra), para luego cruzar el océano Indico, navegar en
linea recta hasta la peninsula Arébiga, e incluso hacia el sur hasta el este de Africa (fig.
1, véase detalle de la Ruta maritima de la dinastia Song y Yuan). Al mismo tiempo, en
esta dinastia Song aparecieron por primera vez dos obras dedicadas a la geografia de
ultramar, el Lingwai Daida #44//CZ y el Zhufanzhi 7£##/ . Segin la primera, “los
paises con los que tenemos un rico comercio de mercancias son, en primer lugar, el
Imperio Dashi (Imperio arabe), en segundo lugar, el Imperio Gepou (Java), luego el de
Sanfouqi (Srivijaya) y, por ultimo, el de los otros imperios.”*>? Las tres regiones mas ricas
con las que China mantenia relaciones comerciales maritimas se encontraban en la ruta
del mar de la China Meridional, por lo que podemos imaginar la prosperidad de dicha

ruta.

La dinastia Yuan abri6 algunas nuevas rutas maritimas sobre la base de los itinerarios
maritimos heredados de las generaciones anteriores. En los primeros dias del gobierno de
Kublai Kan, se enviaban constantemente emisarios para inducir a los paises de ultramar
a que capitularan. Yiheimishi 7522 %1% un uigur, recibié la orden de navegar cinco
veces a la India, Sri Lanka, Champay Sumatra, con la orden de requerir que dichos paises
se sometieran frente a China. Yang Tingbi #7/£ 421> realiz6 cuatro viajes al pais de Kulan
(actual Malabar), en la costa occidental de la India, reclutando paises por el camino para
que rindieran tributo a la corte segun las exigencias del monarca. Durante la dinastia Yuan,
las embarcaciones maritimas chinas llegaban hasta el golfo Pérsico y la costa del mar
Rojo, mientras que los viajeros europeos y africanos navegaban frecuentemente entre

Oriente y Occidente, de modo que el comercio de ultramar y el intercambio de divisas

152 Cita del original (traduccion de la autora), “ (77 [#.2 /5 #EZ F 177, WA EEH, HAEEE, H
K =1HFFE, HA 7 H B, Véase Lingwai Daida 124/ /¢ 7, se trata de un libro escrito por Zhou Qufei
en la dinastia Song del Sur, que describe la situacion social y econdmica, la vida y las costumbres de las
minorias étnicas, asi como los recursos, montafias, rios y monumentos de la region de Lingnan (actuales
provincias de Guangxi y Guangdong) en la dinastia Song. Y lo que es mas importante, también proporciona
conocimientos sobre las tierras lejanas de la China de dicha dinastia, incluyendo descripciones distintos
territorios de ultramar, hasta Africa y el sur de Espafia. Véase el apéndice, p. 308-309.

158 Fue un distinguido navegante de la dinastia Yuan. Véase Yuanshi 7z % [Historia del Yuan], vol. 131.

1% Fue un diplomatico de la dinastia Yuan. Véase Yuanshi 7z 3 [Historia del Yuan).

41



por mar alcanzaron su punto algido en esta etapa de la historia de la antigua china. Janet
Abu-Lughod ha sefialado que existian ocho circulos comerciales en el sistema del mundo
antiguo. En el siglo XII o incluso antes, ya se habian formado tres circulos comerciales
maritimos entrelazados, ubicados en el mar Arabigo, el océano indico y el mar de la China

Meridional . 1°®

Entre los descubrimientos arqueoldgicos de naufragios con sus cargamentos en las
rutas del mar de la China Meridional y el océano indico, los datados de las dinastias Song
y Yuan son los mas abundantes. Ademas, la distribucién espacial de los naufragios de
este periodo es mayor que la de periodos anteriores. En cuanto a la carga encontrada en
los naufragios de este periodo, el celaddn Longquan ha sido hallado con mayor frecuencia,
constituyendo la principal carga de los barcos, lo que concuerda con el hecho de que mas
de la mitad del conjunto ceramico chino encontrado en los restos del este, el sureste o el
oeste de Asia durante el mismo periodo estaba formado por productos del horno

Longquan.t®®

Malasia, en la confluencia de las rutas maritimas del mar de la China Meridional y
Occidental, fue casi un reino de la cerdmica Song y Yuan, con grandes hallazgos en todos
los estados. En Dedigama (Sri Lanka), en el sur de Asia, se encontré6 mucha porcelana
Song en una estupa construida en el siglo XII o XIII. Igualmente, en los restos de
Chandravalli y Arikamedu, ubicados en la costa india, los arquedlogos dieron con
celadones de los hornos de Longquan, porcelana blanca de los hornos de Dehua (Fujian),
porcelana negra de los hornos de Jian (Nanping, Fujian) y monedas de la dinastia Song
del Norte (960-1127).%%'

El golfo Pérsico, el mar Arabigo y el mar Rojo eran importantes vias maritimas que
conectaban el mundo arabe en el extremo de la ruta occidental, al tiempo que el nimero
de cerdmicas Song y Yuan encontradas en todo el oeste de Asia y el norte de Africa

alcanzd la cuspide del mundo antiguo. Esto explica los numerosos hallazgos de porcelana

155 ABU-LUGHOD, Janet Lippman, 1989.
1% MORI, Tatsuya, 2016, p. 56-64.
15" YANG, Guozhen, 2002, p. 40-59.
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china en el mundo &rabe: el platillo de celadon con tallados de los hornos de Yue datado
de la dinastia Song, encontrado en el antiguo puerto de Suhar de Oman; los cuencos de
celadon del horno Longquan, encontrados en el antiguo puerto de Zinjibar, en el golfo de
Adén; los cuencos y platillos, de celadon del sistema del horno Longquan y de porcelana
blanca del horno Ding, datados de los siglos XII-XI1 y encontrados en Kawa am Saila y
Al Habil; celadon Longquan y porcelana azul y blanca de Yuan, encontrados en ZalHan,

donde Yemen confluye con Arabia Saudi.®

En la isla de Bahrein, en el golfo Pérsico, se hallaron cuencos de porcelana azul y
blanca de Yuan con tallados de crisantemos, asi como mucha porcelana Song en Kalatun
(Irén), en el Estrecho de Ormuz. Aidhab, un puerto de Sudan ubicado a las orillas del
corredor del mar Rojo, fue en su dia un importante puerto de descarga en el sistema del
rio Nilo. Tsugio Mikami dijo: “hay piezas de ceramica china por todas partes... donde
quiera que vayamos, hay ceramica china bajo nuestros pies”.*>® Ademas de los celadones
Song y Yuan encontrados en Asuan, en el alto Nilo, también se ha encontrado porcelana
china en Alejandria, en la desembocadura del rio. La porcelana china Song y Yuan
también aparecié en la region ampliada de Africa Oriental y Meridional y, hasta cierto
punto, en casi todos los paises de la costa oriental del océano indico, como resultado de
la apertura de la ruta transindia directa hacia Africa Oriental. En Somalia, conocida como
el Cuerno de Africa, existe una densa concentracion de restos de porcelana china, entre
los que se encuentran 11 yacimientos en la regién de Borama, en el golfo de Adén, que
contienen celadones chinos de los siglos XI11 al XV.° Cabe destacar que en los lugares
de Gran Zimbabue y en el Reino de Mapungubwe de Sudéfrica, también estan presentes

diversos hallazgos de celadon Song y Yuan.®

La porcelana de Yaozhou fue la representante del celadén del norte de China durante
la dinastia Song, siendo reconocida en todo el pais por sus exquisitas técnicas de tallado.

Su apogeo fue en la dinastia Song del Norte, cuando se cocié como porcelana de

1% MIKAMI, Tsugio, 1984, p. 45-46.

159 MIK AMI, Tsugio, 1984, p. 90-92.

160 MA, Wenkuan; MENG, Fanren, 1987.
161 MA, Wenkuan, 1985, p. 31-36.
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homenaje para la corte durante los treinta afios que van desde el emperador Shenzong
(1078-1085) hasta el emperador Huizong (1102-1106). A lo largo de la dinastia Song del
Sur, los hornos de Longqguan disfrutaron de un desarrollo sin precedentes, por lo que el
celadon Longguan entré en su época de mayor esplendor. Su caracteristico color de
“Fenqing #'2&" y “Meiziqing #7215 fue cocido con éxito en el horno Longquan
durante la dinastia Song del Sur, elevando la belleza del vidriado de celadédn a la cima.
La dinastia Yuan contaba con un ndmero varias veces mayor de hornos de Longquan
respecto a la dinastia Song, prueba de ello son los mas de doscientos emplazamientos de

hornos descubiertos en la provincia de Zhejiang, en ambas orillas del rio Ou.

Bajo la influencia de su técnica exquisita y el excelente color del vidriado, no solo
en muchos sitios de Zhejiang sino también en los hornos de las provincias de Jiangxi y
Fujian, imitaron la coccién del celaddén Longquan, formando un gran sistema de hornos.
El celadon Longquan representaba mas de la mitad de la ceramica producida en este
periodo, lo que la convirtio en representativa de la ceramica china de los periodos Song
y Yuan del sur alrededor del mundo. Durante este periodo, mas de setenta yacimientos
antiguos, desde la costa occidental de la India hasta la oriental de Africa, demuestran que
participaron en el comercio de ceramica con China. En particular, los mercaderes arabes
fueron una fuerza activa en el comercio maritimo transnacional durante esta época,
cuando la porcelana china se vendia en grandes cantidades al mundo islamico. Segun
Pushougeng Kao ;7% % /57#,%% aunque el comercio de los mercaderes arabes con China
ha sufrido muchos auges y caidas, ha continuado sin interrupciones desde la dinastia Tang,
pasando por las Cinco Dinastias, existiendo un periodo de prosperidad espectacular en la
dinastia Song. Todo indica que el comercio de porcelana china se expandi6 ain mas, tanto

en cantidad como en alcance, durante dicho periodo.

182 Fenqing es una de las variedades de vidriado verde, cuyo verde tiene un tono blanco rosado, como el
jade. Meiziqing es una famosa variedad de vidriado verde creada en los hornos de Longquan en la dinastia
Song del Sur, con un tono similar al de la jadeita. LI, Wenjie, 2007, p. 21.

183 Se trata de un estudio de la historia del comercio chino y 4rabe, y la historia de las familias musulmanas
que viven en China, escrito por el erudito japonés Jitsuzo Kuwabara en 1912-1917.
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El fragmento hallado en el Palacio de la Aljaferia pertenece a un plato, se ha
confirmado que fue traido de China en el siglo XI, probablemente a través del Egipto
fatimi, ya que la ciudad de al-Fustat constituy6 un eslabon fundamental dentro de las rutas
comerciales que hacian llegar este tipo de productos de lujo hasta el Islam Occidental.
Esto se esta demostrando gracias a las excavaciones que se vienen llevando a cabo alli en
los Gltimos afos, las cuales han hallado numerosos fragmentos de piezas de celadon

chinas.164

Los fragmentos de celaddn hallados en Valencia demuestran el transito ocasional de
cerdmica procedente de Extremo Oriente por Europa a finales de la Edad Media, que
debid ser transportada por el comercio islamico o a través de las rutas insulares

mediterraneas abiertas por las armadas occidentales.

Otros ejemplos de porcelana de esta época que hemos encontrado en el continente
europeo pueden ayudar a explicar este fendmeno: los fragmentos de porcelana china del
siglo X11-XI11 encontrados en el castillo medieval de Lucera, Italia; la Gagnieres-Fonthill
de Hungria; la Jarra de Marco Polo, ubicada en el Tesoro y Santuario de San Marcos de
Venecia, la cual se supone que fue traida a Europa por el propio mercader.®®

Cuando la dindmica del comercio en el Mediterrdneo cambi6 en el siglo XIII, los
comerciantes cristianos de Espafia, Italia y el sur de Francia desempefiaron un papel
activo. La continuacion de la loza de calidad hispanomusulmanes y su difusion a los
nuevos centros cristianos se debio a los nazaries de Granada (1238-1492). Incorporaron
a sus decoraciones elementos de clara raigambre extremo-oriental, como flores o follajes
tupidos, o palmetas de perfil que vemos en porcelanas chinas de los reinados Song y

Yuan.166

En aquella época, los artefactos chinos eran faciles de encontrar en toda Asia y
Egipto, donde los hallazgos se cuentan por miles, en contraste con la escasez de los

periodos anteriores. Con la progresiva fragmentacion politica del Imperio islamico y el

164 SUBIZA, Bernabé Cabafiero; GRACIA, Carmelo Lasa, 2003, p. 253-270.
165 707 AYA, Juan, 1969, p. 191-200.
166 COLL CONESA, Jaume, 2008, p.154.
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establecimiento de pequerios estados independientes en el siglo XI, el comercio en la
peninsula Ibérica dejo de ser un monopolio como lo habia sido bajo el califato de Cordoba,
al tiempo que se activaba el comercio internacional, especialmente con el Islam
Oriental.*®” Por otra parte, Fustat y el mar Rojo tenian un acceso considerablemente mejor
que antes a estas importaciones de porcelana, lo que puede explicar la creciente
reexportacion de estas porcelanas a Espafia después del siglo X. Los descubrimientos del
periodo postislamico en Valencia corresponde a esta fase, lo que confirma el papel de la
ciudad como puerto importante para el comercio internacional en el Mediterraneo. Como
demuestran las sucesivas excavaciones arqueologicas, las relaciones comerciales entre
Oriente y Occidente debieron de ser mucho mas fluidas en la Antigliedad tardia y en la

Baja Edad Media de lo que podriamos pensar.

2.7 Porcelana de principios de la dinastia Ming (1364-1644) en Espafia

En el Monasterio de Santa Maria de Palazuelos (Valladolid) se encontrd una singular
pieza de porcelana Ming (fig. 11) con caracteres chinos en la base. Se hall6 rota, pero
todavia se puede reconocer en su forma completa por estar bien conservada. La marca
incompleta “ #/4-1%>, que aparece en la parte inferior de la porcelana, corresponde a una
leyenda de “ A #/4.4#”, que significa hecho en la dinastia Ming y que se utiliza desde
mediados del siglo XV.1%8 En el museo de la iglesia de Santa Maria de los Corporales de
Daroca (Zaragoza) se guarda una taza de porcelana china de la dinastia Ming (fig. 12) de
hacia el dltimo cuarto del siglo X VI, el periodo Wanli (1573-1620). La taza se decord en
un taller de orfebreria europeo con una ginebra dorada, al igual que otras porcelanas
chinas que llegaron a Europa en los siglos XVI1'y XVII. Estas porcelanas se decoraban
profusamente, lo que las hacia ain mas Ilamativas como exquisitos tesoros expuestos a la

vista de unos pocos.*6°

La dinastia Ming puede dividirse a grandes rasgos en dos periodos, utilizando como

limite la apertura parcial de la prohibicién del mar en 1567, el primer afio del reinado de

167 GUTIERREZ, Alejandra, 2021, p. 1213-1230.
168 PACHON, Arturo Balado; GARCIA, Ana Belén Martinez, 2018, p. 553-562.
169 ALVARO ZAMORA, Maria Isabel, 2006, p. 719-746.
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Longging: el anterior comercio basado en los tributos!’® de 1368-1566 y el posterior
comercio particular de 1567-1644. A principios de la dinastia Ming, los dos pilares de la
politica exterior eran la prohibicion maritima y el sistema de tributos. La primera estaba
destinado a luchar contra el comercio privado de ultramar, mientras que la segunda
pretendia desarrollar el comercio oficial, ambas para mantener el comercio de ultramar
exclusivamente en manos de las autoridades. En el cuarto afio de Hongwu (1371), el
emperador Ming promulgd “prohibicion del acceso privado al mar por parte de
particulares”.}"* En el séptimo afio de Hongwu (1374), se ordend la abolicion de los tres
Shi Bo Si de Guangzhou, en Guangdong, Quanzhou, en Fujian, y Mingzhou (actual
Ningbo), en Zhejiang, que existian desde la dinastia Tang, al mismo tiempo prohibio
repetidamente el comercio privado por mar, exigiendo a los paises que acudieran a China
para el comercio el pago de tributos. Por otra parte, el emperador Ming persiguio

activamente el comercio oficial de tributos:

Cualquiera que venga a nuestro pais desde el extranjero como tributo serd atracado con el Shi Bo
Si establecido por nuestra dinastia...Los bienes y mercancias que transportaban se negociaban en el

mercado oficial con los privados. No se permite el comercio, excepto los barcos que vienen a rendir

tributos.'"?

Desde el tercer afio del reinado de Yongle (1405) hasta el octavo afio del reinado de
Xuande (1433), Zheng He dirigio cientos de barcos y docenas de miles de tropas a través
de maés de treinta paises y regiones del sudeste asiatico, el sur y el oeste de Asiay el este
de Africa, concentrando sus actividades en las tres principales regiones del sudeste

170 Después de la dinastia Song, el gobierno chino permitia a los enviados extranjeros llevar mercancias a
China con sus barcos, carruajes y caballos con la condicion de que pagaran un tributo. Durante la dinastia
Ming se instaur6 un sistema de tributos, con el establecimiento del Shibosi en los puertos de comercio para
gestionar los tributos y el comercio de los mismos. En:
<https://www.cihai.com.cn/baike/detail/72/5564870?q=%E6%9C%9D%E8%B4%A1%E8%B4%B8%E6
%98%93> (21-08-2021)

11 Cita del original (traduccion de la autora), “ /722Mi/5 FCA 77 Hi#F. Véase Mingtaizu Shilu 9 A #
SR, vol. 70, se trata de un libro historico que recoge los acontecimientos de los emperadores de la dinastia
Ming, de Hongwu (1368-1398) y de Jianwen (1368-1402). Véase el apéndice, p. 309.

172 Cita del original (traduccion de la autora), “ A5 H 77, HHEE T A LG . T Y, B
R, GRS, B L2 H7TM, HIELZT. FAZ, WAL R, Véase Xu
Wenxian Tongkao ZEX jit1# 7%, se trata de una ampliacion de una historia del sistema canoénico recopilada
por el historiador Ma Duanlin en el periodo Yuan, escrita por el autor Wang Qi de la dinastia Ming. Véase
el apéndice, p. 309-310.

47



asiatico, el sur de Asia y el este de Africa. Una de las misiones clave de su flota era aplicar

significativamente el comercio de tributos que estaba oficialmente monopolizado.

Bajo la estricta politica de prohibicion en el mar, la exportacion de porcelana china
se realizaba principalmente bajo el sistema de tributos. La corte Ming utilizaba a menudo
la porcelana y la seda como recompensas, regalos y como un importante medio de
intercambio de otros bienes materiales. Sin embargo, durante el periodo de la prohibicion,
todavia existia cierta actividad de contrabando por parte de los comerciantes privados
chinos, movidos por el afan de lucro. Muchos mercaderes privados falsificaron sus barcos
para comerciar en el sudeste asiatico, haciéndose pasar por embajadores, mientras que
algunos guardias costeros también infringieron la ley, lo que hizo que proliferara el
contrabando, convirtiéndose en una de las formas de exportar porcelana.'’® El transporte
de porcelana durante la dinastia Ming siguié basicamente el itinerario de la dinastia Yuan,
dividido en lineas de rutas terrestres y maritimas. En los periodos Yong(1403-1424) y
Xuan (1426-1435) de la dinastia Ming, el viaje del tesoro de Zheng He y la misién de
Chen Cheng (1365-1458)7* a Occidente al objeto de consolidar y ampliar las relaciones
econdmicas y comerciales con los paises de Asia Occidental, Africa y los paises arabes
que se habian establecido durante la dinastia Yuan tanto por mar como por tierra.

El académico taiwanés Lu Taikang ha realizado un estudio estadistico de las
cerdmicas Ming encontradas en el extranjero desde finales del siglo X1V hasta la primera
mitad del siglo XV. Segtin sus investigaciones, Japon y las islas Ryukyt, en Asia Oriental,
Filipinas, Indonesia, la peninsula Malaya, la parte occidental y septentrional de Borneo y
Tailandia, en el sudeste asiatico, son lugares importantes para la excavacion de ceramica
china anterior a la dinastia Ming. También se ha encontrado en diferentes proporciones
de la India y las Maldivas en la region del océano indico, del Sultanato de Oman y de

Bahréin en la peninsula Arabiga y de Egipto y Sudan, Kenia, Tanzania y Madagascar en

178 Véase Huangming Tiaofa Shilei Zuan 2 W54 FHEE, se trata de un importante documento del
sistema juridico de Ming. DAI, Jin, c. 1464-1494.

174 Fye un destacado diplomatico de la dinastia Ming. Durante los afios de Hongwu y Yongle, estuvo en
mision a Annam (actual Vietnam), y realizo cinco misiones al imperio timurida en el oeste y al tartaro en el
norte del desierto. En:
<https://www.cihai.com.cn/baike/detail/72/5573127?q=%E9%99%88%E8%AF%9A> (04-01-2022)
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Africa. Las variedades que se han hallado incluyen el celadon de Longquan, la porcelana
azul y blanca de hornos oficiales y folcléricos de principios de la dinastia Ming, con una
pequefia cantidad de porcelana marron vidriada, porcelana blanca y porcelana roja
vidriada. Como se desprende de los datos de los naufragios y de los yacimientos de
ultramar, a principios de la dinastia Ming se exportaba porcelana china, ademas del
celaddn de horno oficial, la porcelana blanca y la porcelana de horno de Longquan que
se exportaban como regalos de la corte Ming y del comercio de tributos, asi como el
celadon del horno de Longguan se exportaba a ultramar a través del comercio multilateral

del sudeste asiatico que se desarrollé principalmente en el Reino de Ryiikyii. 1’

A finales de la dinastia Yuan y principios de la Ming, la porcelana estaba
influenciada tanto por la cultura del lugar de origen como por la del lugar de consumo,
con elementos culturales del pais importador, como las botellas de agua budistas
(Kundika)'’® o los grandes platos, que eran el resultado de un esfuerzo por adaptarse al
mercado y ampliar las ventas. Debido a que muchas regiones del oeste y centro de Asia,
el sudeste asiatico y el norte de Africa son de fe islamica, el efecto decorativo de la
porcelana azul y blanca significa pureza y nobleza en estas regiones en las que era popular
entre las familias reales, asi como entre los pueblos del mundo panislamico. Cuando estos
paises venian a tributar, todos pedian recompensa de porcelana azul y blanca. Los hornos
oficiales de Jingdezhen, fomentados por el gobierno Ming, impulsaron la produccion de

porcelana azul y blanca hasta su méxima expresion.

El viaje del tesoro de Zheng He no solo atrajo enviados de tributo del sudeste asiatico,
sino que también estimularon la capacidad de produccion de la porcelana azul y blanca
de los periodos Yong y Xuan, mejorando la calidad de la misma. Cada vez que la flota
regresaba, traia numerosos productos occidentales y del sudeste asiatico, entre ellos una
gran cantidad de azul cobalto, llamada “Sumali Qing 74t/ &, procedente de la region

islamica de Asia Central. Este material de alta calidad de cobalto pintado en porcelana es

%5 LU, Taikang, 2003, p. 219-257.

176 Se trata de un contenedor de agua en una botella. Originalmente era un objeto cotidiano de la India, y
posteriormente los budistas le dieron un significado religioso. Se introdujo en China con el budismo. En:
<https://www.museum.go.kr/site/eng/archive/post/archive 19> (22-08-2021)
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diferente al producido en China. El color de la porcelana azul y blanca cocida con dicho
material es distinto al de las generaciones anteriores, siendo brillante, profundo pero
aureolado, con un estilo tradicional de pintura Shuimo (sumi-€),*’’ lo que la convierte en
la mejor de ellas. Los periodos Yong y Xuan también llegaron al apogeo de la produccion

de porcelana azul y blanca.

Es obvio que se encuentran motivos decorativos parecidos a las raices orientales, asi
como un estilo decorativo inspirado en orlas y elementos repetitivos de la porcelana azul
y blanca Yuan (fig. 13) y Ming (fig. 14) en los productos espafioles de los siglos XIV y
XV (fig. 15 y 16), de los dos importantes centros de produccion alfarera de Valencia,

Paternay Manises.’®

Valiendo a Palazuelos, la pieza encontrada en la tumba de un noble fue relacionada
por los investigadores con el reino de Granada y sus actividades comerciales con el
Imperio otomano. Incluso existe otra posible explicacion para su asociacion con las
actividades diplomaticas de Enrique 111 de Castilla, que envié sendas embajadas a la corte
de Tamerlan. La forma particular de la pieza, el fragmento de la base con el sello y su
contexto, que aparece en el fondo del enterramiento junto a un conjunto de piezas
bajomedievales, han llevado a los investigadores a pensar que pudo pertenecer al selecto
grupo de importaciones de porcelanas bajomedievales que llegaron a Europa a través de
la Ruta de la Seda.'™

La taza de porcelana china azul y blanca que se conserva en esta localidad
zaragozana es un magnifico ejemplo de la fina vajilla que despert6 la admiracion europea.
Los investigadores han determinado con gran exactitud que se trata de una pieza de la
dinastia Ming, producida concretamente en el periodo Wanli, en el Gltimo cuarto del siglo
XVI. Su llegada a Europa se produjo probablemente a través de las rutas comerciales

mediterraneas que, desde los territorios del imperio turco que entonces se extendia hasta

177 Es una técnica de dibujo monocromatico en tinta negra de la escuela de pintura china. Se desarrolld en
China durante la dinastia Tang y se implantd como estilo durante la dinastia Song. En:
<https://www.cihai.com.cn/baike/detail/72/5516337?q=%E6%B0%B4%E5%A2%A8%E7%94%BB>
(29-08-2021)

178 COLL CONESA, Jaume, 2008, p.157.

179 pACHON, Arturo Balado; GARCIA, Ana Belén Martinez, 2018, p. 553-562.
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Egipto, llegaban por mar hasta el puerto de Venecia y por tierra, siguiendo una ruta que
pasaba por Trento y continuaban hasta posesiones de los Habsburgo en Alemania. Entre
los afios 1608 y 1610, en la ciudad de Augsburgo se le afiadiria su rica montura de plata
sobredorada, para entonces ser adquirida y traida a Espafia, terminando finalmente en la

ciudad de Daroca.'®

La porcelana china ha tenido durante mucho tiempo un alto estatus en la region
islamica de Asia Central y Occidental, incluso muchos pueblos veneraban la porcelana
azul y blanca como un objeto sagrado. La porcelana china fue utilizada por primera vez
por los reyes y los nobles, empledndose en gran numero para fines decorativos de palacios
y lugares religiosos, asi como en actos ceremoniales. Vemos en la ‘Adoracién de 10s
Magos’ de Mantegna, en 1500, cuando nos muestra a Melchor ofreciendo oro al recién
nacido, contenido en un cuenco de porcelana Ming. Este cuadro se pintd solo un afio
después de que los portugueses anunciaran que Vasco de Gama habia llegado a la India
y encontrado la ruta a Oriente, pero aun faltaban 50 afios para que Portugal se estableciera
en Macao y comenzara la llegada continua de porcelana a Europa. Los rastros de la
porcelana china también se aprecian en las pinturas religiosas europeas de la misma época.
El famoso pintor italiano Giovanni Bellini, pintd platos de porcelana azul y blanca en su

famosa obra ‘El festin de los dioses’, en 1514.

Estos hechos indican claramente que, con anterioridad, estas piezas habian llegado
a Occidente y eran bien conocidas, seguramente como elementos de tanto prestigio como
para que Mantegna las utilizara como portadoras del oro ofrecido en Belén; para
convertirse en los objetos sagrados de los dioses segun Bellini. Estas piezas medievales
hubieron de llegar a través de la Ruta de la Seda y dada su escasez debieron ser muy
apreciadas. Sin embargo, pocos de los reyes y nobles que poseian una pequefia cantidad
de porcelana china durante este periodo la utilizaban realmente, sino que la atesoraban
como un objeto precioso, sacandola Unicamente para eventos importantes o exhibiéndola

en iglesias, palacios, mansiones y salas de exposicion.

180 ALVARO ZAMORA, Maria Isabel, 2006, p. 719-746.
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El comercio mundial de la porcelana china comenzé alrededor del siglo VIII,
principalmente a través de la Ruta maritima de la Seda. La mayor parte de ella se enviaba
por mar, ya que era demasiado pesada y fragil para ser transportada por tierra. De hecho,
es posible que la porcelana se utilizara originalmente como lastre (colocada para mantener
el equilibrio) para los barcos que transportaban cargas importantes, como la seda y otros
articulos de lujo. Gracias a la arqueologia moderna hemos descubierto que la porcelana
se exportaba al sudeste asiatico en el siglo VII, y méas aun en el siglo X, pero nunca llego
a Europa en grandes cantidades. No obstante, la presencia de objetos excavados en Espafia
se encuentra en lugares de alto poder y estatus social, lo que hace especular sobre la forma
en que estas porcelanas llegaron a su destino. Desde luego, las mercancias procedentes
de China llegaban a Europa indirectamente por tierra a través de los itinerarios de las
caravanas de la Ruta de la Seda, asi como por via maritima atravesando el océano indico,
lo que unia a China con el Mediterrdneo Oriental mediante itinerarios bien establecidos.
El comercio maritimo estaba en gran parte en manos de los mercaderes musulmanes, que
establecieron una compleja red de rutas desde la peninsula Ardbiga hacia el Este y el
Oeste, llegando hasta el sur de China en el siglo X. Estos itinerarios unian el mar de la
China Meridional, el golfo Pérsico, el mar Rojo y la costa oriental de Africa, desde donde
se llegaba a Egipto.!8! No solo se encontrd porcelana china en Fustat, la primera capital
de Egipto bajo dominio musulman, sino que este pais fue un centro de intercambio entre
Oriente y Occidente. Basandonos en la documentacion antigua de las fuentes historicas
oficiales chinas como en los hallazgos arqueoldgicos modernos, hemos explorado las
politicas dinasticas de periodos paralelos y los tipos de porcelana predominantes, para
confirmar las posibles formas en que estas primeras importaciones chinas, excavadas en

la peninsula Ibérica y pertenecientes a diferentes dinastias, llegaron a Espafia.

La sociedad islamica estaba fascinada por los productos de Extremo Oriente, no solo
por la porcelana. Para entender la entrada de los productos chinos en Occidente es clave
el papel del Imperio islamico en el comercio con China. Cualquiera que sea el medio por

el que se difundieron, estas piezas de porcelanas chinas, que llegaron a Esparia en el siglo

181 FINLAY, Robert, 2010.
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XVI y antes, constituyeron un importante elemento de enlace entre China y Espafia,
aungue fuera indirecto, lo cual se refleja también en la influencia inicial en el estilo del
arte ceramico espafiol. A finales de la dinastia Ming (1567-1644), la Ruta maritima de la
Seda se desvio hacia el Este para navegar por la ruta comercial abierta por los colonos
espafioles. Los galeones atravesaban el Pacifico hasta Acapulco, donde pasaban por
Nueva Espafa antes de llegar al puerto de Sevilla. Desde entonces, las producciones

orientales siguieron llegando a la corona espafiola por el Galedn de Manila.
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Mapas e ilustraciones

~ Golfo Pérsic

q SULA Golfo de O

® Localizacion especifica A Alcance aproximado

Ruta registrada en el libro de Han
== == == = Ruta maritima de la dinastia Tang
ssssseeeses Ruta maritima de la dinastia Song y Yuan

Fuente: Elaborada por la autora

Figura 1. Diagrama de los itinerarios maritimos de la Ruta de la Seda
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Figura 2. Diagrama de los itinerarios terrestres de la Ruta de la Seda
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Figura 3. Diagrama del itinerario del Pacifico de la Ruta de la Seda
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Figura 4 y 5. Museo Arqueolégico de Cullera. HEIDENREICH, Anja, 2007, p. 485.
Figura 6y 7. Servicio de Investigacion Arqueoldgica Municipal, Valencia.
HEIDENREICH, Anja, 2007, p.485.

Figura 8. Museo Provincial de Bellas Artes, Zaragoza. SUBIZA, Bernabé Cabafiero;
GRACIA, Carmelo Lasa, 2003, p. 255.

Figura 9y 10. Seccidn de Investigacion Arqueoldgica Municipal, Valencia.
GUTIERREZ, Alejandra, 2021, p. 8.

Figura 11. Monasterio de Santa Maria de Palazuelos, Valladolid. PACHON, Arturo
Balado; GARCIA, Ana Belén Martinez, 2018, p. 560.

Figura 12. Museo de la Iglesia de Santa Maria de los Corporales de Daroca, Zaragoza.
ALVARO ZAMORA, Maria Isabel, 2006, p. 721.
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Figura 13. Gran plato azul y blanco con boca
floral y motivo de dos fénix, de la dinastia
Yuan (1271-1368), Museo Nacional de Iran.

http://www.gucn.com/Service_CurioCheck_
Show.asp?1d=426541 (12-01-2022)

Figura 14. Plato floral azul y blanco con boca
floral y motivo de peonias plegadas, del
periodo Hongwu de la dinastia Ming (1368-
1398), Museo Nacional de China.

https://www.sohu.com/a/491707547_121119
014 (12-01-2022)

Figura 15. Plato brasero, de Manises
(L"Horta Oest (comarca), Valencia), 1376-
1425, Museo Nacional de Ceramica y Artes
Suntuarias Gonzalez Marti. Fotografia de la
autora.

Figura 16. Cuenco con el tema de la brionia
y epigréafico IHS, de Manises (L"Horta Oest
(comarca), Valencia), 1426-1475,  Museo
Nacional de Ceramica y Artes Suntuarias
Gonzéalez Marti. Fotografia de la autora.
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Capitulo 3. La evolucion de los estilos artisticos de la porcelana china

La cerdmica china posee una larga historia que se remonta al Neolitico, en la que la
elaboracion de porcelana sea uno de los oficios mas representativos de su civilizacion y
uno de los productos mas difundidos que la antigua China aport6 al mundo. La porcelana
es una combinacion de logros técnicos humanisticos y estéticos, asi como una
manifestacion del arte y la cultura tradicionales, con un caracter regional y nacional
distintivo, de modo que las vasijas de distintos periodos historicos tienen rasgos propios
y constituyen diferentes estilos artisticos. Podemos identificar, por sus signos e
impresiones unicos, las caracteristicas generales estables y exclusivas que presenta el
artesano por medio de la unidad armoniosa de contenido y forma en la obra artistica en

un determinado tiempo y contexto.

La porcelana, como vehiculo que interpreta y atestigua la profunda influencia de la
cultura tradicional china del taoismo, el confucianismo y el budismo en la vida de las
personas y la sociedad, ademas de que su multiculturalidad enriquece el arte ceramico.
Al mismo tiempo, elementos decorativos de culturas exoticas como la persa y la islamica
fueron absorbidos, alterados y derivados en productos ceramicos contemporaneos,
dandoles un caracter armonioso resultado de la integracion de estilos diferentes. Ademas,
la introduccidn y aplicacion de nuevos materiales y técnicas contribuy6 al desarrollo de
un abanico mas diverso de estilos de porcelana. En respuesta al desarrollo del comercio
mundial, la porcelana china adapté su estilo y posicionamiento para extenderse a una zona

geografica mas amplia.

3.1 La definicion de porcelana

Basandose en el examen de los hallazgos excavados, los investigadores de la
ceramica china han llegado a la conclusion de que la porcelana china se cre6 entre los
siglos 1 y 11 d. C. en la dinastia Han Oriental (25-220). La primera porcelana que aparecié

en la historia fue el “Qingci (celaddn), que a su vez se desarrolld a partir de la loza

vidriada. La evolucion de la loza a la porcelana se complet6 durante la dinastia Han (202
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a. C.- 220 d. C.), de modo que la verdadera porcelana se origind hace mas de 1.800 afios

en la Han Oriental.82

La porcelana se fabrica con “Cishi #7718 o caolin, que se prepara, se moldea, se
vidria y se seca mediante procesos manuales 0 mecénicos, realizandose a continuacion la
coccidn en un horno a una temperatura superior a 1200°C. En cuanto a la diferencia entre
loza y porcelana, la palabra “Tao 4 (loza) puede incluir a “Ci % (porcelana) o
utilizarse para referirse a ella en los documentos historicos chinos. Por ejemplo, en las
obras escritas durante las dinastias Yuan (1271-1368), Ming (1368-1644) y Qing (1636-
1912) que describen la industria de la porcelana en Jingdezhen, llamando “Tao” a la
auténtica porcelana.®* Entonces, ¢cuél es exactamente el criterio para distinguir la loza

de la porcelana? Esto ha sido resumido por los expertos chinos en ceramica. (Tabla 1).

3.2 Las connotaciones culturales de la ceramica china

3.2.1 El pensamiento taoista

Como ya se ha mencionado, los objetos ceramicos chinos son una combinacion de
logros técnicos humanisticos y estéticos, asi como un reflejo del arte y la cultura
tradicionales. Ademas, tienen un marcado caracter regional y nacional pues las vasijas de
los distintos periodos historicos presentan caracteristicas Unicas de su época. La cultura
taoista tradicional china y el espiritu humanista dotan a la antigua cerdmica de un almay

unas cualidades Unicas, cuyas concepciones, la idea creativa del “Qi Dao Heyi #& &

— 7185y 1a categoria estética del “Daxiang Wuxing A 5 £ /%”,18 entre otras, han

182 YE, Hongming, 2008, p.121-142.

183 Se trata de un material pétreo duro o semiduro utilizado en la fabricacién de porcelana. Generalmente
se compone de cuarzo, moscovita y en menor medida, de feldespato y calcita. La porcelana producida en
la region de Jingdezhen (Jiangxi), se elabora principalmente con esta materia prima.
<https://www.cihai.com.cn/baike/detail/72/5571496?q=%E7%93%B7%E7%9F%B3> (15-01-2022)

184 Véanse las obras chinas #4777 (Jiang, Qi, c. 1214-1234), A 7. #4) (Song, Yingxing, 1637), /:5 K47
A (Tang, Ying, 1743), M4 (Zhu, Yan, 1774) y 212477 (Lan, Pu, 1815).

185 La cultura tradicional china cree que el movimiento de la vida en todas las cosas naturales del universo
tiene dos modelos, una es el movimiento del campo de energia invisible y la otra es el cambio de los objetos
tangibles, ambos movimientos deben seguir las leyes de la naturaleza. Véase Jiying 274

18 Cita del Dao De Jing EH %% (Lao Zi, c. a. C. 571-471), significa que no debe parecer deliberado o
excesivamente asertivo, sino ser compatible con todas las formas. Véase el apéndice, p. 310.
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influido profundamente en la evolucién de las formas ceramicas, que, en conjunto, han

llevado al sustento espiritual y el interés estético de la antigua ceramica china.8’

Los taoistas creian en el “Tianyuan Difang A /& #4 7718 y abogaban por el
“Xingming Shuangxiu #£# 12”8 por lo que los antiguos artesanos disefiaron varias
formas de ceramica imitando el “Yucong %%z (cong de jade) (fig. 17) y el “Huluping
FP 7 (jarron en forma de calabaza) (fig. 18) para reflejar la vision taoista del universo.
La creacion de las vasijas de ceramica tradicionales que vemos hoy en dia, como del
“Pingguozun %4 22 (tarro en forma de manzana), “Jubanping $7#E#%” (jarron decorado
con pliegues de pétalos de crisantemo), “Dongguaguan /L ## (tarro en forma de meldn
de invierno) y “Pangchuiping #£#£#%" (jarron en forma de mazo), se basan en la creencia
primitiva de que todo en el mundo tiene sus propias leyes a la vez que un sentido de

reverencia y gratitud a la naturaleza, incluyendo la concepcion de que “Ren Fa Di, Di Fa

Tian, Tian Fa Dao, Dao Fa Ziran A2 HEK Kkl 824 [ 580 190

Se consideran que todos los elementos del mundo siguen las reglas naturales, por lo
que incluyen plantas, animales y fendémenos naturales como simbolos taoistas auspiciosos.
De este modo, los artesanos de la porcelana folcldrica tenian desde hace tiempo la
tradicion de pintar tesoros taoistas diversos en la superficie de la ceramica. En el caso de
la porcelana azul y blanca de la dinastia Yuan, los temas se asocian sobre todo a signos
auspiciosos, abarcando elementos simbdlicos como la buena fortuna, armonia, salud y
longevidad. En cuanto a las aves preciosas, el fénix, la urraca y el pato mandarin son

simbolos de prosperidad, suerte y amor respectivamente, ademas de la grulla y el

187 XIONG, Lu, 2019, p. 44-46.

188 Se trata de una antigua interpretacion china de la forma del cielo y la tierra. Se cree que el cielo es
redondo y la tierra cuadrada. WANG, Shengli, 2003, p. 75-79.

189 Se refiere a la practica holistica del cuerpo y la mente para alcanzar el estado de perfeccion suprema. Se
trata de una de las ensefianzas importantes del taoismo chino, también es una de las categorias de la antigua
filosofia deportiva china del cuerpo humano asi como la teoria del cuidado de la salud tradicional. GE,
Guolong, 2001, p. 19-26.

190 Cita del Dao De Jing & 1%, traduccion de la autora: el hombre vive en la tierra, siguiendo las reglas
del desarrollo y el descanso de los seres vivos; el crecimiento, la reproduccion y la migracion de todas las
cosas se basan en los cambios del clima natural; los cambios meteorologicos siguen las leyes del universo;
sin embargo, las leyes del universo son cada cosa del mundo en si misma. Véase el apéndice, p. 310-311.
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reyezuelo de cabeza blanca, que tienen un significado simbolico igualmente bueno, son
aves totémicas del taoismo o bien tienen un lugar en la leyenda taoista. Asimismo, los
temas botanicos, como las peonias, que se consideran simbolos de riqueza y prosperidad;
el “Lingzhi & 2> (ganoderma lucidum), el pino y el melocotén, que simbolizan la
longevidad; la granada, que simboliza que cuando mas hijos nazcan traeran mas felicidad,
y el bambd, que simboliza la paz, estan inextricablemente ligados a las creencias taoistas.
Su idea de que el ser humano debe estar en armonia con la naturaleza se convirtio en la

fuente del pensamiento artistico del pintor de porcelana.*®!

3.2.2 El confucianismo

El confucianismo es el nicleo de la cultura tradicional china al tiempo que constituye
la base de la ideologia de la sociedad feudal. Desde el punto de vista académico, Confucio
establecid una filosofia humanista centrada en el “Ren 7/~ (moralidad), que consideraba
el “Li £, (ética) como su expresion. De hecho, el desarrollo de los vidriados cerdmicos
estuvo influenciado por la concepcion confuciana de que “Junzi Bi De Yu Yu Yan &7
[t #7512 (las virtudes de un caballero pueden compararse con el jade) , asi que la
similitud con su textura hizo inevitable que la porcelana complementara y sustituyera su
funcidn en la politica, la religion y la vida cotidiana, lo que llevo a la gente a extender las

cualidades del jade a la apreciacion del arte ceramico.

Por ejemplo, la porcelana de los hornos de Yue de la dinastia Tang (618-907) supuso
un punto de inflexién en cuanto al color del vidriado, con su belleza natural brillante,
sencilla, elegante y sin adornos, que puede describirse como de jade y hielo. Durante la
dinastia Song (960-1279), la estética del “Yi Yu Wei Ben £{ % 4419 se desarrollé mas
plenamente. Los cinco grandes hornos de esa época, Guan, Ge, Ru, Ding y Jun, producian

una porcelana que se asemejaba al hermoso jade natural que hacian los artesanos. Este

LI, Dezhen, 2014, p. 104-106.

192 Cita del Liji #L 72 [Libro de los Ritos], se trata de un importante libro del sistema candnico de la antigua
China, una de las obras clasicas del confucianismo. Véase el apéndice, p. 311.

193 E] confucianismo considera que las cualidades del jade son las més parecidas a las de un caballero, por
lo que los antiguos chinos usaban y llevaban jade como recordatorio de que su cultivo moral y su caracter
debian ser como el del jade. Véase Liji 772, en el apéndice, p. 311.
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tipo de porcelana no esta decorada con colores llamativos ni disefios elaborados, aunque
a veces esta incisa con diversos motivos bajo el vidriado que se integran estrechamente
con el objeto, al igual que un tallador grabaria el jade, solo que realzando su brillo sin
excederse. Su forma sencilla y elegante, el color suave y menos ostentoso asi como la
textura delicada dan una sensacion de sutil elegancia y belleza interior, expresando
plenamente tanto una sensibilidad estética Unica como las cualidades humanistas del

pueblo chino.

El confucianismo se ha desarrollado durante mas de dos mil afios, cuyas ideas
impregnan todos los aspectos de la vida social y, obviamente, la evolucion del arte de la

ceramica ha estado muy influenciado por ellas.'%

3.2.3 La cultura budista

En el décimo afio de Yongping (67 d. C.), en la dinastia Han Oriental, naci6 en
Luoyang el primer templo budista del Reino Medio, tras lo cual el budismo entré en el
proceso de indigenizacion. En cierta medida, la intervencion de la cultura budista ha
ampliado la gama de funciones de los objetos de cerdmicay enriquecido al mismo tiempo
sus connotaciones, por ejemplo, con la creacion de instrumentos rituales, como las
estatuas de las figuras de Bodhisattva. Gracias al uso especifico que se le dio al objeto,
este dejo de ser solo mero objeto y adquirié una cierta cualidad divina, convirtiéndose en

un vehiculo de comunicacion entre el ser humano y el mundo exterior.

Un jarron de porcelana que aparecid casi simultineamente con el Bodhisattva,
llamado “Kundika” (fig. 19), que contiene agua o una rama de sauce, se coloca delante
de las estatuas religiosas, cuyo tamafio y colocacion se tienen muy en cuenta. No hay
duda de que enriquecio la formay la decoracion de los objetos, especialmente por el uso
generalizado de simbolos ornamentales que surgieron en torno a la encarnacion de la
espiritualidad budista. Cabe sefialar que en la integracion de culturas también existen
elementos que se solapan, como la flor de loto, un tesoro que se encuentra tanto en el

taoismo como en el budismo, que se ha convertido en un objeto de uso muy repetido. En

19 WANG, Yijun, 2010, p. 45-46.
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concreto, a partir de la dinastia Song, especialmente durante el Kangxi (1661-1722) y
Qianlong (1736-1796) de la dinastia Qing (1636-1912), el budismo fue utilizado por la

corte imperial como un medio para manipular el poder.

Debido a la expansion del budismo y la construccion generalizada de templos,
aparecié una gran variedad de ceramica que, con frecuencia, estaba decorada de las
figuras religiosas o los “ocho simbolos auspiciosos”®®, como la porcelana oficial del

Song, la porcelana “Qinghua & 72" (porcelana azul y blanca) de la dinastia Yuan (1271-

1368) y la porcelana “Fencai #7#2°1%® del Qing.’

3.3 Ladinastia Han (202 a. C.- 220 d. C.)

Durante la dinastia Han, el celadon se convirtié en un estilo Gnico basado en el
desarrollo de la cultura Han a lo largo de 400 afios, siendo los principales tipos de piezas:

el tripode, la caja, la campana, el cuenco, el plato, “Hu °,'®® “Fang #7” (fig. 20),'%°

195 Se trata de un conjunto de simbolos endémicos a un sin nimero de culturas orientales, principalmente
aquellas basadas en la tradicion dharmica. En el budismo, los ocho simbolos son: el nudo infinito, la
caracola, el parasol, la flor de loto, los peces dorados, el jarron precioso, la rueda, la bandera de la victoria.
En: <http://www.buddhistinformation.com/about the eight auspicious symbo.htm> (16-11-2021)

19 Se trata de una creacion de la corte Qing basada en la porcelana vidriada, donde se aplica una base de
polvo que contiene arsénico al vidriado cocido, que luego se unta con un cepillo para producir un efecto
especial debido a la emulsion del color por el arsénico. En:
<https://www.zdic.net’hans/%E7%B2%89%E5%BD%A9> (16-11-2021)

¥7LUO, Na, 2108, p. 105-106.

198 Se trata de un recipiente de ceramica o metal. Tiene un vientre profundo con una boca convergente, que
suele llevar tapa. Normalmente se utilizaba para servir liquidos como el t¢ y el vino. En:
<https://www.zdic.net/hans/%E5%A3%B6> (16-11-2021)

199 Se trata de un Hu cuadrado, que apareci6 por primera vez a mediados de los reinos de guerra, y que se
hizo muy popular en la dinastia Han Occidental. En: <https://www.zdic.net/hans/%E9%92%AB> (16-11-
2021)
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“Zun 2,200 «By 25 201 “Zhan 7,202 “Bo #£72% y “Xian /%47°.2%4 Por un lado, el disefio
del celaddn de la dinastia Han imitaba los estilos y rasgos de modelado de los vasos
ceremoniales de bronce del periodo de Shang (c. 1600-1046 a. C.), Zhou Occidental (c.
1046-771 a. C.) y Zhou Oriental (770-256 a. C.). Por otro lado, hay un nuevo avance en

la combinacion de la practicidad de la porcelana y el arte del disefio.

La ceramica de la dinastia Han no solo creo6 una variedad de celadones practicos que
reflejan las caracteristicas de la cultura Han, sino también porcelanas bionicas de belleza
Unica, dignos de gran atencion en el mundo de las reliquias culturales y el coleccionismo.
Por ejemplo, el “Dengzhan #7 75 (lampara de aceite) con forma de oso de vidriado negro
del horno Yue (fig. 21). Esta porcelana combina técnicas de tallado, escultura y pegado
en su modelado, reflejando y representando el alto nivel del arte del modelado de la

dinastia Han.

El celadon fue la primera de las porcelanas vidriadas en color que aparecio, siendo
el tipo que se ha producido durante mas tiempo, con las caracteristicas artisticas mas
orientales. Su vidriado se caracteriza por su color suave, elegante, claro y puro, con
matices de “Qing Z?%-verde, Qing-gris, Qing-amarillo y Qing-marrén. Vista de cerca,
la belleza de estos vidriados siempre transmite un sentimiento de tranquilidad y paz. La
decoracion del celadon de la dinastia Han presenta un aspecto sencillo, pulcro, natural y

fresco. Los principales tipos de decoracion incluyen motivos de cuerdas (fig. 22), ondas

200 Se trata de una vasija de vino de tamafio mediano o grande de la antigua China. Tiene el pie redondeado,
el vientre circular o cuadrado, el cuello largo y la boca abierta con un gran diametro. Fue frecuente desde
la dinastia Shang hasta la Zhou Occidental, siendo raro encontrarlo a finales del periodo de Primavera y
otoflo. En: <https://www.zdic.net/hans/%E5%B0%8A> (16-11-2021)

21 Se trata de una antigua vasija ceremonial china, hecha de bronce o terracota, utilizada para contener
agua, vino y salsa. Fue popular desde la dinastia Shang hasta el periodo Zhou oriental. La forma es similar
a la de Zun, pero mas baja que ¢él. En: <https://www.zdic.net/hans/%E7%93%BF> (16-11-2021)

202 Se trata de una taza pequefla con poca profundidad. En: <https://www.zdic.net/hans/%E7%9B%8F>
(15-01-2022)

203 Se trata de un recipiente de boca abierta, como una palangana pero mas pequefia y profunda,
generalmente de barro. En: <https://www.zdic.net’/hans/%E9%92%B5> (15-01-2022)

204 Se trata de un recipiente utilizado para lavar en la antigiiedad, con forma de palangana poco profunda.
En: <https://www.zdic.net’hans/%E6%B4%97> (15-01-2022)

205 Se trata de un color unico en China, que tuvo gran importancia en su antigua sociedad. Tiene un color
entre el azul y el verde. En: <https://www.zdic.net’/hans/%E9%9D%92> (16-11-2021)
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de agua (fig. 23 y 25) y taiji deformado (fig. 23), en casos esporadicos, de ave fénix (fig.
24) y de caras de animales (fig. 25).2%

Entre las decoraciones de los celadones de la dinastia Han, los motivos de cuerdas y
ondas de agua son los mas frecuentes, apareciendo en casi todos los tipos. Dichos motivos
se componen de lineas incisas en relieve o empotradas que forman un circulo alrededor
del recipiente. De hecho, se inspiraron en las grandes formas circulares del sol, la luna'y
la tierra en la naturaleza y, a través del pensamiento artistico abstracto de los antiguos
artesanos, que acabaron tallando motivos de cuerdas circulares lisas en las piezas de
celadon. También es una interpretacion cultural de un fenémeno natural, que refleja el

nicleo de la idea taoista de venerar las leyes de la naturaleza.?"’

La porcelana negra es la hermana gemela del celadon, apareciendo casi
simultaneamente en el periodo Han Oriental, lo importante es que tanto el celadon como
la porcelana negra llevan hierro como colorante. Su principal diferencia es la cantidad de
hierro que lleva el vidriado, que es inferior al 3% para el celaddn, mientras que supera el
4-9% para la porcelana negra.?®® Las expresiones artisticas de ambos son basicamente las

mismas en este periodo.

3.4 Los periodos Wei y Jin (220-420) y, las Dinastias meridionales (420-589)
y septentrionales (386-581)

Este periodo estuvo marcado por los frecuentes cambios, con catorce dinastias que
se reemplazaron en el espacio de cuatrocientos afios, ademas de los dieciséis reinados.
Tal caracteristica de la época se refleja también en la produccion de ceramica

contemporanea, con un desarrollo desigual del celadén en el Sur y el Norte.

Zhejiang fue la cuna del celadén en China al igual que la principal fuente de

porcelana durante dichas dinastias, concentrandose en esta region la produccién del

206 Se trata de una bestia legendaria china, que suele aparecer como un motivo en las vasijas de bronce. En:
<https://www.zdic.net/hans/%E9%A5%95%E9%A4%AE> (15-01-2022)

27WU, Hongfang, 2011, p. 63-69.

208 QIANG, Fu, 1996, p. 157-163.
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celadén del sur. Se produjo con distintas formas, como “Jishouhu ¥4 2 i (fig. 26),
“Sixiguan /Y # ##” (fig. 27), “Xiangxun 2 2> (fig. 28), “Tuohu 4 i7" (fig. 29),
“Duogepan Z#%##” (fig. 30), “Huzi /£7 (fig. 31), “Yantai #/%” (fig. 32), “Shuizhu
k72 (fig. 33) y “Erbei H £ (fig. 34), etc., asi como una serie de articulos funerarios
como Zhenmushou #2-2£2 (fig. 35), “Jilong Y57 (fig. 36) y “Zhujuan JZ/&/" (fig. 37),

que utilizaban diversas figuras de animales como forma total o parcial de la pieza.?%

En cuanto a la decoracion, era principalmente el “Yinhua £77£” (estampado) en la
dinastia Jin Occidental (265-316), con motivos de cuerdas, perlas y redes, que se
aplicaban en los hombros y el abdomen de las piezas en tiras. Por otro lado, en la dinastia
Jin Oriental (317-420), la decoracidn estampada disminuyé y predominaron las manchas
marrones (fig. 38), que se encontraban a menudo en el borde de la boca de la vasija.
También cabe destacar que durante las Dinastias meridionales, bajo la influencia del

budismo, se popularizaron los disefios de pétalos de loto tallados (fig. 39).21°

Debido a la historia, la produccion de celadon en el norte estuvo practicamente
estancada durante mas de 50 afios antes de la unificacion del norte de China por la dinastia
Wei del Norte. Tras el traslado de la capital desde Wei del Norte (386-534) a Luoyang,
la produccion de porcelana aument6 gradualmente, aunque no fue hasta el periodo Qi del
Norte (550-577) cuando la industria ceramica experimentd su mayor expansion. La
porcelana excavada en las tumbas de aquella época confirma esta evolucion, siendo la
porcelana Qi del Norte la mas abundante. En 1948, se descubrieron los complejos de
tumbas del apellido Feng y Zu de la dinastia Qi del Norte en el Jingxian (Hebei), donde
se desenterraron cuatro piezas del celadon con decoracion de lotos (fig. 40), las obras
maestras del celaddn del Norte.

El celadon del Norte se diferencia del Sur en la forma, el vidriado y la decoracion.
Su forma es més grande, con un pesado bizcochado de color ceniza. Su vidriado es espeso,

de textura vidriosa y fluida, por lo que la superficie del objeto suele presentar un reborde

209 I, Zhiyan, 1979, p. 49-54.
210 NIU, Xigiang, 2011, p. 112-115.
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vidrioso y escurridizo, presentando un fino craquelado y un color Qing con un ligero tono
amarillento. La mayoria de la decoracion esta formada por pétalos de loto o lonicera (fig.
41), con diversos métodos, como el “Duisu #£ 2% (apilado),?!* “Moyin 57’ (moldeado)
y “Ke Hua 2/%//’ (tallado con rayado). A causa del predominio del budismo, el celadén

septentrional incorporé la cultura budista a su forma y patron decorativo, que es una de

las razones sociales de su diferencia con el celadén del Sur.??

El nacimiento de la porcelana blanca fue un hito importante en la historia de la
cerdmica china. La exitosa creacion de la porcelana blanca a finales de las dinastias del
Norte fue un producto importante en China al igual que el celadon y la porcelana negra,
a la vez que proporciond la base material para la aparicion de la porcelana fina como la

porcelana Qinghua, “Wucai 7 #”2% y Fencai. Los arquedlogos descubrieron una

coleccion de porcelana blanca de las Dinastias septentrionales en la tumba de Fan Cui en
el sexto afio de la era Qi del Norte (575) en Anyang (Henan), que tenia la misma forma
que el celadon de la citada época. Se desarrolld en paralelo con el celadon a partir de las
dinastias Sui (581-618) y Tang, formando su propio sistema y sentando una solida base

para la creacion de la porcelana pintada a partir de la dinastia Yuan.?*

3.5 Ladinastia Sui (581-618)

Aunque la dinastia Sui solo dur6 39 afos, la fabricacion de porcelana ha
desempefiado un importante papel en la historia de la cerdmica china, heredando las

técnicas y estilos de las dinastias del Norte y del Sur e iniciando un nuevo modelo.

Con el rapido desarrollo de la produccién artesanal de porcelana en la dinastia Sui,

la porcelana sustituy6 parcialmente al oro, la plata, el bronce, la loza y la laca en los

211 Se trata de una técnica de decoracion cerdmica en la que un disefio tridimensional moldeado o esculpido
se apila a la pieza en crudo y luego se cuece bajo un vidriado. ZHANG, Maolin; ZHANG, Yixiu, 2016, p.
71-73.

212 LI, Huibing, 2004, p. 110-116.

213 Se trata de una porcelana coloreada. Los vidriados rojos, amarillos, verdes, prpuras, azules, tintas,
dorados y otros multicolores se utilizan para representar disefios en la superficie de la porcelana con colores
brillantes y ricos. En: <https://www.zdic.net/hans/%E4%BA%94%ES5%BD%A9> (15-01-2022)

214 QIANG, Fu, 1996, p. 157-163.
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utensilios domésticos. Los artesanos absorbieron los méritos y las caracteristicas de otras
obras de arte, haciendo que la produccion de porcelana fuera enriquecedora y variada.
Asi lo demuestran también las excavaciones arqueoldgicas, donde la variedad de la
porcelana Sui ha aumentado considerablemente con las formas distintas. En esta época,
tanto los hornos de porcelana del Norte como los del Sur cocian un gran nimero de platos
con pie alto (fig. 42), los mas tipicos de la porcelana Sui. El bizcocho y vidriado varian
ligeramente de un horno a otro, pero en general, normalmente el cuerpo del bizcocho es
pesado, el color es distinto dependiendo del lugar de coccion y de la materia prima, siendo
predominante el color ceniza; el vidriado sigue siendo de cal, vitreo y transparente, de

color mayoritariamente Qing, Qing amarillento o amarillo-marrén.?*

La decoracion floristica de la porcelana Sui, ademas de seguir el motivo del loto que
predominaba durante las Dinastias meridionales y septentrionales, también utiliza
motivos de flores, de hierbas y de hojas enrolladas (fig. 43), que se intercalan, sustituyen
y componen hébilmente nuevos patrones en el trazado.?'® Las técnicas decorativas
incluyen el estampado, tallado con rayado y “Tiehua #4572 (aplicado), de las cuales el
estampado es la més popular y ampliamente utilizada. Los maestros de la porcelana
prestaron mucha atencion al efecto artistico de su trabajo y supieron organizar los
patrones segun las caracteristicas estilisticas de los objetos. En general, se usan figuras
humanas, animales y flores de loto como temas decorativos, mientras que otros motivos
se utilizan como acompafiamiento, asi es como se organizan los elementos decorativos en
el celadon del horno Huainan, con cuatro asas y motivos rayados de pétalos de loto (fig.

44), que se expone en el Museo del Palacio de China.?!’

Aunque el celaddn se seguia utilizando predominantemente en Luoyang, la capital
de la dinastia Sui, la familia real y la nobleza usaban mayormente porcelana blanca. En
las excavaciones funerarias realizadas, la porcelana blanca se encontrd exclusivamente

en las tumbas de la realeza, la gran nobleza y los burdcratas. De dichas evidencias se

215 HAN, Ge, 2016, p. 38.
2186 FENG, Xianming, 2001, p. 314.
217 7HI, Yan, 1977, p. 57-62.
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deduce que la porcelana blanca era un producto de lujo, raramente usada por otras clases
sociales.

Existen dos tipos de porcelana blanca de la dinastia Sui, una porcelana blanca gruesa
y una porcelana blanca fina. La de gruesa tiene un contenido relativamente alto de
impurezas en su bizcocho, por lo que a menudo se utiliza el engobe?'® para cubrirlas,
mientras que la fina, por el contrario, tiene un cuerpo mas fino con menos impurezas. Su
bizcocho es del color ceniza, blanco amarillento, etc., las paredes son en la mayoria de
alrededor de 1 cm. En particular, una variedad especial, llamada “Touyingbaici &% F7
%" (porcelana blanca transliicida), tiene un grosor de pared inferior a 1 mm, lo que indica

que las técnicas de fabricacion de porcelana durante la dinastia Sui habian alcanzado un

nivel muy alto.?*®

En cuanto a la calidad del vidriado, la porcelana blanca de la dinastia Sui no pudo
escapar del nivel de elaboracién del verde en blanco, pues no es lo suficientemente fina,
la blancura no es perfecta, algo de gris verdoso, algo amarillento, especialmente es el
vidriado Qing-verde en los lugares donde se ha acumulado. Es mas, el vidriado no se
aplica uniformemente en toda la superficie, sino que en la pared interior de los tarros o
jarrones solo se emplea una fina capa de vidriado, mientras que la pared exterior presenta

un vidriado mas grueso, con zonas mas expuestas.

En la porcelana blanca de la dinastia Sui aparecen la escultura, el moldeado vy el
método decorativo con acentos de color negro. Los mangos y los pitorros de las vasijas
solian estar esculpidos como cabezas de gallina, de dragén o de elefante, como en el caso
del Hu con cabeza de elefante (fig. 45) excavada en la tumba de Zhang Sheng en Anyang
(Henan). También se moldeaba el “Pushou #7 2*®y “Baoxianghua % #77£°%% para

218 Se trata de la técnica ceramica decorativa que comporta una suspension de materiales plasticos y no
plésticos més agua, es decir engobe es sindnimo de la pasta cerdmica que se obtiene mezclando distintos
tipos de arcilla y otros materiales con agua y, generalmente, un defloculante como por ejemplo silicato
s6dico. MORALES GUETO, Juan, 2010, p. 209.

219 ZHANG, Zhizhong; WANG, Huimin, 1997, p. 26-30.

220 Se trata de una decoracidn arquitectonica tradicional de puertas con el significado de alejar a los malos
espiritus. La mayoria de los anillos de los paneles de las puertas tienen forma de cabezas de animales de
metal. En: <https://www.zdic.net/hans/%E9%93%BA%E9%A6%96> (30-11-2021)

221 Se trata de uno de los motivos decorativos tradicionales de China, un motivo budista basado en las
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pegar al cuerpo de la vasija, como el Pushouhu (fig. 46) excavado en dicha tumba. Las
figurillas de funcionarios de porcelana blanca (fig. 47) desenterradas en aquella tumba,
son los primeros restos de porcelana blanca que exhibian el color negro en el que
representaba pelo, cejas, barbas, mangas de tunica, zapatos y vainas de espada. Esta
técnica de puntillismo puede haber sido un “precursor” de la artesania de la porcelana
pintada.??? De hecho, la coccidn de la porcelana blanca fue el logro mas importante de la
industria porcelanica sentando una buena base para la produccion de la porcelana

Sancai®?® y blanca de la dinastia Tang.

3.6 Ladinastia Tang (618-907)

El desarrollo de la porcelana durante la dinastia Tang vio la formacion de dos
grandes sistemas de hornos de porcelana, el celadon representado por el horno Yue en

Zhejiang y la porcelana blanca representada por el horno Xing en Hebei.

La verdadera madurez de la porcelana blanca llegé durante la dinastia Tang,
especialmente a mediados y finales del periodo Tang, cuando se convirtio en un sistema
independiente del celaddn. En el Clasico del Té,%%* Lu Yu, de la dinastia Tang, utiliz6 las
palabras “como la plata” y “como la nieve” para describir el color del vidriado de la
porcelana blanca del horno Xing, cuya blancura es bastante madura. Ademas de su color
blanco, se caracteriza por su sencillez y reducida ornamentacion, con el arte del artesano
aplicado sobre todo a la forma, que es sencilla y generosa, creando recipientes de gran

capacidad, con un centro de gravedad estable y faciles de usar.

Gracias a la popularidad del consumo de té durante la dinastia Tang y al aumento de
la demanda de celadon en la corte, se incrementd mucho su calidad en el horno Yue.

Especialmente a finales del periodo Tang, se form6 un distrito industrial ceramico con

formas de las flores, los capullos y las hojas de la naturaleza que se manipulan artisticamente. En:
<https://www.zdic.net/hans/%E5%AE%9D%E7%9B%B8%E8%8A%B1> (30-11-2021)

222 WANG, Rui, 2010, p. 434-453.

22 Se trata de un tipo de ceramica que utiliza como decoracién tres colores entremezclados. En:
<https://www.zdic.net/hans/%E5%94%90%E4%B8%89%E5%BD%A9> (01-12-2021)

224 Esta obra es la mas antigua monografia sobre el té en €l mundo, escrita por Lu Yu (733-804), de la
dinastia Tang. En: <https://www.cihai.com.cn/search/words?q=%E8%8C%B6%E7%BB%8F> (21-01-
2022)
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Yuyao (Zhejiang) como centro, donde los productos eran de la textura fina del bizcocho,
uniformemente vidriados, pulcramente moldeados y ricos en variedad. En el tratamiento
decorativo también predomina la pintura vidriada, con una superficie lisa. Incluso las
flores grabadas estan decoradas con lineas sencillas y fluidas, asi como con unas pocas
pinceladas para representar el loto, las hojas de loto, las peonias y otras flores populares
en la época, sin ningun tipo de aspaviento ni superfluidad.??® En el Clasico del Té, Lu Yu
describi6 el celadon del horno Yue “como el jade” y “como el hielo”, lo considero la

porcelana mas perfecta de su época.

La ceramica Tang es de gran riqueza y variedad de formas, desde lo cotidiano hasta
lo especial, no obstante, siempre se muestra llena y tensa, independientemente del tamafio.
Como resultado de la apertura de la Ruta de la Seda, la dinastia Tang fue testigo de
frecuentes intercambios con Occidente, mientras transportaba ceramica para la
exportacién, un gran nimero de objetos occidentales de oro y plata entraron en China,
por lo que la ceramica Tang estuvo influenciada por los objetos metalicos occidentales y
adopto6 nuevas formas. Las copas de pie alto, las copas multicurvas (fig. 48), los jarrones
“Hu #7°°%, varios tipos de figuritas Hu y muchas otras formas exdticas han dejado su
huella en la cerdmica Tang. A través de la constante imitacion y adaptacién por parte de
los artesanos chinos, estas formas exdticas se incorporaron a las caracteristicas locales.
Por ejemplo, el Hu de celaddn con cabeza de gallina (fig. 49), que absorbid los rasgos
decorativos de la forma de asa de la artesania sasanida?’y se mezclé con la vasija
tradicional con cabeza de gallina, era practica sin perder su belleza ornamental, lo que la

convirtio en un recipiente cotidiano tnico de la dinastia Tang.??3

Desde la perspectiva decorativa, la apertura de la dinastia Tang dio lugar a un arte

decorativo audaz y animado en la ceramica, con un abanico diverso de tendencias. Entre

25 HAN, Ge, 2016, p. 40.

226 Se trata de un antiguo término chino Han para referirse a un grupo de extranjeros, principalmente
némadas de las estepas euroasiaticas. En: <https://www.zdic.net/hans/%E8%83%A1> (12-02-2021)

227 Dinastia sasanida, antigua dinastia irani que goberné el imperio presa (224-651), que surgid gracias a
las conquistas de Ardashir I en 208-224 y fue destruido por los arabes durante los afios 637-651. La dinastia
recibio el nombre de Sasan, un antepasado de Ardashir. En: <https://www.britannica.com/topic/Sasanian-
dynasty> (16-01-2022)

228 PENG, Shanguo, 2006, p. 56-59.
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los motivos cabe destacar las figuras de personas y animales de la Ruta de la Seda.
También los habia que representaban flores, pajaros, peces, insectos, aves y animales de
la dinastia Tang, que aunque algunos fueran animales feroces, se reproducian con
apariencia redondeada y adorable. En concreto, el intercambio entre la dinastia Tang y
Occidente doté a los patrones de cerdmica de un sabor exético. Por un lado, a raiz de la
interaccion entre la cultura Hu y la Han, los motivos de danza Hu (fig. 50) aparecieron
con mas frecuencia en los hornos de Changsha. Por otro lado, influenciados por el estilo
persa, los artesanos Tang absorbieron el disefio de palmera datilera (fig. 51), de perlas
punteadas continuas (fig. 52) y los motivos decorativos geométricos, que se mezclaron
con los tradicionales chinos, como los dragones y los fenix (fig. 53), muy apreciados por
el pueblo en tiempos de la dinastia Tang.??° Con respecto a las técnicas de la artesania
ceramica, la Ruta de la Seda permitié a China incorporar las propias de Occidente, como
el tallado, “Louke #¥ %/ (calado), moldeado, aplicado, pintado y otras formas

ornamentales, todas ellas disponibles durante esta dinastia.

El rapido desarrollo de la industria cerdmica durante la dinastia Tang sento las bases
materiales para el nacimiento de Tang-sancai /% —#. Asimismo, la dinastia Tang fue
una época en la que los entierros generosos eran lo habitual, los funcionarios mas
importantes y los comerciantes mas ricos utilizaban un gran nimero de objetos para
acompariar sus entierros, asi que se sirvid fundamentalmente como objeto funerario a
principios de la dinastia Tang, cuando surgi6¢ y florecié rapidamente. Se trata de una
técnica en la que los colores basicos del vidriado, amarillo, verde, blanco o amarillo, verde,
azul, rojo y negro, se utilizan indistintamente sobre el mismo objeto para formar un efecto
artistico de colores brillantes. Al surgir, florecer y decaer en la dinastia Tang, llegé a

conocerse como el “Tang-sancai” (fig. 54).2%

Aunque se trata de piezas de loza, difiere de los vidriados habituales a baja
temperatura, ya que utiliza la fluidez del plomo en el proceso de coccion para realizar una

variedad de tonos de amarillo, verde, azul cielo, rojo pardo, parpura, etc. Tanto en

229 1, Jing; PI, Shanshan; ZHOU, Jintao, 2019, p. 7-8.
20 7HAO, Chen, 2017, p. 137-139.
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Chang’an como en Luoyang se ha desenterrado un gran nimero de Tang-sancai, de gran
excelencia artistica y técnica, hecho que esté inextricablemente ligado a la importancia

politica y econdmica de ambos lugares al igual que a los entierros generosos de la época.

La porcelana azul y blanca se desarroll6 a partir del color de azul de Tang-sancai,
ambos pertenecen al mismo linaje. Sin embargo, Sancai es una decoracion sobre vidriado,
que es mas propensa a la descamacion y pierde constantemente su color durante el uso.
Por ello, para superar esta carencia, los ceramistas explorando la porcelana bajo vidriado,
asi se creo la porcelana azul y blanca. En cuanto a sus colores, son mas intensos pero
uniformes, con un poco de verde en el azul. Por su parte, la decoracion se divide en dos
categorias generales: motivos tradicionales chinos y disefios geométricos, los
tradicionales, como nubes pajaros y flores, es mas comun que otros. Las pocas piezas de
porcelana azul y blanca encontradas de la dinastia Tang (fig. 55) hasta la fecha, hace que
este tipo sea muy apreciado por los coleccionistas.?!

3.7 Las Cinco Dinastias y los Diez Reinos (902-979)

Las Cinco Dinastias y los Diez Reinos fueron una continuacion de la situacion de
las guerras entre estados vasallos en la dinastia Tang, al tiempo que el modelado de la
cerdmica de las primeras Cinco Dinastias siguié mas el estilo Tang tardio. Con los
continuos avances en las técnicas de coccion, los horneros pudieron aprovechar al
méaximo las propiedades flexibles y ductiles de la arcilla para producir una variedad de
formas novedosas. De tal forma, la porcelana de este periodo se liber6é gradualmente del
estilo redondeado y pesado de la dinastia Tang, a fin de volverse delicada y fina, con un

cuerpo mas delgado y unas curvas mas suaves.?

En la misma época, aparte de cuencos, platos y platillos, en su mayoria con boca en
forma de flor, dividido en cinco, seis, siete y diez pétalos (fig. 56), aparecen mas cuencos
con el cuerpo fino, el pie redondo mas alto, la pared fina del pie (fig. 57). La base del

cuenco en forma de jade, muy popular durante la dinastia Tang, habia estado

231 7HAO, Chen, 2017.
22 YANG, Junyan, 2017, p. 130-131.
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desapareciendo poco a poco. Durante las Cinco Dinastias, el “Zhan 7 (fig. 58), un
recipiente mas grande de finales de la dinastia Tang, se hizo mas pequefio y se destind en
exclusiva al consumo de té. Por su parte, el “Zhantuo 772% (fig. 59) también se
popularizé durante este periodo.?** La forma del “Zhihu # %7 (Fig. 60) habia sido
mejorada con respecto a la de la dinastia Tang, con un vientre més alto asi como un pitorro
largo y curvado en lugar del corto. Asimismo, surgieron nuevos disefios, que hicieron que
fuera més elegante a la vez que mas acorde con los principios del disefio practico. El juego
de caja de celaddn (fig. 61) es una obra maestra de imitacion de oro y plata, tanto en el
encofrado como en los detalles decorativos, con similitudes respecto a los juegos de plata
de la dinastia Tang.?®

Por aquel entonces, la variedad del color del vidriado no habia cambiado
significativamente, todavia el verde y el blanco eran la corriente principal, sino que el
desarrollo paralelo de ambos en el color y la calidad hicieron grandes progresos. El horno
Yue era de excelente calidad y estaba en la cuspide de su desarrollo, cuyo vidriado era
mayormente Qing con un tinte grisaceo, sinendo utilizado por la propia familia real, de
ahi la reputacion del “Miseci #£5 %" (porcelana del color secreto) (fig. 61y 62). Por lo
demas, el celadon del horno Yaozho (Shanxi) era prometedor, su vidriado era también
mas ligero debido a la aplicacion del engobe blanco al bizcocho, lo que hacia que

transmitiera una sensacion de ligereza y serenidad, conocido como el “Tiangingse A 7

£ (similar al azul celeste).?%

El vidriado blanco esta representado por los hornos de Ding y Xing. Con su fina
textura, su cuerpo blanco y su superficie brillante, la porcelana blanca de los hornos de
Ding es un excelente ejemplo de este periodo. Sin embargo, a causa del declive de los
hornos Xing, la calidad de los productos resulto escasa. Cabe destacar que durante este

periodo los hornos de Cizhou (Hebei), empezaron a cocer porcelana negra, el vidriado

233 Utilizado junto con el Zhan, se coloca debajo de él para estabilizarlo, recoger el caldo de té que rebosa
y evitar queme las manos. CHEN, Zongmao; YANG, Yajun, 2013, p. 439.

23 L1U, Qihuan, 2015, p. 49.

25 YANG, Junyan, 2017, p. 130-131.

2% WANG, Xiaomeng, 2019, p. 95-103.
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tiene el color negro que se asemejaba a la laca, que es particular por su estilo y

caracteristicas regionales.?’

La mayor parte de la porcelana de este periodo es lisa y sin ornamentar, destaca por
su vidriado puro y su hermoso color. No obstante, el tallado, el bajorrelieve y la pintura
de la porcelana de dicha época también es bastante distintiva. Ademas, durante las Cinco
Dinastias era popular incrustar oro y plata en la porcelana, normalmente estos articulos
eran usados en la corte u ofrecidos como tributos. Esta técnica se conoce como el “Kougi
## (fig. 62), generalmente se aprovechaba para realzar el atractivo estético e
incrementar el valor de la porcelana. Para ello, se incrustaba el borde y el pie de cuencos,
platos, tazas y otros objetos con ribetes de oro, plata o cobre para hacerlos més bellos y

nobles.238

Con el trasfondo de la prevalencia del budismo y ascenso del confucianismo, el
pueblo de las Cinco Dinastias se embebia el mundo del arte y la vida espiritual de alto
valor cultural. Aqui, el colorido y el bullicio propios de la dinastia Tang llega a su fin de
forma abrupta, transformandose en un estado tranquilo que aspira a expresar la belleza

artistica de esa época con el efecto unicolor del vidriado Qing.

3.8 Ladinastia Song (960-1279)

La industria de la porcelana de la dinastia Song, con sus numerosos hornos, se
caracterizd por las diferencias entre las distintas regiones de produccién, las diferentes
condiciones de las materias primas y la diversidad de las técnicas para crear una variedad
de ornamentaciones artisticas con sus propias caracteristicas. Sin embargo, su logro
artistico destaca por la combinacion de numerosas formas y técnicas decorativas
variopintas, formando un estilo artistico perfecto, unificado y armonioso. Los
investigadores han clasificado los hornos de la dinastia Song en seis grandes sistemas de

hornos: los hornos Ding, Yaozhou, Cizhou y Jun en el Norte, y los hornos de celadén de

237 QIN, Dashu; MA, Zhongli, 1990, p. 1-22.
238 L1U, Qihuan, 2015, p. 46.
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Longquan en el Sur, asi como el “Qingbaici & /7 #°?*° (porcelana Qing-blanca) (fig. 63)
centrados en Jingdezhen (Jiangxi). En general, la industria de la porcelana en esta época
experimento una prosperidad que no se habia visto en ninguna otra dinastia antes de los

Song.

El modelado de la porcelana Song se divide en dos categorias principales: porcelana
de uso cotidiano y porcelana decorativa. Entre ellos se encuentran los platos, cuencos,
tazas, platillos y otros productos tradicionales para el uso diario, mientras que la aparicion
del “Meiping #£#%” (fig. 63), “Yuhuchunping % iz 774" (fig. 64), “Chahu 7 (fig.
65) y “Chazhan 775 (fig. 66) se asocia al desarrollo social y econdmico, la mejora de
la vida material, la bebida de té y “Toucha -/ #>%40 se pusieron de moda, el aumento del
uso y la sofisticacion en los juegos de vino y té. Algunos de Zun, Hu asi como los jarrones
mas elegantes y arcaicos son productos del gusto de la clase dirigente por la imitacion de
objetos antiguos. Por otra parte, algunos objetos figurados, como el Huluping (jarron con
forma de calabaza) y “Shuangyuping X{# /" (jarron con forma de dos peces) (fig. 67),
se disefiaron y crearon con referencia a objetos naturales, reflejando més directamente la
diversidad de formas de la porcelana Song que provenian de la naturaleza. La forma de
las piezas de porcelana Song ha cambiado de la redondeada y corpulenta de la dinastia
Tang a una mas erguida y esbelta, con evidentes caracteristicas regionales: la porcelana
Qing-blanca de los hornos de Jingdezhen del Sur es exquisita y fina, en cambio, la vajilla
de los hornos de Cizhou del Norte tiene una estética rdstica y majestuosa. Estas distintas
modalidades son, sin duda, el resultado de las multiples técnicas empleadas por los
artesanos para adaptarse a las diversas necesidades estéticas de los habitantes de la zona,

en funcion de las propiedades de las materias primas disponibles en la misma.?4!

239 También llamado “Yinqingci #Z & %, es un tipo de porcelana con un color de vidriado entre el azul y
el blanco. FENG, Xianming, 1973, p. 38-39.

240 Se trata de una competencia de los méritos de té. Comenz6 en la dinastia Tang y florecio en la dinastia
Song, siendo un juego elegante para los ricos y los virtuosos en la antigiiedad. En:
<https://www.zdic.net/hans/%E6%96%97%E8%8C%B6> (16-01-2022)

241 WANG, Liying, 1991, p. 38-51.
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El logro de la decoracion de vidriado en la porcelana Song se concentra en las vajillas

utilizadas por la corte y las clases altas. Como la familia real y la clase de “Shidafu 7= A
A (burdcratas) abogaban por lo elegante, la bisqueda del estado de animo y el gusto de

la obra, por lo que la porcelana aulica perseguia la perfeccion. Por ello no escatimaba en

gastos a la hora de cocer el vidriado brillante con las condiciones materiales 6ptimas.

Lo primero que hay que mencionar es el peculiar vidriado Qing con disefio del
“Kaipian 77 /&> (fig. 68), que es un efecto de textura especial formado por el

agrietamiento incompleto del vidriado en la porcelana, que es una de las obras maestras
de los hornos Ru, Guan y Ge de la dinastia Song del Norte. El origen de esta técnica se
encuentra en un fallo en el proceso de coccion, que resultdé un enriquecimiento de la
imagen decorativa del vidriado monocromo. Posteriormente, se controlé artificialmente
este fendomeno accidental y fue utilizada para aumentar la belleza de las piezas. Lo
siguiente, unos nuevos colores de vidriado de los hornos de Longquan, el Fenging (fig.
69) y el Meiziging (fig. 70), de textura suave y elegante como el jade, resultado del
desarrollo de un creativo proceso de coccion del celadon. Merece la pena mencionar que
las obras Unicas del horno de Jun con decoracion de vidriado estan pintadas
principalmente por los colores de “Yuebai /7 /7’ (blanco como la luna) (fig. 71) y azul
celeste (fig. 72). Ademas, la belleza de su vidriado se pone de relieve por el primer uso
de 6xidos metélicos de cobre, presentando un color tan hermoso como el sol del atardecer,
el “Meiguizi Z( P %> (rosa como purpura) y “Haitanghong /4£5£Z1” (rojo como begonia),
a veces entrelazado con Qing-azul (fig. 73), despliega su esplendor, que rompe con las
limitaciones de la decoracion del vidriado monocromatico. Por ultimo, el vidriado negro
se utilizo para embellecer la porcelana, cuando fue dominado por los horneros de la zona
de Zhejiang ya en el periodo Han oriental, y después de la dinastia Song, con los cambios
en la vida social y las costumbres, el negro se desarroll considerablemente en los hornos
del norte y del sur. El predominio de la moda de Toucha provoc6 un aumento espectacular
de la cantidad de Chazhan negro, famosos por su vidriado negro decorado con pelos

plateados (fig. 74) en el horno de la ciudad, Jiangyang (Fujian).

Quienes fabricaron la porcelana de la dinastia Song realizaron un excelente trabajo
en el manejo de los colores, las texturas y los vidriados de sus productos, llevando el arte

de la ornamentacion a una etapa enteramente nueva. Tras una breve aparicion de las
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vajillas bajo vidriado en los principios de la dinastia Jin occidental, la misma técnica
reaparecié en los hornos de Changsha en la dinastia Tang a la vez que se desarrolld
considerablemente en la dinastia Song. Es importante sefialar que la pintura bajo vidriado
utilizada en este periodo no fue solo del color negro con éxido de hierro del sistema de
hornos de Cizhou, sino también el color azul bajo vidriado del metal de cobalto,
comunmente conocido como el color de la porcelana azul y blanca. En las excavaciones
realizadas en 1967 y 1970 en la base de la pagoda Jinsha de la dinastia Song del Norte,
en Longquan (Zhejiang), y en la base de la pagoda Huancui de la dinastia Song del Sur,
en Shaoxing (Zhejiang), se encontraron fragmentos de un cuenco azul y blanco y una
pieza completa, con unos dibujos sencillos y de color azul oscuro.?*? Segdn los resultados
de las pruebas, se trata de un color extraido de mineral cobalto chino en bruto con un alto
contenido de 6xido de manganeso. Los escasos y poco atractivos colores del celadén
revelan el caracter rudimentario de la porcelana azul y blanca primitiva. Por otra parte, la
pintura sobre vidriado fue la primera de este tipo en la dinastia Song, pintada a pinceladas
sobre bizcocho y cocida por segunda vez a baja temperatura en el horno, principalmente
en Cizhou. Dicha decoracion a pincel constituia un proceso simple, facil de pintar y con
modelos diferenciados. De este modo, la combinacion de la decoracion cerdmicay el arte
de la pintura amplié el camino del desarrollo de la porcelana pintada para las generaciones
posteriores.

En casi todas sus formas, las iméagenes decorativas de la porcelana Song estan
dominadas por composiciones con motivos de los patrones de estilos “Chanzhi Z#7%”
(motivos florales repetitivos continuos) (fig. 75), “Zhezhi #7 #¢” (rama floreciente
individual) (fig. 76), “Sandian #( 47" (motivos independientes y mas flexibles) (fig. 77),
“Kaiguang #75¢” (fig. 78) y “Tuanhua /Z/7Z” (racimo de flores de la estructura redonda)
(fig. 79), asi como por decoraciones cercanas a las de la pintura china clésica. Sus técnicas
incluyen el tallado, rayado, estampado, “Ti £/ (eliminado), “Tian & (relleno), aplicado,

calado y pintado etc. A veces se utiliza cada técnica por separado, a veces se combinan

dos de ellas y, en los casos mas complejos, se emplean cuatro técnicas -pintura, rayado,

242 CHEN, Yaocheng; GUO, Yanyi; ZHANG, Zhigang, 1980, p. 544-548.
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eliminado y relleno- en una misma vasija para producir un efecto decorativo rico y

completo.

La tematica decorativa esta estrechamente relacionada con la naturaleza, el entorno
vital y la sensibilidad estética de las personas a las que sirve el producto: la peonia, el loto,
la flor de ciruelo, el pajaro, el pez nadador y los nifios jugando son algunos de los temas
mas representativos de la porcelana Song. También suele estar decorada con una
combinacion de motivos del caracter /77, 1a banda curva, la moneda, el pétalo de loto,
la hoja de platano, el circulo, la onda de agua y la nube etc., en la boca, el cuello, los
hombros y las espinillas del recipiente como motivo secundario para realzar el efecto

decorativo.

El objeto de la cerdmica Song era proporcionar el grado mas alto de disfrute
espiritual. Desde la Antigiiedad, los chinos han asociado el jade a una personalidad noble.
Esto se debe a que la porcelana de alta calidad siempre tiene una textura parecida al jade
y un brillo sutil, con un color suave que transmite tranquilidad. De tal forma, la porcelana
Song esta més cerca de la orientacion estética de la cultura tradicional china y desprende
armonia, que es el concepto estético de su porcelana. Al mismo tiempo, bajo la influencia
de la estética taoista, las connotaciones estilisticas de la porcelana Song se muestran
apacibles, la quietud en movimiento, profundizando en el atractivo estético por la
coexistencia armoniosa de la naturaleza y los seres humanos. La porcelana Song es un
producto espiritual de la reverencia a la naturaleza, sus formas estan tomadas del mundo
natural, de las flores, las frutas, las plantas y los animales. Asimismo, sus vidriados son
naturales como la norma estética, asi como su decoracion, que también esta llena de vida

e interés natural en las montafas, los rios, los pajaros y las flores.

3.9 Ladinastia Liao (907-1125)

Durante los 210 afios de la dinastia Liao, la produccion de ceramica se desarrollo

considerablemente y se convirti6 en un sector artesanal independiente. Aunque
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influenciada por la porcelana Tang y Song, desarrollé su propio estilo distintivo en

términos de artesania, forma y decoracion.?*3

Al principio de la dinastia Liao, desde el periodo de Taizong hasta Muzong (938-
969), los principales tipos de piezas incluyen “Jinguanhu X% 77 47 (fig. 80),
“Changjingping & #7 #% (fig. 81), “Pankouping 7 /7 /%> (fig. 82) y “Pankou
Chuandaiping 77 /7 Z# 4% (fig. 83), que reflejan las caracteristicas de la vida némada
de la dinastia Liao. En cambio, hay pocos cuencos, platos, tazas, palanganas y otros
articulos de uso interior. Los vasos son generalmente planos o de fondo céncavo, y rara

vez tienen un pie redondo. Chuandaihu (Hu con agujeros de la cuerda) y “Bianbeihu /#
A2 (fig. 84) son exclusivas de la primera época, con algunas heredadas de las dinastias

Tang y los Cinco Reinos. Ademas, los cuencos y platos tienen un vientre poco profundo
y un pie de gran didmetro, a menudo se hacen con un borde de cinco pétalos. En particular,
las botellas de esta época suelen estar hechas con cuellos largos y la boca en forma de
plato, algunas con perforaciones, para facilitar su uso durante la migracion. La gran
mayoria de los vidriados son blancos, a finales de la época existian el color de la pasta de
sésamo y del polvo de té. Las principales técnicas decorativas son el tallado, rayado,
aplicado y mas tarde, aunque mas escasa, “Ti Ke £/%/ (eliminado con tallado) (fig. 82).
Los adornos incluyen tiras y hebillas de cuero, motivos, cuentas y anillos, todo ello en un
estilo grueso y sencillo. En general, el desarrollo de la produccion de porcelana a

principios del periodo Liao demuestra la interaccion entre las culturas Khitan y Han.

Durante el periodo de mediados de Jingzong a Xingzong (970-1054), la porcelana
de Liao mostré una tendencia activa y préspera, pasando de estar influenciada por las
dinastias Tang y Cinco a estar en linea con el estilo de los Song del Norte. La variedad
de vasijas de las llanuras centrales encontradas ha aumentado notablemente con la
excavacion de conjuntos de cuencos, platos, fuentes, tarros y Chazhan de diversas formas.
Dichas formas reflejan los cambios en la alimentacion, desde la progresiva desaparicion

de la rudimentaria cocina en el exterior hasta la mas elaborada cocina interior. Ademas,

243  JANG, Shugqin, 1994, p. 30-41.
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empezaron a aparecer vidriados amarillos y negros. Su decoracion sigue las mismas

técnicas que antes, pero con un contenido mas animado y habilidoso.

El periodo de finales de Daozong a Tianzuo (1055-1125) se caracteriza por dos
rasgos distintivos de la porcelana: por un lado, el nimero de piezas de la serie de formas
nacionales khitanas se redujo drasticamente, la forma y la decoracion se simplificaron al
maximo; por otro lado, a excepcion de los citados vidriados, los objetos de Sancai
aparecen con gran frecuencia. Se abandono el uso del Pankouping (Jarrén con boca de
plato) y Changjingping (Jarron con cuello largo), que antes prevalecian, solo quedando
una de las formas de Jiguanhu (Hu de cresta de gallo), siendo dificil ver algin rastro de
la botella de agua de imitacion de cuero, y el “Fengshouping X 2 #” (fig. 85) también
se ha simplificado. En cambio, los platos largos, cuadrados y redondos del tipo de Sancai
aparecen en abundancia, estandarizadamente, con una decoraciébn complicada y
extremadamente elaborada. Ademas de las técnicas decorativas populares en los periodos
inicial y medio, el pintado, el relleno y los vidriados Sancai también fueron frecuentes.
Entre ellos, el Sancai estampado (fig. 86) es particularmente prevalente, con motivos de
peonias, crisantemos, peces nadadores, mariposas, ondas de agua y nubes, lo que indica
que el dominio y la aplicacién de las técnicas de coccion de la porcelana alcanzaron un

nuevo nivel en esta época.*

3.10 Ladinastia Jin (1115-1234)

La dinastia Jin fue un régimen feudal establecido por los yurchen entre 1115y 1234
d. C. en una vasta zona del noreste y norte de China. La practicidad es muy destacada en
el disefio de la porcelana en la dinastia Jin, ya que a partir de los restos excavados, se
demuestra que eran utilizadas para tareas domésticas. En particular, en las primeras
ceramicas del noreste de la dinastia Jin, los tarros, jarrones y Hu suelen llevar asideros
dobles, triples y cuadruples, un rasgo estilistico que facilita su colgado y transporte,
ademas de estar estrechamente relacionado con la temprana vida nGmada de pescay caza

de su sociedad.

244 LIANG, Shugqin, 1994, p. 30-41.
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Ademas de la mayoria de las ceramicas cotidianas que se heredaron de los estilos de
la dinastia Song, también hay algunas formas inusuales de porcelana de la dinastia Jin,
por ejemplo, Huluping de vidriado blanco con decorado negro (fig. 87), Xian con una
oreja (fig. 88), Hu vidriado negro con boca pequefia (fig. 89), todas ellas raras respecto a
la cerdmica tradicional china. La decoracion de su porcelana siguié una tendencia de
creciente simplificacion, con la variedad de motivos en forma de ramas plegadas, flores
entrelazadas y campanillas como corriente principal, seguida de olas de agua, patos,
figuras, nifios jugando con lotos, rinocerontes mirando a la luna, etc. El arte de la pintura
sobre porcelana de la dinastia Jin se refleja en los productos del horno Cizhou, que se
caracterizan por sus pinceladas sencillas y escasas con las lineas brillantes, que muestran
asi un fuerte aliento de la vida. En cuanto a las piezas de vidriado blanco decorada con
motivos negros (fig. 90) y de vidriado negro con manchas marrones (fig. 91) del sistema
de hornos de Cizhou, son un sucesor directo de las artes decorativas de la dinastia Song
del Norte. Se trata de un uso creativo de las técnicas de pintura chinas, pintado con un
tipo de piedra porfidica, un mineral pobre en 6xido de hierro, para crear una composicién
con dibujos en las vajillas, dandoles dichos efectos, lo que refleja plenamente el alto nivel

del arte decorativo de los hornos de Cizhou en la dinastia Jin.?*

3.11 Ladinastia Xia Occidental (1038-1227)

En 1038 d. C., Li Yuanhao, lider de la tribu Tangut, fue nombrado emperador y lo
convirtio Daxia en la capital de Xinggingfu (la actual Yinchuan), conocida como la
dinastia de Xia Occidental. Sus antiguos hornos se han descubierto principalmente en
Ningxia y Gansu, siendo los mas grandes los hornos de Ciyao Bao y Huimin Xiang en
Ningxia, ambos situados a solo 4 kilometros de distancia en Lingwu (Ningxia), conocidos
comunmente como los hornos de Lingwu. La porcelana producida en ellos era muy

abundante, siendo la blanca el producto mas numeroso y con mayor calidad del periodo,

245 ZHAO, Guanglin; ZHANG, Ning, 1979, p. 451-471.
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seguida de la negra, lo que puede estar relacionado con la admiracion del reino de Xia
Occidental por el blanco y el negro.24

Debido a sus habitos, el pueblo ha utilizado durante mucho tiempo vajillas y
utensilios tanto de madera como de cuero, adecuados para la vida némada. Por lo tanto,
los Meiping (fig. 92), “Huakouping 7£/7#;” (Fig. 93), “Bianhu /7> (fig. 94) son
distintos y representativos de la ceramica del Xia Occidental. En general, la porcelana de
esta época es pesada, con un grueso modelado y rica en motivos ornamentales, los cuales
no solo reflejan las caracteristicas étnicas y las costumbres de vida del pueblo, sino que
también enriquecen la forma y el contenido decorativo de la cerdmica. Los fragmentos de
porcelana excavados en los hornos de Lingwu sugieren que habia una distincion entre la
porcelana gruesa y la fina que se cocinaba en la época, con una parte de porcelana blanca
fina y la técnica de Ti Ke (fig. 92) probablemente producida para los gobernantes, y otra
relativamente gruesa utilizada por el pueblo. De este modo, los hornos de Lingwu fueron
capaces de producir vajillas destinadas al gobierno de alta calidad, asi como una gran
cantidad de porcelana dirigida al uso civil. De ahi también se descubrié que la técnica
decorativa mas utilizada en la porcelana era el eliminado con tallado. Los gobernantes y
los habitantes del reino de Xia Occidental veneraban el budismo, lo que se refleja en la
porcelana, con numerosas figuras sagradas de porcelana excavadas que representan el

comportamiento devocional de los budistas.

3.12 Ladinastia Yuan (1271-1368)

El imperio mongol de Yuan inaugurd otra edad de oro del intercambio cultural entre
Oriente y Occidente. Durante este periodo, la produccion de porcelana de la corte estuvo
dominada por aquella corte imperial mongola, asi como influenciada por diversas culturas,
como la islamica y la china Han, lo que confiere a la cerdmica china Yuan un carécter

claramente contemporaneo.

248 SONG, Yan, 2010, p. 71-77.
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A partir de Yuan, surgié un organismo oficial especializado en la gestion de la
produccién de ceramica, el “Fuliangciju /742 %5 /57247 Puesto que el emperador Yuan
concedia mucho valor a los rituales de sacrificio y tenia preferencia por los recipientes de
sacrificio blancos puros, los productos del Fuliangciju eran mayormente de vidriado
Qing-blanco, el “Luanbai #¥/£7’ (blanco como una céascara de huevo) y Qinghua (azul y
blanco).?*® Como se ha mencionado anteriormente, por lo que la porcelana Qing-blanca
era el producto predominante de la region de Jingdezhen durante la dinastia Song, la
porcelana Luanbai se creo sobre la base de la porcelana blanca, en cambio, la porcelana

azul y blanca de Yuan fueron variedades completamente nuevas.

La porcelana de Yuan estuvo fuertemente influenciada por la cultura islamica, ante
todo, en la forma de las vasijas, haciendo que las piezas octogonales fueran muy populares
durante este periodo. En los Meiping azules y blancas, Huluping y otras grandes jarrones,
algunos de los cuerpos tienen forma octogonal (fig. 95), que se acerca mas a los rasgos
estilisticos poligonales y con bordes angulares de las piezas metalicas de Asia Central y
Occidental, ademas, los motivos octogonales presentes en los tejidos y la arquitectura son
tipicos de las zonas islamicas, lo que demuestra que hay cierta conexion entre las vajillas

octogonales y el arte islamico.?*

Los objetos representativos de la dinastia Yuan: los grandes cuencos y platos, apenas
vistos en las dinastias anteriores, fueron fabricados en su mayoria por los hornos de
Jingdezhen y Longquan. Entre ellos, el cuenco de pie alto (fig. 96), es mas caracteristico
de la vajilla de la dinastia Yuan, en la que predominan los vidriados azul y blanco, con la
boca convergente, el vientre mas profundo, el pie alto y redondeado. Por su parte, la copa
de pie alto (fig. 97) reline unas caracteristicas similares a este. Este tipo de vajilla se ajusta
a las tradiciones de los pueblos de regiones islamicas que suelen sentarse en el suelo,
también tiene propiedades de las formas de porcelana de los ndmadas del Norte. Otra

forma poco frecuente que no se ha visto en las generaciones anteriores: la base de la vasija

247 Se trata de la tnica oficina de porcelana creada en Jingdezhen por la dinastia Yuan para servir a la familia
real. PAN, Zhaohong, 1998.

28 WANG, Aidong, 2017, p. 75.

29 WANG, Aidong, 2017, p. 76.
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(fig. 98), puede ser de origen asiatico occidental, pero la cintura refleja cierto estilo
mongol, por lo que es dificil determinar si se origin6 por influencias culturales mongolas

0 islamicas.?*°

En cuanto a la decoracion, absorbio el arte isldmico desde una fecha temprana, varias
de las plantas que se encuentran con frecuencia en los motivos decorativos de la porcelana
azul y blanca de Yuan son especies de la region de Asia Occidental, como la pasiflora, la
allardia, la alfalfa, la uva, la punicaceae, la sandia, el sésamo, la nuez y la hoja de palma,
entre otras. Aunque estas flores y frutas se introdujeron en China desde Occidente
alrededor de la dinastia Han, aparecieron en gran nimero en la porcelana en forma de
motivos decorativos a partir de la dinastia Yuan. Los artesanos adoptaron estos motivos
botanicos y los deformaron, combinandolos con sus propios conceptos estéticos en una
técnica de patron continuo de dos o cuatro caras, haciendo que las flores, las hojas y los
frutos se extendieran sin fin hasta cubrir toda la superficie del recipiente (fig. 99).2!

Mientras que en la porcelana azul y blanca de los primeros tiempos predominaba
una disposicion floral simple y escasa, la decoracion tipica de la de Yuan se caracteriza
por las capas enriquecidas, el trazado riguroso y los motivos densos, mas en consonancia
con las artes decorativas islamicas que con el estilo pictérico tradicional chino. Bajo la
influencia del estilo islamico, la porcelana azul y blanca de Yuan divide su patron
decorativo en dos partes: la principal, que se utiliza en una posicién prominente en la
porcelana, ocupando el punto de la proporcion Optima y del mejor aspecto visual; la
auxiliar, que se sitlia en posiciones secundarias para realzar o acompariar a los motivos
principales. Las lineas que componen estos motivos son exquisitas, bellamente claras,
estratificadas, perfectamente compuestas, densas pero ordenadas, las cuales son las
caracteristicas propias de las miniaturas persas®2 en el arte islamico. El tipo de
decoracion méas comun en dicha porcelana es el motivo de pétalos de loto (fig. 100), que

difiere del pintado en el celaddn o la porcelana blanca de las dinastias Tang y Song tanto

20 WANG, Aidong, 2017, p. 75-78.

#1YU, Chaoxia, 2012, p. 26.

252 Se trata de un cuadro en miniatura finamente tallado, caracterizada por su detalle exquisito y delicado,
también es una de las disciplinas mas importantes del arte tradicional irani. En:
<https://www.worldhistory.org/article/1811/persian-miniature-painting/> (18-01-2022)
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en la forma como en el contenido, siendo normalmente de motivos auxiliares. Sin
embargo, no se encuentra su origen directo en los motivos tradicionales chinos, pero hay
formas muy similares en la cerdmica pintada islamica. Otros motivos decorativos
secundarios que aparecer con frecuencia son las flores de Chanzhi y los hierbas rizadas
(fig. 100), en una disposicion en forma de S horizontal, todos ellos habituales en las
mezquitas islamicas. Ademas, el islam siempre ha dado mucha importancia a la
astronomia y las matematicas, asi que los motivos geomeétricos abstractos se han utilizado
mucho en el arte decorativo. Por lo tanto, los disefios geométricos son casi omnipresentes
en la porcelana azul y blanca de Yuan, estos motivos geométricos arabescos simbolizan

la excelencia de Al4 y la naturaleza indivisible e infinita.>

Cabe destacar el empleo de la técnica decorativa del Kaiguang (fig. 101), que se basa
en varias formas de ventanas habituales en la arquitectura isldmica y que se cree que
deriva de la estructura Iwan?®* de la mezquita. En efecto, el Kaiguang se utiliz6 en la
porcelana producida en la dinastia Song en los hornos de Cizhou, pero fue un caso aislado
sin que se aplicara a gran escala, como ocurrio en la porcelana azul y blanca de la dinastia

Yuan.?®

Aunque la dinastia Yuan no duré mucho, fue un punto de inflexién para la
innovacion técnica en la fabricacion de porcelana en Jingdezhen. A partir de las piezas
excavadas y de los objetos heredados, esté claro que Jingdezhen coci6 “Youlihong # %
Z1” (rojo bajo vidriado) madura durante la dinastia Yuan, y cred una nueva variedad de
azul y rojo bajo vidriado (fig. 101). Ademas de seguir la rutina de la tecnologia de la
porcelana de la dinastia Song, el vidriado colorido continu6 ampliando la paleta de
colores, como la aparicion de la porcelana de vidriado Luanbai (fig. 102), rojo de cobre
y azul de cobalto, que son porcelanas en color a alta temperatura con coccion dificil. Esto

se debe a que los cambios ambientales en el horno con la interaccion de varios factores a

28 YU, Chaoxia, 2012, p. 27.

254 Elemento de la arquitectura isldmica consistente en la construccion de un portal abovedado cerrado por
tres lados, mientras que el cuarto, completamente abierto, da a un patio. En:
<https://www.parro.com.ar/definicion-de-iwan> (18-01-2022)

25YU, Chaoxia, 2012, p. 28.
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altas temperaturas pueden agravar la dificultad de la coccion de la cerdmica, pero
Jingdezhen siguid experimentando y abriéndose camino en el arte de la realizacion de
vidriados y técnicas de coccién para producir vidriados coloreados estables a altas

temperaturas.?®

La porcelana azul y blanca, la roja bajo vidriado y el vidriado colorido a alta
temperatura producidos en Jingdezhen de Yuan han formado parte indispensable de la
historia de la ceramica china. EI mas extraordinario de ellos es el vidriado colorido a alta
temperatura, que rompid la inestabilidad del color de la primera coccion a baja
temperatura, pues no solo enriquecié la gama de vidriados coloreados, sino que también

mejoro la textura de la porcelana hasta alcanzar un excelente nivel.

3.13 Ladinastia Ming (1368-1644)

Antes de la dinastia Yuan la porcelana china era fabricada por varios hornos famosos,
cada uno con su propia artesania distintiva, no obstante, a partir de la dinastia Ming, en
Jingdezhen se concentré la mayoria de la produccion y se convirtié en el principal
mercado del pais. Ademas, también era el propietario exclusivo de la porcelana de alta
calidad, casi todos los productos de porcelana de la corte fueron suministrados
principalmente por Jingdezhen, por lo que es esta porcelana de Jingdezhen la que

realmente representa el caracter de la época.

En esta etapa, la porcelana de Jingdezhen se dividia en cuatro categorias segun la

artesania de fabricacion de la porcelana: “Youxiacai # 7 # (el bajo vidriado),

“Youshangcai #/_/-# (el sobre vidriado) ”, el “Doucai -/ #2°%" y el vidriado colorido.

El bajo vidriado se refiere a la porcelana azul y blanca asi como la roja bajo vidriado,
Ilamada asi porque se pinta sobre la pieza en crudo, luego se vidria y se cuece en una sola

coccion. La dinastia Ming fue la etapa en la que la porcelana azul y blanca experimentd

2% ZHANG, Yun, 2021, p. 54-56.

27 Se trata de un color de porcelana que combina colores bajo vidriado y sobre vidriado. En las dinastias
Ming y Qing, el disefio de la porcelana se hizo mas extravagante, lo que se conoce como “competencia por
el color”. En: <https://www.zdic.net/hans/%E6%96%97%E5%BD%A9> (18-01-2022)
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un mayor esplendor, debido a la fina preparacion de bizcochos y vidriados, y a la
reanudacion del uso del cobalto importado del Oriente Medio islamico a partir de los afios
de Yongle (1403-1424). Lo que hizo que la porcelana azul y blanca se convirtiera en la
corriente principal de la produccion de porcelana, con su vidriado superior y sus colores
llamativos.2®® Por otro lado, el mayor logro de la porcelana vidriada en rojo cobre en la
dinastia Ming fue la exitosa coccion del “Jihong £Z7” (fig. 103). Desgraciadamente,
después de la mitad de la dinastia Ming, el rojo bajo vidriado entré en declive. A finales
de ese periodo, los hornos folcléricos empezaron de nuevo a cocer de forma experimental
vajillas rojas vidriadas, pero la mayoria de ellas eran piezas pequefias de color menos

puro.

Desde el sobrevidriado de Hongwu (1368-1398) hasta el sobrevidriado Wucai de
Xuande (1426-1435), la tecnologia solo tenia medio siglo de vida, pero ya habia
alcanzado un éxito impresionante. Tras el Xuande, la produccidn del dicho vidriado fue
ininterrumpida, desarrollandose en el Wanli (1573-1620), en el que el sobre vidriado

“Qinghua-wucai 2 7Z.7 #2 (fig. 104), ricamente coloreados y llamativos, constituyeron

otra nueva etapa en la produccion de vidriado Ming. Antes del Zhengde (1506-1521) y el
Jiajing (1522-1566), la porcelana sobre vidriado era casi exclusiva de los hornos oficiales.
Mientras que la produccién de colores rojos y verdes (fig. 105) en los hornos civiles del
Jiajing entro6 en su apogeo, la porcelana sobre vidriado de Jingdezhen ya se vendia en el

extranjero durante los periodos Jiajing y Wanli.

Doucai significa una combinacion de imagenes coloridas del bajo vidriado y el sobre
vidriado. Las vajillas de color azul y rojo del Xuande (fig. 106) pertenecen a la categoria
de Doucai, que es un conjunto del azul monocromaético bajo vidriado y el rojo
monocromatico sobre vidriado. Por otra parte, el Doucai Chenghua (1465-1487) (fig.
107), es un tipico que combina el azul bajo vidriado y la pintura policroma sobre vidriado,

algunas porcelanas Qinghua-wucai del Wanli también deberian clasificarse como Doucai.

2% FENG, Xianming, 2001, p. 468.
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El vidriado colorido es el que se aplica a piezas con vidriado a alta o baja temperatura
de varias tonalidades, existen los monocromos de una sola tonalidad y los mezclados de
varios colores. La porcelana vidriada de Jingdezhen datada de la dinastia Ming procede
en su mayoria de los hornos de las fabricas de porcelana imperiales. Durante el Hongwu,
los vidriados de rojo, azul, caqui y negro a alta temperatura tuvieron un gran éxito; los
vidriados de rojo y de blanco dulce (fig. 108) del Yongle son de nuevo obras destacadas
del vidriado colorido de la dinastia Ming; desde el Jihong del Xuande, el vidriado rojo de
cobre a alta temperatura disminuy6 gradualmente; en el Jiajing comenzd a sustituir el
vidriado rojo de cobre a alta temperatura por un tipo rojo de hierro de baja temperatura,
mientras que la produccion de vidriados mezclados en los que se aplica una variedad de

vidriados coloreados a una misma vasija fue particularmente prospera.?*®

Entre las formas de porcelana de este periodo, excepto los utensilios comunes de uso
diario, se encuentran “Gangdun #72¢” (fig. 109), “Luhe # £ (fig. 110), “Dinglu #Z4"’
(fig. 111). Los objetos diversos son en su mayoria juguetes, articulos de papeleria e
instrumentos musicales, etc. Ademas, también hay vasos rituales. A partir de estos
articulos populares, se puede ver que en esta época los productos de ceramica habian
penetrado en todos los aspectos de la vida cotidiana, de forma que se habian convertido

en articulos indispensables.

En cuanto a la tematica, ademas de seguir manteniendo un gran nimero de temas y
contenidos tradicionales, aumenté mucho el numero de porcelanas decoradas con
historias de personajes y objetos del taoismo. Al mismo tiempo, la influencia del islam
propicid la aparicion de la porcelana decorada con escritura arabe (fig. 112), una técnica
que se ha encontrado en la porcelana de los periodos Yongle y Xuande, y que fue méas
popular en el Zhengde. 2% Asimismo, el arte ceramico de la dinastia Ming se vio
influenciado por las diversas artes hermanas de la época. Por ejemplo, la dinastia Ming
fue el punto algido del desarrollo de la produccion de seda en la historia de China,

produciendo muchas variedades nuevas decoradas con diversos motivos de pajaros, flores

29 FENG, Xianming, 2001, p. 469.
20 ZHAO, Lin, 2011, p. 64.
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auspiciosas y motivos geométricos, que también se encontraban a menudo en las
decoraciones de cerdmica de la época, lo que ilustra que se trataba de una moda comun
de la misma. Antes de la mitad del periodo Ming, la decoracion ceramica se basaba
basicamente en patrones, pero, tras ese periodo, fue la primera vez que la pintura
humanista en forma de sumi-e %! se trasladé directamente a la ornamentacion de
porcelana (fig. 113). En particular, en el caso de la porcelana azul y blanca, en el que se
utiliza un pincel mojado en tinte de cobalto pintado directamente sobre las piezas en crudo

absorbentes, lo que da el efecto de sumi-e que persigue la pintura humanista.

Antes de la dinastia Ming habia muy pocas inscripciones en porcelana, desde la
invencion de la porcelana en la dinastia Han Oriental. No fue hasta la dinastia Tang
cuando aparecieron algunas pocas de ellas. En el Hongwu aun no existia la costumbre de
inscribir y la produccion de Yongle fue escasa; en la época de Xuande (fig. 114) aparecid
el primer pico de inscripciones en distintas partes de la porcelana, sin embargo, dicha
marca solo se permitia grabar en la porcelana oficial, no en la cocida en hornos civiles.
No fue hasta el Chenghua (fig. 115) cuando se cambio la practica de inscribir las marcas
en todo el cuerpo de la pieza, con la gran mayoria de inscripciones solo en la parte inferior.
Mas tarde, en el Hongzhi (1488-1505) (fig. 116) y el Zhengde, esta tradicion continud
con la inscripcién del afio de la dinastia en el fondo del objeto, aunque en el Zhengde
emergieron unas marcas persas (fig. 117) y arabes debido a la fe islamica. Desde finales
de la dinastia Ming, la marca entr6 en una nueva etapa de desarrollo, ya no se limitaba a
escribir los afios en la parte inferior de la marca, sino que de repente surgieron varias

formas de marcas, siendo las mas comunes las palabras auspiciosas (fig. 118).262

A finales de la dinastia Ming, durante el Wanliy el Tiangi (1621-1627), los artesanos
de Jingdezhen disefiaron y produjeron la porcelana para la exportacion en una variedad
de estilos y colores, ajustandose a las diferentes demandas del mercado. Cabe destacar

que el “Lingkoupan 3¥/777” (Plato con una boca en la forma de Linghua®®) (fig. 119)

%1 Se trata de una técnica de dibujo monocromatico en tinta negra de la escuela de pintura china.
MANRIQUE, Maria Eugenia, 2006.

262 XU, Zhiming; DONG, Liang, 2007, p. 61-62.

283 La flor de la castafia de agua. En: <https://www.zdic.net/hans/%E8%8F%B1%E8%8A%B1> (04-02-
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de porcelana azul y blanca se exportaban en grandes cantidades en aquella época, siendo
un producto muy importante. Su estilo se caracteriza por la pintura decorativa del
Kaiguang, con una riqueza de motivos, como ciervos, el faisan dorado, diversas aves
acudticas, flores, escenas de jardin, etc. Asimismo, también se incluian motivos
occidentales, como escudos familiares girasoles o tulipanes, que se disponian tomando
como referencia modelos importados o los requisitos del encargo (fig. 120).264

3.14 Ladinastia Qing (1636-1912)

Los periodos Kangxi (1661-1722), Yongzheng (1722-1735) y Qianlong (1736-1796)
de la dinastia Qing se consideran la época dorada de la historia de la produccién de
porcelana, cuyos logros se sittan principalmente en el ambito de la decoracion, que tiene
un contenido rico y unas técnicas diversas. Segun el contexto, la adoracion y las
condiciones técnicas de cada dinastia crearon un fenémeno multicolor. Esta decoracion
incluye tres aspectos: el motivo, el vidriado y la forma, que, como medio de expresion
intuitivo, condensan informacidn sobre la tecnologia, la economia, la politica, el folclore
y la historia. La decoracion de cada periodo tiene tanto aspectos similares como
diferencias en sus respectivos contextos histéricos, dentro de la corriente principal de
tendencias inevitables hubo también factores accidentales (como la introduccién de
nuevas tecnologias, el talento y el cambio en las preferencias imperiales) que en conjunto

contribuyeron a la gloria de la porcelana de la dinastia Qing.

La porcelana azul y blanca siguié siendo el producto dominante durante la dinastia
Qing. Hecha en el periodo Kangxi sobre piezas en crudo de alta calidad con cobalto
doméstico refinado y puro, se caracteriza por sus imagenes nitidas y limpias, con capas
claras. Esta decorada con una amplia gama de temas e imagenes grandiosas, ya sea un
paisaje, una flor, un pajaro, o una escena de una novela clasica, siendo cada composicién
un cuadro independiente y completo (fig. 121). El color del azul y blanco de Yongzheng

(1722-1735) es de diversas tonalidades, descolorido, grueso, oscuro o brillante. En sus

2022)
264 FENG, Shaohua, 2021, p. 62-66.

92



comienzos el color era similar al de Kangxi, pero posteriormente surgieron imitaciones
del color de Xuande (1426-1435) con manchas de vidriado negro en la presentacion (fig.
122). En cuanto a este tipo de porcelana, durante el Qianlong se caracterizo al principio
por una representacion de color inestable, con dibujos de bordes borrosos (fig. 123), desde
entonces, gradualmente, aumento la estabilidad de los colores. Sin embargo, a pesar de
haber aumentado su calidad, otras variedades de porcelana multicolor la superaron en

reputacion.

La pintura colorista fue un logro importante en la decoracion de la porcelana Qing,
en particular el uso combinado del pintado y vidriado con variados colores. El contenido
de sus patrones se divide en dos categorias principales: los motivos conceptuales

abstractos, y los de temas figurativos.

El periodo Kangxi supuso un importante desarrollo de la porcelana Wucai en
comparacion con la dinastia Ming, ademas de los colores principales, rojo, verde, ocre y
purpura, también se utiliz6 el dorado, el azul (azul cobalto) y el negro (fig. 124). Sus
variedades incluyen tarros, jarrones, piedras de cepillo, platos y cuencos, etc., siendo los
motivos mas comunes las hojas de platano, flores, pajaros, insectos, tortugas, mariposas

e historias humanas.

La porcelana “Falangcai Z##°2%° fue un nuevo producto del periodo Kangxi, que
recibio cierta la influencia de las técnicas decorativas europeas. Segun los archivos de la
dinastia Qing, la porcelana blanca de mejor calidad se seleccionaba primero en los hornos
oficiales de Jingdezhen para enviarla a la fabrica de palacio, donde era pintada por el
pintor imperial, 0 por un pintor europeo, con técnicas de pintura al 6leo, luego se volvia
a cocer en el horno, obteniendo un gran efecto artistico. Estd decorada con temas
tradicionales chinos, como flores (fig. 125), pajaros (fig. 126) y figuras como nifios
prodigio (fig. 127) y hadas (fig. 128), asi como figuras religiosas occidentales (fig. 129).

Los primeros materiales de esmalte se importaban, no fue hasta el sexto afio de

285 Se trata de una técnica que aplica el método de pintura de esmalte a la porcelana. Solo para el placer de
los emperadores. LIU, Jin, 2022, p. 68-70.
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Yongzheng (1728) cuando se pudieron fabricar en territorio propio.2%® Fue también
durante aquella época que los pintores de la corte se involucraron directamente en la
produccién, por lo que el estilo de la pintura tendié gradualmente hacia la tematica e
iconografia chinas. Su decoracion también es mas refinada y los motivos son mas ricos,
a veces acompafados de poesia o texto. En la época de Qianlong, el tema, la disposicidn
y la técnica de las pinturas estaban evidentemente influenciados por la pintura occidental,

incluso hay patrones que la imitan completamente.

Otra contribucion importante fue la creacion de la porcelana Fencai, que es una
nueva variedad desarrollada sobre la base del Wucai, mejorando la férmula de los
materiales tradicionales al tiempo que se utilizan nuevas técnicas de pintura, imitando el
método de pintura de esmalte, con tonos calidos, vivos pero no duros, y una fuerte
sensacion de tridimensionalidad. Estan pintados con colorante mezclado con polvo de
plomo sobre porcelana cocida, la mayoria parte de motivos son de flores, pajaros, insectos
y mariposas realistas. Se utilizo la técnica llamada “Guozhi ¥ #¢”2%7 (fig. 130) del
Yongzheng de forma ingeniosa, al principio las ramas estaban unidas entre las paredes
exteriores e interiores del plato, después se desarroll6 hasta conectar el cuerpo y la tapa

del recipiente por ramas, integrando la decoracién con la forma.

Durante los periodos Kang, Yong y Qian de la dinastia Qing, aumenté la variedad
de vidriados monocromos, con una amplia gama de colores, imitando béasicamente las
obras de los cinco famosos hornos de la dinastia Song, Ru, Guan, Ge, Ding y Jun, algunos
de ellos siendo indistinguibles de los auténticos. De todos los vidriados de color, aunque
el rojo de cobre a alta temperatura es el mas dificil de cocer, llegd a su nivel maximo de

tecnologia de coccidn en la historia a principios de la dinastia Qing. El “Langyaohong A/

Z221?%8 (fig. 131) del periodo de Kangxi es una imitacion muy lograda del vidriado

266 SHI, Meixiang, 2008, p. 6.

267 Se trata de una técnica decorativa en porcelana pintada en la que las tazas o los cuencos se pintan tanto
en el lado interior como en el exterior de la vasija, de modo que las ramas, las hojas, las flores y los frutos
de las imagenes se unen para formar una  composicion  completa. En:
<https://www.cihai.com.cn/baike/detail/72/5379853?7q=%E8%BF %87%E6%9E%9D%E8%8 A%B 1> (20-
01-2022)

288 Nombre dado a la famosa porcelana vidriada en rojo cobre producida en el horno oficial supervisado en
Jingdezhen por el gobernador provincial de Jiangxi, Lang Tingji. En:
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Jihong del Xuande. Con respecto al vidriado Qing, no se domino bien hasta el Yongzheng,
cuando se consiguio la estabilidad del color, debido a que las técnicas para controlar la
cantidad de hierro en el vidriado y las condiciones de coccion fueron acertadas. Ademas,
la imitacion del celadon Longguan de Ming se conocia como porcelana Fenging (fig. 132),
una de las mejores tonalidades del celadon. El “Salan /% #” es el color del cobalto en un
esmalte de plomo a baja temperatura, el cual tiene el color de una mancha de agua azul
oscuro que se forma cuando se espolvorea agua sobre una base azul, de ahi el nombre.
Existia desde la dinastia Ming, pero la tecnologia no maduro hasta el Kangxi, cuando se
utilizé con frecuencia en combinacién con el dorado (fig. 133) para crear un fuerte efecto

visual de contraste, asi como en la decoracion de la porcelana de exportacion.?®®

Ademas, la porcelana “Su-sancai # — #” (fig. 134) es una valiosa variedad
utilizada en la corte Kangxi, sobre todo como recipiente de sacrificio y que esté fabricada
en verde oscuro, morado ocre y amarillo palido en lugar de utilizar colores fuertes de rojo

y verde, lo que la hace ligera y elegante.

Con relacién al Doucai se aplicaba sobre todo a objetos pequefios (fig. 135) en la
dinastia Ming, no obstante, al llegar la dinastia Qing, su variedad, produccion y nivel
artistico mejoraron mucho, se combinaron habilmente el bajo vidriado Qinghua, el sobre
vidriado Wucai y Fencai, habiéndose extendido esta decoracion en la porcelana doméstica

general.

Los siglos XVII y XVIII fueron el periodo méas intenso de comercio de porcelana
entre los paises europeos y China, también fueron el periodo en el que la dinastia Qing
era fuerte y la produccion de porcelana estaba en su punto méas prdspero. En Occitente, la
porcelana Qinghua, Wucai y Fencai gozaba de gran reputacion entre los europeos. Los
principales tipos de articulos utilizados para la porcelana de exportacion eran las vajillas,
los juegos de café, los equipos de maquillaje y diversos tipos de ornamento (fig. 136). Al
principio, estos productos se basaban en la vajilla tradicional china, mas tarde hubo poco

a poco un cambio hacia articulos que se adaptaban mas a las costumbres europeas, como

<https://www.cihai.com.cn/baike/detail/72/5435508?q=%E9%83%8E%E7%AA%91> (20-01-2022)
29 DU, Lijun, 2007, p. 17.
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cafeteras, azucareros, especieros, jarras de cerveza, marcos de fotos, esculturas, etc. Lo
mismo ocurri6 con los motivos decorativos, ya que el estilo chino de las flores, los pajaros,
los paisajes y las figuras eran temas populares de los occidentales, e incluso habia una
disposicion de patrones gque se adapta al gusto de los europeos, como los motivos florales
compactos de cuatro estaciones, y los disefios en la porcelana Fencai, donde los motivos

eran chinos pero las técnicas de pintura ya son occidentales.?”

La formacion del estilo es inseparable del entorno de la época, asi que los factores
externos, como el estado de la gobernanza, el auge y la decadencia de la economia, la
ideologia imperante y la intervencion de los gobernantes en las distintas épocas historicas,
influyeron en distinto grado en las creaciones de los artistas desde varios angulos, en

consecuencia, el estilo artistico inevitablemente presentaba las huellas de su época.

El estilo artistico de la porcelana nunca es estatico en su estado arquetipico original,
sino que siempre cambia a lo largo del tiempo de una forma acumulativa que sigue
influyendo en los que vienen detras, evolucionando tanto en el contenido como en la
forma, lo que se refleja en el modo en que el sujeto creativo combina las realidades de la
épocay el lugar con las sensibilidades estéticas del publico. De tal modo, se transforman,
reorganizan o derivan ciertos contenidos o formas para que la obra mantenga las
cualidades bésicas del prototipo mientras incorpora las ideas e innovaciones unicas de
una nueva era, impulsando asi su estilo artistico hacia adelante en la derivacion y

evolucion de los contenidos al igual que en la continuacion y expansion de la forma.

270 DU, Lijun, 2007, p. 46.
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Senal

Transparencia del borde
delgado del bizcocho

Absorcion de agua del
bizcocho

Porosidad del bizcocho

Seccion transversal del
bizcocho

Estructura del bizcocho

Espesor del mismo tipo

Peso del mismo volumen

Grado de utilizacion
mecanica del mismo tipo de
bizcocho

Superficie

Color del vidriado

Espesor de la capa de
vidriado

Grado de adherencia de
bizcocho y vidriado

Uniformidad del vidriado

Tipo de vidriado

Temperatura requerida

Sonido de percusion

Tabla e ilustraciones

Porcelana

Transltcido; los de colores son
opacos

Debajo del 2%; porcelana fina por
debajo del 0,5%

Mas baja
Dura, densa, brillante

Compuesto principalmente por fases
vitreas y cristalinas, con particulas
residuales de cuarzo y un alto
contenido de fase vitrea

Mas delgado

Mas pesado

Mas

Vidriado, brillante

Color puro, la porcelana antigua
predomina el color Qing

Mas de 0,1 mm

Buena

Uniforme y brillante

De cal o feldespato

Puede ser superior a 1300°C

Nitido

Loza

No transparente

Mas del 2%

Mas alta
Fragil, sin brillo

Principalmente particulas de
arcilla deshidratada y de cuarzo,
ambas pegadas por una pequefia
cantidad de fase vitrea

Mas grueso

Mas ligero
Menos

Vidriado o sin vidriado, con poco
brillo

Color no puro, Qing con tinte
amarillento o amarillo grisaceo
con un ligero tinte verdoso

Loza vidriada antigua
generalmente por debajo de 0,1
mm, ocasionalmente por encima
de 0,1 mm

Mala adherencia, con
descamacion del vidriado

Desigual, falta de brillo

De cal o plomo, o vidriados sin
plomo mas dificiles de fundir

Generalmente no mas de 1250°C

Turbio

Tabla 1. Identificacion de porcelana y ceramica. YE, Hongming, 2008, p.121
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Figura 17. Cong de celadon del horno Longquan, de la
dinastia Song del Sur (1127-1279), Zhejiang Provincial
Museum, Hangzhou.

https://www.zhejiangmuseum.com/Collection/Excelle
ntCollection/2034zonghepingtaiexhibit/2034zonghepi
ngtaiexhibit (23-01-2022)

Figura 18. Jarrén de celadon con forma de calabaza
del horno Guan (Zhejiang), de la dinastia Song del Sur,
National Palace Museum, Taibei.

https://openmuseum.tw/muse/digi_object/b6159b9273
dbc2863323110f538cd3a0 (23-01-2022)

Figura 19. Gran plato azul y blanco con boca floral y
motivo de dos fénix, de la dinastia Yuan (1271-1368),
Museo Nacional de Iran.

http://www.gucn.com/Service_CurioCheck_Show.asp
?1d=426541 (23-01-2022)

Figura 20. Fang de celaddn primitivo de la dinastia
Han Occidental (206 a. C.-25 d. C.), Zhejiang
Provincial Museum, Hangzhou.

https://www.zhejiangmuseum.com/Collection/Excelle
ntCollection/5392zonghepingtaiexhibit/5392zonghepi
ngtaiexhibit (04-02-2022)
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Figura 21. Dengzhan vidriado negro con forma de
0so del horno Yue, de la dinastia Han Oriental (25-
220), Zhejiang Provincial Museum, Hangzhou.

https://www.zhejiangmuseum.com/Collection/Excel
lentCollection/948zonghepingtaiexhibit/948zonghep
ingtaiexhibit (23-01-2022)

Figura 22. Tarro de celadén con decoracion de
cuerdas del horno Yue, de la dinastia Han Oriental,
Zhejiang Provincial Museum, Hangzhou.

https://www.zhejiangmuseum.com/Collection/Excel
lentCollection/729zonghepingtaiexhibit/729zonghep
ingtaiexhibit (25-01-2022)

Figura 23. Hu de celaddn primitivo con motivos de
ondas de agua y taiji deformado, de la dinastia Han
(202 a. C.- 220 d. C.), Zhejiang Provincial Museum,
Hangzhou.

https://www.zhejiangmuseum.com/Collection/Excel
lentCollection/1208zonghepingtaiexhibit/1208zong
hepingtaiexhibit (25-01-2022)

Figura 24. Tarro de celadon primitivo con motivos
de cuerdas y el ave fénix, de la dinastia Han, The
Palace Museum, Beijing.

https://www.dpm.org.cn/collection/ceramic/227468.
html (25-01-2022)
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Figura 25. Bu de celaddn primitivo con motivos de
ondas de agua, y animales en las orejas, de la
dinastia Han, Zhejiang Provincial Museum,
Hangzhou.

https://www.zhejiangmuseum.com/Collection/Exc
ellentCollection/1147zonghepingtaiexhibit/1147zo
nghepingtaiexhibit (25-01-2022)

Figura 26. Hu de celadon con cabeza y cola de
gallo del horno Yue, de la dinastia Jin Occidental
(265-316),  Zhejiang  Provincial ~ Museum,
Hangzhou.

https://www.zhejiangmuseum.com/Collection/Exc
ellentCollection/1369zonghepingtaiexhibit/1369z0
nghepingtaiexhibit (26-01-2022)

Figura 27. Tarro de celaddn del horno Yue, con
cuatro orejas y motivos de cuerdas, perlas, y
redes, de la dinastia Jin Occidental, Zhejiang
Provincial Museum, Hangzhou.

https://www.zhejiangmuseum.com/Collection/
ExcellentCollection/5391zonghepingtaiexhibit
/5391zonghepingtaiexhibit (26-01-2022)

Figura 28. Xiangxun de celadon del horno
Yue, de la dinastia Jin Occidental, Zhejiang
Provincial Museum, Hangzhou.

https://www.zhejiangmuseum.com/Collection/
ExcellentCollection/5384zonghepingtaiexhibit
/5384zonghepingtaiexhibit (26-01-2022)
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Figura 29. Tuohu de celaddn con motivos de
cuerdas y redes del horno Yue, de la dinastia Jin
Occidental, Zhejiang Provincial Museum,
Hangzhou.

https://www.zhejiangmuseum.com/Collection/
ExcellentCollection/5476zonghepingtaiexhibit
/5476zonghepingtaiexhibit (26-01-2022)

Figura 30. Duogepan de celaddn del horno
Yue, de la dinastia Jin Occidental, Zhejiang
Provincial Museum, Hangzhou.

https://www.zhejiangmuseum.com/Collection/
ExcellentCollection/1656zonghepingtaiexhibit
/1656zonghepingtaiexhibit (26-01-2022)

Figura 31. Huzi de celaddon del horno Yue,
de la dinastia Jin Occidental, Zhejiang
Provincial Museum, Hangzhou.

https://www.zhejiangmuseum.com/Collecti
on/ExcellentCollection/5451zonghepingtai
exhibit/5451zonghepingtaiexhibit  (26-01-
2022)

Figura 32. Yantai de celadén del horno
Yue, de la dinastia Jin Occidental, Zhejiang
Provincial Museum, Hangzhou.

https://www.zhejiangmuseum.com/Collecti
on/ExcellentCollection/1573zonghepingtai
exhibit/1573zonghepingtaiexhibit (26-01-
2022)
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Figura 33. Shuizhu de celadon del horno
Yue, de la dinastia Jin Occidental, Zhejiang
Provincial Museum, Hangzhou.

https://www.zhejiangmuseum.com/Collecti
on/ExcellentCollection/718zonghepingtaie

xhibit/718zonghepingtaiexhibit (26-01-
2022)

Figura 34. Erbei de celadon del horno Yue,
de la dinastia Jin Occidental, Zhejiang
Provincial Museum, Hangzhou.

https://www.zhejiangmuseum.com/Collecti
on/ExcellentCollection/1675zonghepingtai
exhibit/1675zonghepingtaiexhibit  (26-01-
2022)

Figura 35. Zhenmushou de celadén del
horno Yue, de la dinastia Jin Occidental,
The Oriental Metropolitan Museum,
Nanjing.

https://lvv2.com/t/373346 (26-01-2022)

Figura 36. Jilong de celadon del horno
Yue, de la dinastia Jin Occidental, Zhejiang
Provincial Museum, Hangzhou.

https://www.zhejiangmuseum.com/Collecti
on/ExcellentCollection/1382zonghepingtai
exhibit/1382zonghepingtaiexhibit  (26-01-
2022)
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Figura 37. Zhujuan de celaddn del horno
Yue, de la dinastia Jin Occidental, Zhejiang
Provincial Museum, Hangzhou.

https://www.zhejiangmuseum.com/Collecti
on/ExcellentCollection/1606zonghepingtai
exhibit/1606zonghepingtaiexhibit (26-01-
2022)

Figura 38. Tarro de celadon del horno
Yue, con tres manchas marrones en el
borde de la boca, de la dinastia Jin Oriental
(317-420), Zhejiang Provincial Museum,
Hangzhou.

https://www.zhejiangmuseum.com/Collec
tion/ExcellentCollection/1663zongheping
taiexhibit/1663zonghepingtaiexhibit (27-
01-2022)

Figura 39. Plato de celadon con disefios de
pétalos de loto tallados, de las Dinastias
meridionales (420-589), Zhejiang
Provincial Museum, Hangzhou.

https://www.zhejiangmuseum.com/Collecti
on/ExcellentCollection/1113zonghepingtai
exhibit/1113zonghepingtaiexhibit (27-01-
2022)

Figura 40. Zun de celaddn con decoracion
de lotos hacia arriba y hacia abajo (uno de
los cuatro), de la dinastia Qi del Norte (550-
577), The Palace Museum, Beijing.

https://www.dpm.org.cn/collection/ceramic
[226778.html (27-01-2022)
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Figura 41. Hu de celadon con un mango y motivos
tallados de pétalos de loto y lonicera, de las
Dinastias septentrionales (386-581), The Palace
Museum, Beijing.

https://www.dpm.org.cn/collection/ceramic/2267
93.html (27-01-2022)

Figura 42. Plato de pie alto de celadon, de la
dinastia Sui (581-618), The Palace Museum,
Beijing.
https://www.dpm.org.cn/collection/ceramic/2271
12.html (27-01-2022)

Figura 43. Tarro de celadén con cuatro orejas y
motivos aplicados de flores, hojas enrolladas y
caras de animal, de la dinastia Sui, The Palace
Museum, Beijing.

https://www.dpm.org.cn/collection/ceramic/2274
56.html (27-01-2022)

Figura 44. Tarro de celadon del horno Huainan
(Anhui), con cuatro orejas y motivos rayados de
pétalos de loto, de la dinastia Sui, The Palace
Museum, Beijing.

https://www.dpm.org.cn/collection/ceramic/2270
86.html (27-01-2022)
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Figura 45. Hu vidriado blanco con cabeza de
elefante y asa de dragon, de la dinastia Sui, Henan
Museum, Zhengzhou.

http://www.chnmus.net/sitesources/hnsbwy/page
pc/gzfw/spzb/articlelad496b38e624aa3a72350fc0
a7f6784.html (28-01-2022)

Figura 46. Hu vidriado blanco con motivos
aplicados de Pushou, del decimoquinto afio de
Kaihuang de la dinastia Sui (595), Henan Museum,
Zhengzhou.

http://www.chnmus.net/sitesources/hnsbwy/page
pc/dzjp/zpjc/cql/articlea830261f98ad418296a84cc
efb7ee3cl.html (28-01-2022)

Figura 47. Figurita de sirviente vidriada en blanco
y pintada en negro, de la dinastia Sui, Henan
Museum, Zhengzhou.

http://www.chnmus.net/sitesources/hnsbwy/page
pc/bwzl/yyhxzzjd/cpsx/articlefa231e7053754188a
4428d759cded684.html (28-01-2022)

Figura 48. Copa Begonia de celadon (su
forma se origina en la copa larga multicurva
sasanida de oro y plata) del horno Yue, de la
dinastia Tang, The Palace Museum, Beijing.

https://www.dpm.org.cn/collection/ceramic/
226959.html (28-01-2022)
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Figura 49. Hu de celaddn con cabeza de gallo y asa
de dragdn, de la dinastia Tang, The Palace Museum,
Beijing.
https://www.dpm.org.cn/collection/ceramic/226765
html (28-01-2022)

Figura 50. Zhihu de celadén con motivos aplicados
de danza Hu del horno Changsha, de la dinastia
Tang, Anhui Museum, Hefei.

https://www.ahm.cn/Collection/Details/tcq?nid=10
5 (28-01-2022)

Figura 51. Zhihu de celadén con motivos aplicados
de palmera datilera del horno Changsha, de la
dinastia Tang, Anhui Museum, Hefei.

http://61.187.53.122/collection.aspx?id=2290&lang
=zh-CN (28-01-2022)

Figura 52. Hu de celadon del horno Changsha, de la
dinastia Tang, con motivos de perlas punteadas
continuas, Hunan Museum, Changsha.

http://61.187.53.122/collection.aspx?id=2258&lang
=zh-CN (28-01-2022)
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Figura 53. Hu de celaddn del horno Changsha, con
motivo de fénix marron y verde de la dinastia Tang,
Hunan Museum, Changsha.

http://61.187.53.122/collection.aspx?id=2242&lan
g=zh-CN (28-01-2022)

Figura 54. Tang-sancai de un hombre
guiando a un camello, de la dinastia
Tang, The Palace Museum, Beijing.

https://www.dpm.org.cn/collection/cera
mic/227513.html (29-01-2022)

Figura 55. Plato azul y blanco del horno
Gongyi (Henan), de la dinastia Tang,
Asian Civilisations Museum, Singapore.

https://www.nhb.gov.sg/acm/whats-
on/family-fun/2022-lla---january ~ (29-
01-2022)

Figura 56. Cuenco de porcelana blanca
con boca en forma de pétalo del horno
Ding (Hebei), de las Cinco Dinastias
(902-979), Zhejiang Provincial Museum,
Hangzhou.

https://www.zhejiangmuseum.com/Colle
ction/ExcellentCollection/625zongheping
taiexhibit/625zonghepingtaiexhibit  (29-
01-2022)
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Figura 57. Cuenco de porcelana blanca del
horno Ding, de las Cinco Dinastias,
Zhejiang Provincial Museum, Hangzhou.

https://www.zhejiangmuseum.com/Collec
tion/ExcellentCollection/696zonghepingta
iexhibit/696zonghepingtaiexhibit (29-01-
2022)

Figura 58. Zhan de celadén en forma de
pétalos del horno Ding, de las Cinco
Dinastias, Zhejiang Provincial Museum,
Hangzhou.

https://www.zhejiangmuseum.com/Collec
tion/ExcellentCollection/1514zonghepingt
aiexhibit/1514zonghepingtaiexhibit  (29-
01-2022)

Figura 59. Zhantuo de celadén del horno
Longquan, de las Cinco Dinastias,
Longquan Celadon Ware Museum, Lishui.

http://www.lsszbwg.com/Collection/Colle
ctionView?museumld=30ec36af-2a62-
4bc7-84ch-c68a52e3a403&code=001005
(29-01-2022)

Figura 60. Zhihu de celadon del horno Yue, de
las Cinco Dinastias, The Palace Museum,
Beijing.
https://www.dpm.org.cn/collection/ceramic/227
087.html (31-01-2022)
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Figura 61. Caja de celadon con el color
secreto del horno Yue, de las Cinco
Dinastias, Museum of Wu, Suzhou.

https://www.wuzhongmuseum.com/colle
ction/treasure/63 (31-01-2022)

Figura 62. Cuenco del color secreto con
decoracion de oro del horno Yue, de las
Cinco Dinastias, Museum of Wu, Suzhou.

https://www.wuzhongmuseum.com/colle
ction/treasure/62 (31-01-2022)

Figura 63. Meiping de porcelana Qing-blanca con
patrén tallado del horno Jingdezhen, de la dinastia
Song (960-1279), The Palace Museum, Beijing.

https://www.dpm.org.cn/collection/ceramic/2275
63.html (01-02-2022)

Figura 64. Yuhuchunping de porcelana negra con
patrén tallado, de la dinastia Song (960-1279), The
Palace Museum, Beijing.

https://www.dpm.org.cn/collection/ceramic/2275
83.html (01-02-2022)
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Figura 65. Hu de celadon con cabeza de
dragon y motivos tallados de fénix del horno
Yaozhou (Shanxi), de la dinastia Song del
Norte (960-1127), The Metropolitan Museum
of Art, New York.

https://www.metmuseum.org/art/collection/s
earch/49204 (01-02-2022)

Figura 66. Chazhan de porcelana negra del
horno Jianyang (Fujian), de la dinastia Song,
The Palace Museum, Beijing.

https://www.dpm.org.cn/collection/ceramic/2
27178.html (01-02-2022)

Figura 67. Jarron de porcelana blanca en forma de
dos peces del horno Ding (Hebei), de la dinastia
Song, por coleccién particular.

http://www.artxiangshan.com/exhibition-
detail/Infold/216.html (01-02-2022)

Figura 68. Maceta vidriada Qing-gris con
disefio del Kaipian del horno Ge (Zhejiang),
de la dinastia Song, The Palace Museum,
Beijing.
https://www.dpm.org.cn/collection/ceramic/2
26990.html (01-02-2022)
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Figura 69. Jarron vidriado Fenging con boca de plato
del horno de Longquan, de la dinastia Song, The
Palace Museum, Beijing.

https://www.dpm.org.cn/collection/ceramic/227552.
html (01-02-2022)

Figura 70. Estufa vidriada Meiziging con tres
patas del horno Longquan, de la dinastia
Song, The Palace Museum, Beijing.

https://www.dpm.org.cn/collection/ceramic/2
27552.html (01-02-2022)

Figura 71. Jarron vidriado Yuebai del horno Jun
(Henan), de la dinastia Song, The Palace
Museum, Beijing.

https://www.dpm.org.cn/collection/ceramic/2269
97.html (01-02-2022)

Figura 72. Estufa vidriada azul celeste del
horno Jun, de la dinastia Song, The Palace
Museum, Beijing.

https://www.dpm.org.cn/collection/cerami
¢/227955.html (01-02-2022)

111



Figura 73. Soporte vidriado multicolor para
maceta del horno Jun, de la dinastia Song,
The Palace Museum, Beijing.

https://www.dpm.org.cn/collection/ceramic/
227141 .html (01-02-2022)

Figura 74. Chazhan vidriado negro decorado
con pelos plateados del horno Jianyang, de la
dinastia Song, The Palace Museum, Beijing.

https://www.dpm.org.cn/collection/ceramic/
227154.html (01-02-2022)

Figura 75. Tinaja de porcelana blanca con
patron eliminado de estilo Chanzhi del horno
Dangyangyu (Henan), de la dinastia Song,
The Palace Museum, Beijing.

https://www.dpm.org.cn/collection/ceramic/
227005.html (01-02-2022)

Figura 76. Almohada de porcelana blanca
con patron rayado de estilo Zhezhi (rama
floreciente individual), de la dinastia Song,
The Palace Museum, Beijing.

https://www.dpm.org.cn/collection/ceramic/
227586.html (01-02-2022)
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Figura 77. Barrefio vidriado marrén con
patron pintado de estilo Sandian del horno
Liulichang (Sichuan), de la dinastia Song,
The Palace Museum, Beijing.

https://www.dpm.org.cn/collection/cerami
¢/227538.html (01-02-2022)

Figura 78. Almohada octagonal con patrén
de estilo Kaiguang (patron tematico con
lineas enmarcadas) del horno Cizhou
(Hebei), de la dinastia Song, The Palace
Museum, Beijing.

https://www.dpm.org.cn/collection/cerami
¢/227130.html (01-02-2022)

Figura 79. Cueco de celaddn con patron de
estilo Tuanhua del horno Yaozhou, de la
dinastia Song, The Palace Museum,
Beijing.
https://www.dpm.org.cn/collection/cerami
¢/227130.html (01-02-2022)

Figura 80. Hu vidriado verde en forma de cresta
de gallo, de la dinastia Liao (916-1125), Liaoning
Provincial Museum, Shenyang.

http://www.Inmuseum.com.cn/index/index/ndetai
1/id/1357.html (02-02-2022)
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Figura 81. Jarron vidriado amarillo con cuello largo,
de la dinastia Liao, Liaoning Provincial Museum,
Shenyang.

http://www.Inmuseum.com.cn/index/index/ndetail/id/
1360.html (02-02-2022)

Figura 82. Jarron vidriado blanco con boca de plato y,
patron en forma de eliminado con tallado, de la
dinastia Liao, Liaoning Provincial Museum,
Shenyang.

http://www.Inmuseum.com.cn/index/index/ndetail/id/
1363.html (02-02-2022)

Figura 83. Jarrdn portatil vidriado blanco con boca de
plato y cuatro agujeros de la cuerda, de la dinastia
Liao, Inner Mongolia Museum, Huhhot.

http://www.nmg.xinhuanet.com/tpzx/tpxw/2020-
09/17/c_1126183386.htm (02-02-2022)

Figura 84. Hu plano con agujeros para cuerda y
patrén geométrico, de la dinastia Liao, Liaoning
Provincial Museum, Shenyang.

http://www.kgzg.cn/a/359.html (02-02-2022)
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Figura 85. Jarron vidriado amarillo con cabeza de
gallo, de la dinastia Liao, The Palace Museum,
Beijing.
https://www.dpm.org.cn/collection/ceramic/2275
40.html (02-02-2022)

Figura 86. Plato Begonia del Sancai
estampado, de la dinastia Liao, The Palace
Museum, Beijing.

https://www.dpm.org.cn/collection/ceramic/2
26942.html (02-02-2022)

Figura 87. Jarron vidriado blanco decorado con
motivos negros, en forma de calabaza, de la
dinastia Jin (1115-1234), Liaoning Provincial
Museum, Shenyang.

http://www.Inmuseum.com.cn/index/index/ndetai
1/id/1369.html (02-02-2022)

Figura 88. Xian de porcelana blanca con una
oreja del horno Ding, de la dinastia Jin, The
Palace Museum, Beijing.

https://www.dpm.org.cn/collection/ceramic/2
28082.html (02-02-2022)
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Figura 89. Hu vidriado negro con boca pequefia y
patron eliminado, de la dinastia Jin, The Palace
Museum, Beijing.

https://www.dpm.org.cn/collection/ceramic/22757
6.html (02-02-2022)

Figura 90. Meiping vidriado blanco decorado con
motivos negros del horno Cizhou (Hebei), de la
dinastia Jin, The Palace Museum, Beijing.

https://www.dpm.org.cn/collection/ceramic/22683
3.html (02-02-2022)

Figura 91. Jarron vidriado negro con manchas
marrones del horno Cizhou (Hebei), de la dinastia
Jin, The Palace Museum, Beijing.

https://www.dpm.org.cn/collection/ceramic/22758
2.html (02-02-2022)

Figura 92. Meiping vidriado negro con patron
eliminado y tallado del horno Lingwu (Ningxia), de
la dinastia Xia Occidental (1038-1227), The Palace
Museum, Beijing.

https://www.dpm.org.cn/collection/ceramic/22758
0.html (02-02-2022)
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Figura 93. Jarrén vidriado blanco con boca floral del
horno Lingwu, de la dinastia Xia Occidental, Ningxia
Museum, Yinchuan.

http://ycrb.ycen.com.cn/epaper/ycwhb/html/2018-
03/26/content_11131.htm (03-02-2022)

Figura 94. Hu plano vidriado marrén con
patron eliminado del horno Lingwu, de la
dinastia Xia Occidental, Guanfu Museum,
Beijing.
http://www.guanfumuseum.org.cn/view.php?c
1d=415&sid=0 (03-02-2022)

Figura 95. Meiping octagonal azul y blanco
del horno Jingdezhen (Jiangxi), de la dinastia
Yuan (1271-1368), The Palace Museum,
Beijing.
https://www.dpm.org.cn/collection/ceramic/2
26706.html (03-02-2022)

Figura 96. Cuenco de pie alto azul y blanco,
de la dinastia Yuan, Guanfu Museum, Beijing.

http://www.guanfumuseum.org.cn/view.php?c
id=344 (03-02-2022)
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Figura 97. Copa de pie alto roja bajo vidriado del
horno Jingdezhen, de la dinastia Yuan, The Palace
Museum, Beijing.

https://www.dpm.org.cn/collection/ceramic/22688
5.html (03-02-2022)

Figura 98. Base para vasija azul y blanco, de la
dinastia Yuan, The Fitzwilliam Museum,
Cambridge.

http://www.zhongguociwang.com/show.aspx?id=
12857&cid=170&page=2 (03-02-2022)

Figura 99. Tarro azul y blanco con patrén de estilo
Chanzhi, de la dinastia Yuan, The Fitzwilliam
Museum, Cambridge.

http://www.zhongguociwang.com/show.aspx?id=
12857&cid=170&page=2 (03-02-2022)

Figura 100. Meiping azul y blanco del horno
Jingdezhen de la dinastia Yuan, con la base de
motivo de pétalos de loto y el hombro de motivos
de Chanzhi y hierbas rizadas, The Palace Museum,
Beijing.
https://www.dpm.org.cn/collection/ceramic/22755
7.html (03-02-2022)
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Figura 101. Tarro azul y rojo bajo vidriado con
patron de estilo Kaiguang del horno
Jingdezhen de la dinastia Yuan, The Palace
Museum, Beijing.

https://www.dpm.org.cn/collection/ceramic/2
26716.html (03-02-2022)

Figura 102. Plato vidriado Luanbai del horno
Jingdezhen de la dinastia Yuan, The Palace
Museum, Beijing.

https://www.dpm.org.cn/collection/ceramic/2
27169.html (03-02-2022)

Figura 103. Cueco vidriado Jihong de la
dinastia Ming, National Palace Museum,
Taibei.

https://theme.npm.edu.tw/opendata/Digitimag
eSets.aspx?sNo=04017659 (03-02-2022)

Figura 104. Tarro vidriado Qinghua-wucai del
Wanli (1573-1620) de la dinastia Ming,
National Palace Museum, Taibei.

https://theme.npm.edu.tw/opendata/Digitimag
eSets.aspx?sN0=04015450 (03-02-2022)
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Figura 105. Cuenco vidriado rojo y verde del
Jigjing (1522-1566) de la dinastia Ming,
National Palace Museum, Taibei.

https://theme.npm.edu.tw/opendata/Digitimag
eSets.aspx?sNo=04017652 (03-02-2022)

Figura 106. Copa de pie alto vidriada Doucai
del Xuande (1462-1435) de la dinastia Ming,
National Palace Museum, Taibei.

https://theme.npm.edu.tw/opendata/Digitimag
eSets.aspx?sN0=04014360 (03-02-2022)

Figura 107. Copa de pie alto vidriada Doucai
del Chenghua (1465-1487) de la dinastia Ming,
National Palace Museum, Taibei.

https://theme.npm.edu.tw/opendata/Digitimag
eSets.aspx?sN0=04032530 (03-02-2022)

Figura 108. Copa de pie alto vidriada de blanco
dulce del Yongle (1403-1424) de la dinastia
Ming, National Palace Museum, Taibei.

https://theme.npm.edu.tw/opendata/Digitimag
eSets.aspx?sN0o=04019571 (03-02-2022)
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Figura 109. Banqueta de verano azul y blanca del
Wanli de la dinastia Ming, Percival David
Foundation of Chinese Art, London.

https://www.britishmuseum.org/collection/objec
t/A_PDF-B-660 (03-02-2022)

Figura 110. Caja de cosméticos azul y
blanca del Wanli de la dinastia Ming,
National Palace Museum, Taibei.

https://theme.npm.edu.tw/opendata/Digitl
mageSets.aspx?sN0o=04022914  (03-02-
2022)

Figura 111. Estufa vidriada blanca del horno
Dehua (Fujian) de la dinastia Ming, The Palace
Museum, Beijing.

https://www.dpm.org.cn/collection/ceramic/227
473.html (03-02-2022)

Figura 112. Plato vidriado blanco con
letras arabes rojas del Zhengde (1506-
1521) de la dinastia Ming, National
Palace Museum, Taibei.

https://theme.npm.edu.tw/opendata/Digit
ImageSets.aspx?sN0=04014395 (03-02-
2022)
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Figura 113. Copa azul y blanca con
patron pintado sumi-e del Chongzhen
(1628-1644) de la dinastia Ming, The
Palace Museum, Beijing.

https://www.dpm.org.cn/collection/ceram
ic/227294.html (03-02-2022)

Figura 114. Inscripcion de Xuande en el
cuerpo del jarron azul y blanco de la
dinastia Ming, National Palace Museum,
Taibei.

https://theme.npm.edu.tw/opendata/Digitl
mageSets.aspx?sN0o=04032575  (04-02-
2022)

Figura 115. Inscripcién de Chenghua en el
reverso del cuenco vidriado verde de la
dinastia Ming, National Palace Museum,
Taibei.

https://theme.npm.edu.tw/opendata/Digitim
ageSets.aspx?sN0=04032548 (04-02-2022)

Figura 116. Inscripcion de Hongzhi (1488-
1505) en el reverso del cuenco vidriado
amarillo de la dinastia Ming, National Palace
Museum, Taibei.

https://theme.npm.edu.tw/opendata/Digitim
ageSets.aspx?sN0=04019580 (04-02-2022)
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Figura 117. Inscripcion persa en el reverso
del plato vidriado blanco del Zhengde de la
dinastia Ming, The Palace Museum, Beijing.

https://www.dpm.org.cn/collection/ceramic/
227886.html (04-02-2022)

Figura 118. Inscripcion auspiciosa en el
fondo del cuenco azul y blanco del Wanli de
la dinastia Ming, The Palace Museum,
Beijing.
https://www.dpm.org.cn/collection/ceramic/
227289.html (04-02-2022)

Figura 119. Plato azul y blanco con boca
en forma de Linghua del Tiangi (1621-
1627) de la dinastia Ming, The Palace
Museum, Beijing.

https://www.dpm.org.cn/collection/cera
mic/227755.html (04-02-2022)

Figura 120. Plato azul y blanco con
decoracion Kaiguang del Wanli de la dinastia
Ming, The British Museum, London.

https://www.britishmuseum.org/collection/o
bject/A_1925-0512-1 (04-02-2022)
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Figura 121. Jarron azul y blanco del Kangxi (1661-
1722) de la dinastia Qing, The Palace Museum,
Beijing.
https://www.dpm.org.cn/collection/ceramic/227741
.html (04-02-2022)

Figura 122. Jarrén azul y blanco del Yongzheng
(1722-1735) imitando el estilo Xuande, de la
dinastia Qing, The Palace Museum, Beijing.

https://www.dpm.org.cn/collection/ceramic/226791
html (04-02-2022)

Figura 123. Jarron azul y blanco del Qianlong
(1736-1796) de la dinastia Qing, National Palace
Museum, Taibei.

https://theme.npm.edu.tw/opendata/DigitimageSets
.aspx?sNo=04023048 (04-02-2022)

Figura 124. Jarron vidriado Wucai del Kangxi de la
dinastia Qing, The Palace Museum, Beijing.

https://www.dpm.org.cn/collection/ceramic/227299
html (04-02-2022)
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Figura 125. Jarron esmaltado Falangcai con
patron de flores de la dinastia Qing, The Palace
Museum, Beijing.

https://www.dpm.org.cn/collection/ceramic/226
779.html (04-02-2022)

Figura 126. Cuenco esmaltado Falangcai con
patrén de pajaros de la dinastia Qing, National
Palace Museum, Taibei.

https://theme.npm.edu.tw/opendata/Digitimage
Sets.aspx?sNo=04026482 (04-02-2022)

Figura 127. Jarron doble esmaltado Falangcai
con patrén de nifios de la dinastia Qing, The
Palace Museum, Beijing.

https://www.dpm.org.cn/collection/ceramic/227
078.html (04-02-2022)

Figura 128. Jarron esmaltado Falangcai con
patron de hadas de la dinastia Qing, National
Palace Museum, Taibei.

https://theme.npm.edu.tw/opendata/Digitimage
Sets.aspx?sN0=04032798 (04-02-2022)
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Figura 129. Jarron esmaltado Falangcai patrén de
la Virgen Mariay el Nifio Jesus (tema cristiano muy
popular), de la dinastia Qing, National Palace
Museum, Taibei.

https://theme.npm.edu.tw/opendata/DigitimageSets
.aspx?sN0=04032847 (04-02-2022)

Figura 130. Plato vidriado Fencai con patron
Guozhi del Yongzhen de la dinastia Qing,
The Palace Museum, Beijing.

https://www.dpm.org.cn/collection/ceramic/
227264 .html (04-02-2022)

Figura 131. Jarron vidriado Langyaohong del
Kangxi de la dinastia Qing, The Palace Museum,
Beijing.
https://www.dpm.org.cn/collection/ceramic/22715
5.html (04-02-2022)

Figura 132. Zun vidriado Fenging del
Yongzhen de la dinastia Qing, The Palace
Museum, Beijing.

https://www.dpm.org.cn/collection/ceramic/
227164.html (04-02-2022)
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Figura 133. Hudou vidriado Salan del Kangxi
de la dinastia Qing, The Palace Museum,
Beijing.
https://www.dpm.org.cn/collection/ceramic/22
7023.html (04-02-2022)

Figura 134. Tarro vidriado Su-sancai del
Kangxi de la dinastia Qing, The Palace
Museum, Beijing.

https://www.dpm.org.cn/collection/ceramic/22
7272.html (04-02-2022)

Figura 135. Copa vidriada Doucai del Jiaging
(1790-1820) de la dinastia Qing, The Palace
Museum, Beijing.

https://www.dpm.org.cn/collection/ceramic/22
7040.html (04-02-2022)

Figura 136. Juego de café
de porcelana Fencai del
Yongzhen de la dinastia
Qing, The British Museum,
London.

https://www.britishmuseum
.org/collection/object/A_Fra
nks-609_1 (05-02-2022)
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Capitulo 4. Los principales estilos artisticos de la porcelana china difusores
hacia el Occidente antes del siglo XVI

La exportacion de cerdmica china al extranjero comenzo a partir del periodo Han
(202 a. C.- 220 d. C.), se desarrollo durante el Tang (618-907) y las Cinco Dinastias (902-
979), florecio en el Song (960-1279) y Yuan (1271-1368), por tltimo, alcanz6 su punto
algido bajo el Ming (1368-1644) y Qing (1636-1912). Basandose en las porcelanas de
exportacion chinas excavadas y herederas de todo el mundo, es posible reconstruir, en
parte, los intercambios culturales entre China y China en distintos periodos historicos.
Este intercambio no fue unidireccional, ya que la porcelana china se extendié por todo el
mundo a través de las Rutas de la Seda terrestres y maritimas, provocando al mismo
tiempo colisiones, absorciones e integraciones con diversas culturas a lo largo de miles
de afios, en un intercambio bidireccional que ha dado lugar a una rica variedad de estilos

artisticos ceramicos de todo el mundo.

En la época de la dinastia Tang, China era una de las grandes potencias mundiales,
al mismo tiempo que florecia el Imperio arabe, un area cultural arabe-islamica que
comprendia principalmente Asia Central y Occidental, que, gracias a su comercio con
China, vendia una gran cantidad de porcelana Tang a tales regiones. Por tierra, la
porcelana se exportaba desde Xinjiang hasta Asia Central a través del Corredor de Hexi;
por mar, salia de los puertos de Yangzhou (Jiangsu), Mingzhou (Zhejiang), Guangzhou
(Guandong) y Jiaozhou (incluye partes del actual Vietnam y Guangxi de China), hacia el
golfo Pérsico, el mar Rojo y el mar Mediterraneo, pasando por el Sudeste Asiatico y el
Sur de Asia.?’! Las principales porcelanas Tang que se vendian a dicha zona son la
porcelana blanca de los hornos Xing y Ding, el celadén del horno Yue y la porcelana
pintada del horno Changsha, entre otras. La arqueologia moderna confirma que estos

objetos Tang se han encontrado en Irak, Irdn, Oman y otros lugares.

2L TIAN, Zeng, 2021, p. 49-50.
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A partir de la dinastia Song, el volumen de la exportacion de porcelana se incrementd
exponencialmente, llegando a mas de 50 paises y regiones, 22 incluidas las zonas
culturales isldmicas de Iran, Irak, Siria, Libano, Turquiay Egipto, donde se ha encontrado
porcelana Song. Entonces, el celadon de Longguan (Zhejiang) se exportaba en grandes
cantidades a tres continentes -Europa, Asia y Africa- con un alcance y una difusion sin
precedentes.?’3

Posteriormente, la expedicién occidental tras las conquistas mongolas provocaron
amplios intercambios de personas y el mestizaje de pueblos en el continente euroasiatico,
con la llegada a China de un gran nimero de centroasiaticos, persas y arabes, que trajeron
consigo un sentido estético de la cultura y el arte islamicos, con un enorme impacto en la
porcelana china de la dinastia Yuan. Por eso, la mayor parte de articulos de la dinastia
Yuan que fueron vendidos o regalados al 1l1-Khanate (1252-1335) de Asia Occidental
tienen un fuerte estilo artistico isldmico. En paralelo a la exportacion de porcelana azul y
blanca de Yuan, se siguieron vendiendo abundantes piezas de Longquan (Zhejiang), de

Cizhou (Hebei) y porcelana Qing-blanca (Jingdezhen) a las areas culturales islamicas.

En la dinastia Ming, los itinerarios comerciales tradicionales mediante el noroeste
de China hacia Asia Central y Occidental seguian siendo una via importante para la
exportacion de porcelana china. A principios de la dinastia, Zheng He realiz0 siete viajes
del tesoro, llegando a territorios del sudeste, el sur y el oeste de Asia, donde la mayoria
de los paises y regiones se habian islamizado, por lo que la porcelana azul y blanca,
favorecida por los musulmanes, se convirtio en un regalo habitual y un valioso articulo

comercial.

La produccidn y la técnica de la porcelana llegaron a otro pico histérico a principios
de la dinastia Qing, tal y como demuestra la abundancia de la delicada porcelana Qing
que ahora reside en museos de Asia sudoriental, Asia Meridional y Asia Occidental.
Mientras tanto, surgieron las potencias coloniales europeas, representadas por la

Compania Holandesa de las Indias Orientales, que se convirtieron gradualmente en una

272 FENG, Xianming, 1981, p. 37-43.
213 Véase los registros en el Zhufanzhi 17 2. ZHAO, Rukuo,1225.
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fuerza importante en el comercio entre Oriente y Occidente. Asi, la porcelana china se
vendia directamente a Europa en lugar de ser intermediada por los comerciantes arabes,
y desde entonces, influidas por la sensibilidad estética y las creencias religiosas europeas,

se exportd un gran numero de porcelanas especificamente para el mercado europeo.

4.1 Porcelana blanca de la dinastia Tang

El siglo IX fue un periodo importante para la afluencia de porcelana china a Asia
Occidental, podemos imaginar la envidia y la emocion de los alfareros occidentales al ver
la porcelana blanca como la nieve. El esmalte blanco de estafio fue una importante
innovacion tecnolodgica en la historia de la ceramica islamica, los alfareros buscaron
constantemente maneras de desarrollar ceramicas con la blancura de la porcelana china
desde las recetas de esmalte.?’* Disponer de la tecnologia necesaria para producir
ceramica blanca y limpia hizo posible la decoracién pintada, lo que abrié un nuevo
capitulo en el arte de ceramica en Asia Occidental desde la fundacion del Islam. Mas
adelante, esta técnica de dicho esmalte se extendio a la Espafia medieval y a la Italia
renacentista con el comercio entre Europa y Asia, proporcionando un fondo limpio para

la ceramica europea pintada, como la mayélica?” del siglo XV.276

El califato abasi (749-1258) y Tang (618-907) mantenian frecuentes contactos
politicos y econdmicos con la Ruta de la Seda que unia estrechamente a ambos paises.
Existieron numerosos intercambios culturales entre ellos, que se manifestaron
especialmente en la porcelana. Tras la exportacion de la porcelana blanca Tang al mundo
islamico, los alfareros trataron de imitarla, pero ni la receta de la materia prima ni la
técnica de coccidon cumplian las condiciones de horneado de la porcelana. Lo Gnico que
podian hacer, por tanto, era imitar la forma de la porcelana blanca, esforzandose al mismo
tiempo por dar a la superficie un grado de blancura que satisficiera el placer visual. Esto

condujo a la aparicion de la ceramica blanca opaca esmaltada en estafio, un proceso que

274 MATIN, Moujan ; TITE, Michael; WATSON, Oliver, 2018, p. 42-66.

215 Loza comun con esmalte metalico, fabricada antiguamente por los 4rabes y espafioles, que la
introdujeron en Italia. En: <https://dle.rae.es/may%C3%B3lica> (26-02-2022)

216 ZHU, Junxi; ZHOU, Xiaosong, 2019, p. 32-36.
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se completé por primera vez en Irak. Hasta entonces, los esmaltes locales eran
principalmente de color azul y verde turquesa (fig. 137).2’" Los hallazgos arqueoldgicos
sugieren que la subita aparicion de formas de loza esmaltada blanca en la zona coincide
con enormes cantidades de ceramicas chinas importadas. Por ejemplo, un cuenco de
porcelana blanca del horno Xing (fig. 138), conservado por Percival David Foundation
of Chinese Art, es muy similar en su forma al cuenco de loza esmaltada blanca copiado
de la ciudad palaciega abasi de Samarra. A mediados y finales del periodo Tang, las bases
en forma de jade (fig. 139) vy las bocas en forma de labio (fig. 140) eran populares para
los cuencos en muchos hornos, por lo que los alfareros iraquies los siguieron fielmente.?’®
Aparte de la porcelana blanca, los alfareros iraquies reprodujeron al menos seis tipos de
ceramica: la porcelana del norte, la porcelana blanca de Gongxian (Henan), el Sancai de
Gongxian y tres versiones de porcelana del horno Changsha, las que tienen pintura

policromada, las de vidriado blanco con salpicado verde y las de vidriado pajizo-ambar.2’

4.2 Porcelana del horno Changsha

Situada en el noreste del actual Iran, Nishapur fue fundada por Shapur I de la dinastia
sasanida en el siglo 1. Se trata de uno de los cuatro centros historicos y culturales de la
region del Gran Jorasan?®, asi como de una via necesaria a lo largo de la Ruta de la Seda
que se extendia hacia el oeste a través de Asia Central y la Meseta Irani. EI descubrimiento
de hornos de ceramica en 1988 identifica claramente a Nishapur como uno de los centros
mas relevantes de produccién de ceramica de los siglos 1X al XII, gran parte de la cual
pertenece al reinado de los saméanidas (874-1000), considerado el periodo mas algido en
la promocién de su arte. Wilkinson ha clasificado los objetos excavados, que consistian
en una variedad de vasos o platos vidriados y sin vidriados, en esta zona en doce

2T WOOD, Nigel, 2007, p. 665-684.

218 WOOD, Nigel; TITE, Mike, 2009, p. 21-45.

219 MA, Wenkuan, 2009, p. 577-582.

280 Los cuatro centros historicos y culturales de la region del Gran Jorasan son: Nishapur, Samarcanda,
Bujara y Merv. LE STRANGE, Guy, 2010.
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categorias. Una de las categorias importantes de las piezas categorizadas es la porcelana
de China.?8

Las excavaciones arqueoldgicas de Nishapur han revelado numerosos fragmentos de
porcelana china del siglo IX, concretamente de la porcelana blanca del horno Xing, el
celaddn del horno Yue de finales de la dinastia Tang y las porcelanas pintadas del horno
Changsha que se encuentran en mayor proporcion.?®? En 1997, una asombrosa coleccion
de tesoros salio a la luz con el descubrimiento del naufragio por un pescador justo en el
norte del puerto de Tanjung Pandan, en la isla Belitung (Indonesia). En este hallazgo se
recuperaron mas de 60.000 fragmentos, de las cuales, el nimero de piezas de porcelana
del horno Changsha fue de aproximadamente 57.500. 2% Segin los documentos
arqueoldgicos, las piezas de Changsha se han encontrado en muchos lugares de la ruta
maritima, incluyendo el rio Kedah en Malasia, Madras y Mysore en la India, Siraf en el
golfo Pérsico (Iran), Samarray Bagdad. Si se observa detenidamente las rutas de conexion
de todas las ciudades en un mapa, se puede confirmar que es la misma que la Ruta

maritima de la Seda que conectaba Changsha con Persia.

Mediante el trabajo de campo y el estudio comparativo de los restos, los arquedlogos
han llegado a la conclusion de que el desarrollo del horno Changsha puede dividirse en
cuatro periodos, desde mediados del Tang (mediados del siglo VIII) hasta las Cinco
Dinastias (907-960): el primer periodo data del final del Alto Tang al Tang Medio (760-
780). En este periodo predominan los objetos monocromos y vidriados en tonos verdes.
La decoracion de color bajo vidriado y los aplicados moldeados en objetos solo se
encontraban ocasionalmente; no se encontrd ninguna vajilla con vidriado blanco y

decoracion de color verde.

El segundo periodo corresponde al final de la dinastia Tang media y principios de la
tardia, que corresponde a la primera mitad del siglo IX. Los caracteristicos productos de

Changsha con vidriado de color se hicieron gradualmente prolificos durante este periodo,

2L WILKINSON, Charles Kyrle, 1973.
282 MIKAMI, Tsugio, 1984, p. 98.
283 YANG, Liu, 2011, p. 145-159.
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a la vez que aparecio6 un gran nimero de Hu con pitorro y asa, decorados con manchas de
color marrdn oscuro. El tercer periodo equivale al Tang tardio de la segunda mitad del
siglo IX. Esta época marco el apogeo de la prosperidad productiva y el prestigio de
Changsha, en la que predominaba la porcelana con decoracion de color bajo vidriado. Al
mismo tiempo, se afiadieron el color marron, verde y azul por medio de una variedad de
métodos de pintura, apareciendo salpicaduras, manchas, rayas y pinturas, aparte de
parches y puntos dispersos. 24 Ademds, se han encontrado muchas obras con
inscripciones en la misma época. En el cuarto periodo, a finales de la dinastia Tang y
principios de la quinta, los objetos de Changsha siguieron siendo una de las tres
principales exportaciones de porcelana, junto con los productos del horno Yue y la
porcelana blanca del horno Ding.? La porcelana fabricada en los hornos de Changsha
durante la dinastia Tang tenia formas muy variadas. Los arquetlogos chinos han

distinguido unas setenta formas de productos diferentes.?3®

Majid Reza resumio seis tipos de piezas similares (Tabla 2) comparando las
semejanzas entre los productos del auge de la cerdmica en ambas regiones (Changsha
750-907, Nishapur 800-1000), lo que demuestra la influencia de los productos de
Changsha en Nishapur.?®’ Si bien la loza de Nishapur continGa el estilo artistico persa en
cuanto a disefio, esta influenciada por los articulos de Changsha en lo referente a las
técnicas decorativas y los métodos de dibujos. Los iranies utilizaron ampliamente los
esmaltes de colores en su obra antigua, pero no existen muestras de lozas recubiertas con
técnicas de policromia y vidriados transparentes en los primeros siglos del periodo
islamico. Evidentemente, los productores de Nishapur utilizaron obras chinas de la
288

dinastia Tang que sirvieron de modelo técnico para sus recipientes de produccion.

Ademas, los estudios sobre la cerdmica irani, incluso la perteneciente a la época islamica,

284 CHE, Xiaomei; WANG, Xin, 2020, p. 7.

25 YANG, Liu, 2011, p. 146.

26 YANG, Liu, 2011, p. 147.

27 MOGHANIPOOR, Majid Reza; ZAFARMAND, Seyed Javad; RAHMANI, Ashkan, 2018, p. 187-198.
288 WILKINSON, Charles Kyrle, p. 158-178.
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demuestran que la aplicacion de la escritura como elemento decorativo habitual no se

habia descubierto antes de su aparicion en Nishapur.?%

Por otra parte, el intercambio de estilos artisticos en la ceramica no solo se refleja en
las piezas de Nishapur. Se puede observar la influencia de orfebreria isldmica introducida
en los productos del horno Changsha. Sus técnicas de estampado y aplicado (fig. 141) se
transformaron a partir de las técnicas de golpeo y repujado utilizadas en las vajillas persas
de oro y plata sasanidas (fig. 142), convirtiéndose en uno de sus elementos decorativos
mas importantes. De igual modo, influyeron en la forma de la porcelana Changsha, la
copa larga multicurva (fig. 143y 144), la copa de pie alto y el jarron hu.?®® En el caso de
dicho horno, los productos se hacian en su mayoria a medida para satisfacer las
necesidades de los comerciantes persas, por tanto, aunque continuaban el estilo cultural
y artistico tradicional chino respecto a los temas y motivos, estaban inevitablemente
influidos por la oleada de cultura isldmica. En cuanto a los motivos y las formas ya no se
limitaba al estilo chino original, sino que se volvia méas exdtica. Después de que los
elementos culturales isldmicos adjuntos a la ceramica de Nishapur entraran en Changsha.
Los patrones geométricos abstractos tuvieron un impacto en el arte tradicional chino con
motivos de dragones, monstruos y nubes auspiciosas; las figuras de la uva, la lonicera 'y
la palmera datilera fueron absorbidas rapidamente y comenzaron a ser 10os nuevos motivos

de la porcelana de Changsha.?®!

El exotismo de las formas, la decoracion y las técnicas de produccion de las
ceramicas de Nishapur y Changsha no solo atestigua el intercambio y la integracién de
civilizaciones en las ciudades de la Ruta de la Seda, sino también el frecuente comercio
entre los abasies y la dinastia Tang en el siglo IX. Esta influencia continud, pues en el
siglo X en Susa aun se observa la decoracion de estilo Changsha (fig. 145) en sus vajillas

(fig. 146) de reflejo metélico.?®?

289 MOGHANIPOOR, Majid Reza; ZAFARMAND, Seyed Javad; RAHMANI, Ashkan, 2018, p. 194.
290 QI, Dongfang, 1995.

291 CHE, Xiaomei; WANG, Xin, 2020, p. 9.

292 WEN, Wen, 2018, p. 262.

135



4.3 Porcelana vidriada de colores

4.3.1 Elvidriado blanco con salpicaduras verdes

En el naufragio de Belitung destacan mas de 200 piezas de vidriado blanco decoradas
con salpicaduras verdes, entre las que se incluyen jarras (fig. 147), platos (fig. 148),
cuencos (fig. 149) y un tipo inusual de taza con tubo para beber (fig. 150).2% Debido a
que muchos hornos chinos de la dinastia Tang produjeron las vasijas de salpicaduras
verdes, la procedencia de este clase es actualmente discutida. Evidentemente, la conjetura
mas aceptada es que procede del horno Gongxian (Henan).?** Asimismo, se han excavado
productos de este tipo en Samarra, Nishapur, Fustat y Sifra. De hecho, la investigadora
Wen solo ha encontrado tales fragmentos en 16 de los 167 yacimientos islamicos que
datan de los siglos V111 a X. Segun ella, las vasijas blancas con salpicaduras verdes chinas
halladas en el palacio de Samarra habrian sido suministradas exclusivamente al Califato,
lo que explica el escaso nimero de fragmentos de este tipo en esta ciudad y en todo el
califato abasi.?®® La importacion de Sancai del mundo islamico es un tema especial, casi
todos los fragmentos de Sancai excavados aqui son de articulos de vidriado blanco con
salpicaduras verdes. Este estilo, derivado o al menos asociado a los primeros Tang-sancai,
se utilizo raramente en China central, pero se sabe por las excavaciones que fue muy
popular en el mundo islamico de Oriente Proximo, donde apelaba a los gustos locales, lo

que llevo a que fuera imitado en el siglo 1X.2%

Arthur Lane, que considera la cerdmica esmaltada de Samarra del siglo 1X como el
inicio de la refinada ceramica islamica, atribuye la fama de la fina ceramica de Samarra
a la influencia del estilo técnico y artistico de la ceramica china importada.?®” El tipo de
Samarra Horizon es la loza iraqui clasica de Samarra, que incluye loza esmaltada blanca
con y sin decoracion, y loza esmaltada salpicada temprana con plomo, con y sin

decoracion grabada. Este tipo de esmalte salpicado consta de dos grupos principales, uno

293 HSIEH, Mingliang, 2011, p. 161-175.

2% 1, Baoping; CHEN, Yuh-shiow; WOOD, Nigel, 2010, p. 177-183.
2% WEN, Wen, 2018, p. 159.

2% RAWSON, Jessica, 2012, p. 41.

297 | ANE, Arthur, 1947, p. 10-11.
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caracterizado por salpicaduras verdes sobre el opaco esmalte blanco, a menudo también
con amarillo (fig. 151), y el otro consistente en cuencos redondeados de fondo plano con
salpicaduras verdes y marrones en la pared donde la decoracion gotea del borde (fig.
152).2% No obstante, Wen se dio cuenta de que la loza blanca islamica con salpicaduras,
rayas, puntos o pinturas verdes, no solo guardaba similitudes con los articulos blancos
chinos contemporaneos con salpicaduras verdes, sino también con los objetos esmaltados
amarillos con salpicaduras verdes de yellow glazed family (familia del esmalte amarillo)
de Siria, nombrada por Oliver Watson de Siria. Al parecer, la mayoria de dichos productos
chinos o bien tienen salpicaduras verdes, manchas verdes o puntos muy ordenados (fig.
153). Sin embargo, los de Samarra no solo tienen salpicaduras, manchas y puntos verdes,
que se parecen a los de China, al igual rayas verdes, que no son comunes en los articulos
chinos, pero son una caracteristica en la familia del esmalte amarillo (fig. 154) y en el
salpicado verde islamico (fig. 155). La investigadora se inclina hacia la hipotesis de que
los productos de salpicadura verde de Samara Horizon estaban influenciados tanto por los

de salpicadura verde chinos como la familia del esmalte amarillo.?%

En Egipto, el estilo Fayyumi de loza esmaltada, que aparecio en los siglos IX 'y X,
adopta tres formas: la primera, decorada con esmalte de plomo amarillo-verde de baja
temperatura; la segunda, esmaltada gris-verde o amarillo-verde decorada con manchas de
color amarillo, verde y marrén; la tercera, realizada con engobe, y el rayado, luego se
aplicaba irregularmente esmalte de baja temperatura.3® Los estudiosos solian pensar que
se trataba de una imitacion del Tang-sancai.3°* Efectivamente, al analizarlo mas
detenidamente, la segunda forma debe mucho a las técnicas decorativas de los articulos

de Changsha,3?

como los del tercer periodo mencionado anteriormente. Si se comparan
de cerca ambos disefios, también existen ciertas similitudes en los motivos del color
amarillo-verde. A través de sus investigaciones, el autor Gregory Williams ha llegado a

la conclusidn de que el estilo Fayyumi de esmalte salpicado (fig. 156) que presentan estos

2% NORTHEDGE, Alastair; KENNET, Derek, 1994, p. 21-35.
29 WEN, Wen, 2018, p. 299-300.

30 QIN, Dashu, 1995, p. 79-91.

301 T ANE, Arthur, 1947.

302 QIN, Dashu, 1995, p. 84.
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tipos imita claramente la obra iraqui e irani temprana, siendo una influencia de los

articulos de salpicadura colorada producida en China.3%

4.3.2 Elvidriado azul y blanco

La obra azul y blanca del mundo isldmico (fig. 157) aparecio por primera vez en el
actual Irak, con centros de produccion en Basora, en la cabecera del golfo Pérsico.>** Su
maxima produccién data de mediados del siglo 1X a mediados del siglo X, en principios
del periodo abasi del Imperio arabe. En cambio, hasta la fecha no se ha encontrado en
Irak ningn ejemplo de pieza china bajo vidriado azul y blanca del siglo 1X. En el mundo
islamico, Siraf es el Unico lugar donde se han encontrado piezas azules y blancas de Tang
(fig. 158).%% Sin embargo, en los Gltimos afios, entre los bienes chinos descubiertos en el
naufragio de Belitung se incluyen también tres obras azul y blancas chinas completas bajo
vidriado a alta temperatura, decoradas al estilo de Oriente Medio (fig. 159).3% La fecha
del naufragio se aproxima al afio 826 (incluidas dichas obras), en el que se cree que la

mayor parte de la carga estaba destinada al mercado del Imperio abasi.>"’

La loza abasi del siglo 1X no es la primera cerdmica azul y blanca de la historia, ya
que la Tan-sancai azul y blanca de baja coccion del horno Gongxian (Henan) (fig. 160)
se fabricaba como objeto funerario ya en el siglo VIII. Aungue no hay pruebas de que
dicha ceramica funeraria se hayan exportado desde China.>® Por otra parte, el horno de
Huangye (Henan) produjo ceramica blanca de baja coccion con pintura azul al menos
entre los afios 684-756, asi como productos azules y blancos de alta coccién entre los afios
841-907 (fig. 161).2°° En opinion de Nigel Wood, la introduccion de la decoracion en azul
cobalto por parte de los alfareros abasies sigue siendo un problema. Considera que puede
haber sido disefiada para imitar los productos chinos importados, como los de Changsha

con decoracion azul, o el Tang-sancai con adorno azul del horno Gongxian y los articulos

303 WILLIAMS, Gregory, 2012, p. 129.

304 MASON, Robert B., 1991, p. 51-66.

305 SPATARO, Michela, 2019, p. 574-587.

306 HSIEH, Mingliang, 2002, p. 1-60.

307 SCOTT, Rosemary, 2004, p. 13-26.

38 WOOD, Nigel, 2007, p. 682.

399 HENAN, Provincial Institute of Cultural Relics and Archaeology, 2016, p. 17.
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azules y blancos bajo vidriado del siglo IX que no se han encontrado localmente hasta la
fecha.®1° Por (ltimo, en los hornos de Changsha se fabricaban objetos con adornos de
cobre, superficialmente similares al azul cobalto, que se exportaban a Irak al menos desde
principios del siglo IX. Estas piezas podrian considerarse como posibles influencias en

algunos aspectos del estilo azul y blanco abasi.?!

4.4 Porcelana Song

El siglo XI fue un punto de inflexion en la historia de la cerdmica islamica, se
reformo la calidad del bizcocho bajo la influencia de la porcelana blanca y Qing-blanca,
formando las vasijas del Fritware (frita) maduro.3'? Apareci6 por primera vez a principios
del periodo islamico (siglos IX-XI) en los dos valles fluviales y en Egipto,®!2 e incluso en
la peninsula Ibérica bajo el califato de Cordoba.®* Desde el siglo XII, la frita se producia
y utilizaba en altas cantidades en la peninsula Arabiga, la peninsula de Anatolia, la Meseta
Irani y Egipto, convirtiéndose gradualmente en un producto principal de la industria
cerdmica de Oriente Medio. En los siglos siguientes, la tecnologia de la frita se utiliz6 en
casi todos los tipos importantes de ceramica de estas regiones, 3*° incluyendo
principalmente el Lustreware (reflejos metalicos) decorado con esmaltes metalicos
preciosos; las de imitacion de celadon chino Longquan cocido con esmalte de plomo a
baja temperatura; las obras azules y blancas islamicas, y una serie de piezas subesmaltes

posiblemente influenciadas por la porcelana china, asi como la famosa ceramica Iznik.3

El periodo selyucida (1037-1194) fue la edad de oro de la produccion de ceramica
irani, en la que el uso generalizado de la frita propicié el surgimiento de muchas
variedades nuevas. En aquella época, el centro de alfareria mas reputado era Kashan, en

el centro de Iran, donde los alfareros islamicos creaban nuevas variedades. Por ejemplo,

310 WOOD, Nigel, 2007, p. 682.

311 WOOD, Nigel; TITE, Mike, 2009, p. 36.

312 Sy temperatura de coccion suele ser de 800-900°C, raramente alcanzando los 1000°C. El material de su
cuerpo no contiene caolin ni feldespato, por lo que no puede llamarse una verdadera porcelana de pasta
dura, sino que estd a medio camino entre la loza y la porcelana. MA, Wenkuan, 2005, p. 139-179.

313 MASON, Robert B.; TITE, Michael S., 1994, p. 77-91.

314 COLL CONESA, Jaume 1999, p. 49-58.

315 MASON, Robert B.; TITE, Michael S., 1994, p. 77-91.

316 L1, Jingpu; YANG, Yimin, 2021, p. 53.
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el subesmalte puro, el sobreesmalte exquisito, el Mina'i, la decoracion del calado, la
técnica de grabado de siluetas en doble capa. Las pruebas arqueoldgicas 17 y

318

documentales®*® indican que durante la dinastia Song se exportaba porcelana a Iran en

abundancia, lo que inevitablemente tuvo un profundo impacto en la ceramica irani.

Segun el arquetlogo chino Ma Wenkuan, la ceramica de frita isldmica de aquella
época perseguia el caracter semitransparente del bizcocho chino, al tiempo que aprendian
las técnicas de tallado de motivos. La obra esmaltada monocromatica, por ejemplo, un
su patron presenta una técnica de tallado en escamas®!® con incisiones profundas y bien
definidas (fig. 162), imitando la porcelana Qing-blanca de Jingdezhen y el celaddn de
Longguan de la dinastia Song. En la forma de la vasija influyen, por ejemplo, los cuencos
de paredes inclinadas (fig. 163 y 164), los cuencos de paredes inclinadas con vientre
plegado (fig. 165 y 166), los cuencos con boca de pétalos curvados (fig. 167 y 168) y
puntiagudos (fig. 169 y 170), y la decoracién de boca en forma de girasol (fig. 171y 172).
En cuanto a los motivos, destacan los abanicos plegables (fig. 173 y 174), los Kaiguang
de cuatro pétalos puntiagudos (fig. 175y 176), los racimos de crisantemos y los retornos
angulares. Ademas de la mencionada técnica, el impacto de las tecnologias del tallado
doble capa (fig. 177 y 178), el “Mangkou 7*-/73% (fig. 165, 171y 179) y el eliminado
con tallado (fig. 180) no estd claro por ahora, ya que existian los equivalentes
contemporaneos en ambas dinastias, si bien aparecieron ligeramente antes en la dinastia
Song. Por el contrario, Mina'i estaba bien elaborada de tal manera que los alfareros
islamicos dominaron las técnicas de Doucai a la vez que desarrollaron la produccién a
gran escala antes que China. Sin embargo, si ambas partes se influyeron mutuamente, y

de qué modo, es una cuestion que debe estudiarse mas a fondo.3?!

>z
~

817 Véase Songshi 7<% [Historia de Song] y Tingshi /7%’ [Anécdotas de la dinastia Song china], etc.

318 WILKINSON, Charles Kyrle, p. 258; MIKAMI, Tsugio, 1984, p. 101; WHITEHOUSE, David, 1969, p.
39-62.

319 Se trata de una técnica de tallado inclinado en la superficie del bizcocho, ya que la arcilla oblicuamente
cortada tiene una forma de escamas, conocidas por los estudiosos occidentales como “Sliced Carving”. MA,
Wenkuan, 2005, p. 170.

320 Se trata de un defecto de coccién que provoca que la boca de porcelana quede sin esmaltar durante el
proceso de produccion, dejando al descubierto su cuerpo. FENG, Xianming, 1998, p. 388.

321 FENG, Xianming, 1998, p. 169-174.
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Del mismo modo, en la porcelana Song se observan los modelados islamicos
habituales de metal y vidrio, el jarron de cuello fino con boca de borde plano, el jarron de
cuello largo con borde enrollado y la copa en forma de barril. Cabe destacar que los
alfareros del horno Cizhou imitaron dicha copa para fabricar un tarro en forma de barril
(fig. 181), que esté decorado con un disefio a cuadros blancos y negros de estilo islamico
en el exterior, lo que sugiere ademas que derivan del articulo islamico. Mientras que este
tipo de decoracion es comun en el vidrio y la cerdmica islamica, es menos frecuente en la
porcelana china. Otro motivo es un rombo de hojas rotas 0 manchas, que se encuentra a
menudo en la cerdmica islamica, y que también ha aparecido en la porcelana Liao.
Técnicamente, el engobe bajo vidriado se utilizé en la porcelana ya en la dinastia Jin
Occidental, pero solo en blanco, con lo que no fue hasta la dinastia Song que se emplearon
dos colores.®?? Por ejemplo, la porcelana vidriada blanca con motivos negros y con
motivos marrones de los hornos de Cizhou se basan claramente en las técnicas islamicas
de engobe policromado. Por ultimo, esté la influencia del esmalte turquesa con cobre
como colorante, azul turquesa (o azul palido transltcido) en los esmaltes alcalinos y verde
(péalido) en los esmaltes de plomo.3?® Esta técnica posee una larga historia en la ceramica
isldmica, ya que llegd a China en la segunda mitad del siglo XII. De las excavaciones de
la dinastia Jin se desprende que el esmalte turquesa bajo vidriado decorado (fig. 182) con

motivos negros se introdujo a finales de Jin.3%

4.5 Celaddn de Longquan

Durante los siglos XII1-XVI, un tipo de celaddn chino se observaba a menudo en
algunas ciudades de Oriente Medio donde la produccion de ceramica estaba avanzada
(por ejemplo, en Faustat), pero las investigaciones han demostrado que estas piezas son

todas de la frita, que son imitaciones del celadon chino auténtico.?

322 QIN, Dashu, 2018, p. 58-74.

323 BLOOM, Jonathan; BLAIR, Sheila, 1997, p. 105.
324 MA, Wenkuan, 2005, p. 174-178.

325 L1, Jingpu; YANG, Yimin, 2021, p. 56.
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El arquedlogo chino Qin Dashu, basandose en el descubrimiento de cerdmica china
en el yacimiento de Faustat (Egipto), lleg6 a la conclusion de que la importacion de
porcelana china en Egipto durante el periodo Ayubi (1169-1250) habia aumentado
considerablemente. Los principales hallazgos de este periodo son el celadén de Longquan,
la porcelana blanca y Qing-blanca producidos en Jingdezhen y otros hornos del sur. A
finales de la dinastia Song del Sur de China, los hornos de Longquan mejoraron sus
habilidades en la produccion de celaddn, produciendo celadon del vidriado Meiziging con
un elegante tinte verde. Asi, estos productos conquistaron a los egipcios por sus bellas
formas, su decoracion ornamentada y sus hermosos vidriados, por lo que se exportaron

en el elevado nimero a Fustat.3%°

Posteriormente, el periodo mameluco (1250-1517) fue testigo de la creacion de un
nuevo tipo, una ceramica esmaltada, copia egipcia del celadon chino. Desde el punto de
vista de la decoracion, estas cerdmicas pueden dividirse en tres subcategorias: con esmalte
uniforme (fig. 183), con adornos incisos y estampados bajo esmaltado (fig. 184) y con
ornamentos moldeados en relieve o como aplicados (fig. 185y 186). Este tipo de celaddn
egipcio fue producido durante los siglos X1V y XV, sobre todo por los alfareros cairotas
que trabajaban en los talleres de Fustat.>” En el siglo pasado se hall6 en Fustat una gran
colecciéon de fragmentos de loza islamica, identificados como de la dinastia bahri o
Mameluco | (1250-1382). De este grupo de unas 250 muestras, aproximadamente 20 son
imitaciones del celadén de Longquan importado de China. Es probable que los
fragmentos representen un nivel de realismo logrado por la cuidadosa imitacion de un
vidriado chino especifico, que va del verde-azul claro al verde oliva intenso, con una

variedad de matices y texturas.®?8

La investigadora Malgorzata Redlak ha analizado 235 fragmentos diferentes de
ceramica utilitaria de celadédn egipcio excavados en Kom el-Dikka, Alejandria, entre 1300
y 1450 aproximadamente. Lo primero que identifico, basandose en las formas, los rasgos

decorativos, la calidad técnica y los posibles defectos técnicos, fueron las caracteristicas

36 QIN, Dashu, 1995, p. 86-87.
327 REDLAK, Malgorzata, 2017, p. 59-84.
%8 WOOD, Nigel; DOHERT'Y, Chris, 2015, p. 87-100.
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que los hacian imitar el celadon chino. El cuerpo de la mayor parte de estos productos es
de la frita, que se presenta en una amplia gama de tonalidades, abarcando varios tonos de
verde sauce, verde solido con un tinte turquesa o azul claro, verde oliva, verde hierba y
gris claro.®® En cuanto a las formas, se compone de copas con pie alto, tazas con pie alto,
tapas conicas, vasos delgados y cuencos con fondo plano o carenado y paredes
perpendiculares rematadas con un borde curvado, cuencos con bordes dentados y cuencos
con estrias en las paredes interiores y exteriores, inspirados en prototipos chinos.
Decorativamente, se utilizan asas en forma de animales, o similares a las bestias miticas
chinas, los dragones o fénix, 0 mas comunmente como peces. Asimismo, decorados con
los aplicados de rosetdn o crisantemo, son los ejemplos muy tipicos de los estilos chinos,

y con motivos en relieve, una rareza en el arte egipcio de los periodos pasados.>*°

4.6 Porcelana azul y blanca de Yuan

La porcelana azul y blanca china de la dinastia Yuan se exportaba al mundo islamico
ya en la primera mitad del siglo XIV. Siria, bajo el dominio mameluco a finales del siglo
X1V, copié por primera vez la forma y la decoracion de dicha porcelana.®*! Al mismo
tiempo, también aparecio en las miniaturas persas de la dinastia Yalayérida.®*? A partir
del siglo XV, se produjo esta imitacion en el mundo islamico, desde Asia Central en el
este hasta Egipto en el oeste. Por ejemplo, Egipto®* y Siria bajo los mamelucos, Iran bajo
las dinastias Timurida y Safavida,** y Turquia bajo los otomanos,3*® emularon este
producto de Yuan, siendo algunas de las réplicas muy precisas. La exportacién de
porcelana azul y blanca de la dinastia Ming continud y también se copid. De este modo,
los alfareros de varios paises islamicos siguieron reproduciendo porcelana azul y blanca

Yuan y Ming durante méas de 300 afios.

329 REDLAK, Matgorzata, 2017, p. 63.

330 REDLAK, Matgorzata, 2017, p. 65-79.

331 POPE, John Alexander, 1956.

332 DENNY, Walter Brent, 1974, p. 76-99.

333 SCANLON, George Thomas, 1974, p. 81-91.
334 CROWE, Yolande, 2002.

335 ATASOY, Nurhan; RABY, Julian, 1989.
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La influencia y la importancia de la porcelana china para la Turquia otomana son
evidentes en la coleccién del Palacio de Topkapi, que también estd estrechamente
relacionada con la mundialmente famosa ceramica de Iznik. Aungque no hay evidencias
del comercio directo entre la antigua China y el Imperio otomano (1299-1922) a través
de la Ruta maritima de la Seda. De todos modos, es innegable que el Imperio otomano,
que controlaba el mar Negro, el mar de Marmara, el Mediterraneo Oriental, el mar Rojo
y partes del océano indico, debié tener frecuentes contactos indirectos y comercio con
China mediante varios puertos de su territorio.33® Por eso, el Palacio de Topkap1 posee
una rica coleccion de porcelana de los hornos de Jingdezhen, Longquan y Zhangzhou, en
la que también se observan los distintos tipos de porcelana fina exportada a Asia
occidental durante las dinastias Yuan, Ming y Qing. Segun las estadisticas, las mas de
10.000 obras chinas antiguas del Palacio Topkap1 son en su mayoria celadon y porcelana
azul y blanca, con variedad de formas y decoraciones, que refleja basicamente el
panorama de porcelana china de exportacion desde la dinastia Yuan hasta la Qing.3¥’

A principios del siglo X1V, la antigua ciudad bizantina de Nicea fue ocupada por los
turcos y rebautizada con el nombre de Iznik, que en su dia fue la capital de la dinastia
osmanli. En la mitad del siglo XV, los otomanos derrocaron a Bizancio y progresivamente
se convirtieron en un poderoso imperio que abarcaba Europa, Asia y Africa. En este
contexto, lIznik crecié hasta convertirse en un importante centro de produccién de
ceramica de aquella época, cuyo auge y desarrollo estuvo estrechamente relacionado con
el azul y blanco de la dinastia Yuan, llegando a ser una de las caracteristicas clave de su
estilo artistico.®® Segun las investigaciones, la ceramica esmaltada de 1znik ha pasado
por los siguientes periodos de desarrollo:3* el periodo de azul y blanco (1475-1510); el
periodo de azul y blanco-verde turquesa (1500-1520) (fig. 187), el material azul y blanco
utilizado era el cobalto, que entonces se producia abundantemente en la region iraqui de
Samara, en tanto que el esmalte verde estaba hecho del natrén, que prosperaba en los
lagos salados de Persia e Irak; el periodo de Golden Horn (1530-1550) (fig. 188), una

336 MA, Wenkuan, 2004, p. 96.

337 ARTAN, Tiilay, 2010, p. 113-147.
38 L, Zhiying, 2021, p. 106-111.

339 AKAR, Azade, 1988, p. 8-9.
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variacion de la popular ceramica azul y blanca, su decoracion consiste en una serie de
finas espirales de pequefias hojas, los bordes estrechos de algunos platos estan pintados
con un disefio serpenteante;3*° el periodo de Damascus (1540-1555) (fig. 189), ademas
del color del azul cobalto y el turquesa, el verde salvia y el parpura palido se utilizaron
por primera vez para decorar vasijas, al tiempo que formaban una transicion hacia la
ceramica policroma madura;** el periodo de Rhodian (1550-1600) (fig. 190), las lineas
de contorno negras eran fuertes durante este periodo, en el que se utilizaron ampliamente
también el verde cobre, el cian y el sealing-wax red (rojo del bol arménico); y la loza
esmaltada del siglo XVII (1600-1660), la produccién continud en este siglo, pero la
calidad fue disminuyendo en muchos aspectos, los esmaltes no eran lo suficientemente

brillantes y la decoracion era inferior a lo que era antes.

En términos de forma, la porcelana china tenia menos influencia en la cerdmica Iznik,
con unos cuatro tipos, que son el cuenco en forma de semilla de loto, el plato grande de
borde plegado, el plato con boca abierta y vientre curvo, y el estuche para lapices (fig.
191). La imitacion turca otomana de la porcelana china es mas evidente en la decoracion,
con unos trece tipos de motivos chinos imitados en su cerdmica,®*? incluyendo los que se
refieren a temas de porcelana azul y blanca, principalmente en patrones de ramo de flores
(fig. 192 y 193), la repeticion continua de los flores (fig. 194 y 195), uvas (fig. 196 y 197),

animales y las formas geométricas arabes.>*3

Aunque los alfareros arabes no cocian porcelana vidriada transparente a alta
temperatura, si producian ceramica esmaltada de colores aplicando el engobe de muy bajo
contenido en hierro a la superficie de la arcilla. En el caso de China, la porcelana pintada
desde las dinastias Jin hasta Yuan, pasando el desarrollo de la dinastia Ming, supuso un

impulso de la variedad de productos y de la decoracion, que estuvo vinculado al

340 ATASOY, Nurhan; RABY, Julian, 1989, p. 108.
341 ATASOQY, Nurhan; RABY, Julian, 1989, p. 129.
342 MA, Wenkuan, 2004, p. 79-80.
3 LJANG, Taozi, 2015, p. 89-93.
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intercambio entre la industria de la porcelana Ming y la produccion de ceramica esmaltada

de Iznik.3#

El intercambio cultural entre paises de todo el mundo es siempre una via de doble
sentido, en ocasiones también pasa por el ciclo repetidos y mdaltiples. Los objetos
metalicos islamicos suelen presentar aristas convexas en el cuello, en la unién del cuello
con el vientre o bien en la junta del vientre con el pie.>* De hecho, en los hornos de Cizao
(Fujian) se copiaron jarrones de cuello largo y aristas convexas ya en las dinastias Song
y Yuan.3# Esta imitacion podria haber continuado durante varios cientos de afios, no
obstante, también es posible que se volviera a reproducir después de un largo intervalo.
En cuanto a la decoracidn, tanto los hornos de Jingdezhen como los de Zhangzhou
emularon algunos motivos turcos, por ejemplo, en Zhangzhou se desenterraron tres platos
azules y blancos con disefios de tulipanes,®’ que es una de las flores favoritas de los
turcos y actualmente es la flor nacional de Turquia. Ademas, en la primera mitad del siglo
XVI, el motivo de las escamas de pez o de las ondas en la cerdmica de Iznik podria haber
sido una imitacion de las de animales (u ondas), como dragones, unicornios y peces
pintados en la porcelana azul y blanca Yuan y Ming, con punto blanco en el centro de
cada escama de pez (u onda). En la segunda mitad del siglo XVI, se solia disponer de un
borde blanco en el extremo inferior de la vasija (fig. 198). Por otro lado, en los platos
azules y blancos de los hornos Zhangzhou, su patrén de ondas (escamas de pez) es de este
estilo. Aparte de ser la decoracion principal, algunos productos de este horno estan
adornados con este motivo a modo de cenefa (fig. 199).3* En cuanto a las técnicas de
produccidn, esto se refleja principalmente en el uso de porcelanas pintadas con engobe y

de coloracion azul cobriza en los hornos de Zhangzhou (fig. 200).

La técnica de la pintura en engobe se utilizd ampliamente en Irdn y Asia Central de
la parte oriental del mundo islamico en los siglos 1X-X, habiendo impactado en la

porcelana china. Hasta la época de los turcos otomanos se producia la mejor ceramica

4 | JANG, Taoz, 2015, p. 92.

345 ATASOY, Nurhan; RABY, Julian, 1989, p. 743.
346 L1, Jianan, 1997, p. 112.

347 FUJIAN, Museum, 1997.

348 MA, Wenkuan, 2004, p. 89-90.
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pintada de engobe, especialmente desde la década de 1650 hasta la de 1680. Generalmente,
se fabricaba con una base azul, marrén o marrén chocolate, luego se pintaba con engobe
y pigmentos de colores, a continuacion se esmaltaba con un vidriado transparente que se
cocia en una sola operacion.®* Coincidentemente, los hornos de Zhangzhou produjeron
el mismo estilo de articulos con engobe coloreada, algunos de los cuales también estaban
decorados en los detalles con colorante azul cobrizo,®° una técnica que habia sido
introducida desde el mundo islamico en la dinastia Jin. Este hecho, combinado con los
mencionados hornos de Zhangzhou, cuyos jarrones de cuello largo y aristas convexas, y
los motivos turcos pintados de tulipanes y ondas (motivos de escamas de peces), asi como
la citada ceramica turca otomana con numerosos elementos chinos en la forma y la

decoracion, sugieren que hubo un estrecho intercambio cultural entre ambas regiones.

En suma, el proceso de imitacion de la porcelana china en todo el mundo ha pasado
generalmente por algunas de estas etapas: la importacion, la imitacién, la variante y la
innovacion. Es decir, desde la importacion y la copia completas de la porcelana china,
pasando por la imitacién y la creacion parciales, como el disefio de patrones, hasta la
autoinnovacion y el establecimiento de nuevas variedades, no se limitaron a reproducir
los objetos extranjeros, sino que siguieron incorporando sus propias tradiciones culturales
y motivos iconograficos en el proceso de emulaciéon y préstamo. La historia de la
evolucion de los estilos ceramicos no es solo una historia de la artesania y la tecnologia,
sino también una historia social y cultural de estilos estéticos estrechamente ligados a la
vida de nuestros antepasados, que revela la influencia de los intercambios culturales entre
regiones, entre pueblos y extranjeros, al igual que entre lo contemporaneo y lo tradicional

en los estilos artisticos ceramicos.

349 ATASOY, Nurhan; RABY, Julian, 1989, p. 372.
30 MA, Wenkuan, 2001, p. 7-10.
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Tabla e ilustraciones

Nishapur (Iran) Changsha (China) Descripceion

Decoracion de

salpicaduras colores

Disefio en forma

de puntos

Vidriado (esmalte)
monocromatico

(especialmente del verde)

Decoraci6n coloreada
sobre vidriado (esmalte)

blanco

Uso de la tecnologia
de color bajo vidriado

(subesmaltado)

Uso de la caligrafia

como decoracion

Tabla 2. Seis tipos de ceramica similar a los productos de Nishapur y Changsha.
MOGHANIPOOR, Majid Reza; ZAFARMAND, Seyed Javad; RAHMANI, Ashkan,
2018, p. 193.
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Figura 137. Cuenco cubierto esmalte
alcalino azul turquesa, producido en Irak, c.
siglos VIII-X, The British Museum,
London.

https://www.britishmuseum.org/collection
/object/W_2007-6001-2968 (24-03-2022)

Figura 138. Cuenco de porcelana blanca
del horno Xing (Hebei), con boca en forma
de labio y base en forma de jade, de la
dinastia Tang (c. siglo 1X), The British
Museum, London.

https://www.britishmuseum.org/collection
/object/A_PDF-A-107 (24-03-2022)

Figura 139. Fragmentos de la base de un
cuenco blanco, excavado en Ctesifonte
(Irag), de los siglos 1X-X, The British
Museum, London.

https://www.britishmuseum.org/collection
/object/W_1937-0219-52 (24-03-2022)

Figura 140. Fragmento de borde de un cuenco
blanco, excavado en Samarra (lraq), de la
dinastia Abasi (siglos 1X-X), The British
Museum, London.

https://www.britishmuseum.org/collection/obje
ct/W_OA-12633 (24-03-2022)
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Figura 141. Plato vidriado marron en forma
de flor del horno Changsha (Hunan), con
patron estampado floral, de la dinastia Tang
(618-907), Changsha Museum, Changsha.

https://www.hnmuseum.com/zh-
hans/zuixintuijie/ /& K& /0 75 # 7l 5T 7E 7 X B
(24-03-2022)

Figura 142. Cuenco de plata decorado,
producido en Iran, del periodo sasanida tardio
(c. siglo V1), The British Museum, London.

https://www.britishmuseum.org/collection/ob
ject/W_1968-0210-1 (24-03-2022)

Figura 143. Copa Begonia de celadon del
horno Changsha, de la dinastia Tang, Hunan
Museum, Changsha.

https://www.hnmuseum.com/zh-
hans/zuixintuijie/ /2 /70 25 % il T 7E 76 X i
(24-03-2022)

Figura 144. Cuenco lobulado de plata dorada,
de la dinastia sasanida (c. Siglo VI-VII), The
Metropolitan Museum of Art, New York.

https://www.metmuseum.org/art/collection/s
earch/327480 (24-03-2022)
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Figura 145. Hu (jarra) del horno Changsha
con motivos aplicados de palmera datilera, de
la dinastia Tang, The Palace Museum,
Beijing.
https://www.dpm.org.cn/collection/ceramic/2
27504.html (24-03-2022)

Figura 146. Jarra islamica de Lustre de estilo
Changsha, excavado en Susa (Siria), siglo X,
Louvre Museum, Paris.

https://es.wikipedia.org/wiki/Archivo:Jug_pa
Imets_Louvre_ MAOS314.jpg (24-03-2022)

Figura 147. Jarra vidriada blanca decorada
con salpicaduras verdes del horno Changsha,
excavada en el naufragio de Belitung
(Indonesia), de la dinastia Tang, Asian
Civilisations Museum, Singapore.

https://www.lifeofguangzhou.com/wap/know
GZ/content.do?contextld=12807&frontParen
tCatalogld=175 (24-03-2022)

Figura 148. Plato lobulado del horno
Changsha, con salpicaduras verdes y motivo
tallado de flores e insectos, excavado en el
naufragio de Belitung, de la dinastia Tang,
Asian Civilisations Museum, Singapore.

https://www.roots.gov.sg/Collection-
Landing/listing/1310538 (24-03-2022)
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Figura 149. Cuenco lobulado del horno
Changsha, con salpicaduras verdes y motivo
appliquée de dragdn, excavado en el naufragio
de Belitung, de la dinastia Tang, Asian
Civilisations Museum, Singapore. HSIEH,
Mingliang, 2011, p. 168.

Figura 150. Taza salpicada verde del
horno Changsha, con un tubo para beber,
excavado en el naufragio de Belitung, de
la dinastia Tang, Asian Civilisations
Museum, Singapore.

https://www.roots.gov.sg/Collection-

Landing/listing/1313210 (24-03-2022);
https://www.lifeofguangzhou.com/wap/
knowGZ/content.do?contextld=12807&
frontParentCatalogld=175 (24-03-2022)

Figura 151. Fragmentos de cuenco
decorado con salpicaduras verdes
sobre esmalte blanco opaco
excavado en Samarra, de la dinastia
Abasi (siglos IX), The British
Museum, London.

https://www.britishmuseum.org/coll
ection/object/W_OA-13722-1-7
(25-03-2022)

Figura 152. Cuenco esmaltado de plomo
decorado con salpicaduras verdes y
marrones, excavado en Samarra, de la
dinastia Abasi (siglos 1X), The British
Museum, London.

https://www.britishmuseum.org/collecti
on/object/W_OA-679 (25-03-2022)
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Figura 153. Plato y cuenco chino con salpicaduras verdes, excavado en el Palacio
Califal (Samarra), de la dinastia Abasi (siglos 1X), Pergamon Museum, Berlin.
WEN, Wen, 2018, p. 285.

Figura 154. Fragmentos de cuencos de
la familia del esmalte amarillo,
pintados con verde en un esmalte
amarillo opaco, excavado en Raqga
(Siria), de finales del siglo VIII. WEN,
Wen, 2018, p. 301.

Figura 155. Cuenco de esmalte amarillo
con rayas salpicadas verdes de Susa, c.
siglos IX-X, Louvre Museum, Paris. WEN,
Wen, 2018, p. 301.
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Figura 156. Ceramica del estilo Fayyumi de esmalte salpicado. WILLIAMS,
Gregory, 2012, p. 189, 191-194, 196.
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(Irak), de la dinastia Abasi (siglo 1X), Harvard

\ Figura 157. Cuenco azul y blanco de Basora
Art Museums, Boston.

https://hvrd.art/0o/316050 (26-03-2022)

Figura 158. Fragmento de porcelana azul y
blanca del horno Gongxian (Henan), excavado
en Siraf (Iran), de la dinastia Tang (mediados
del siglo IX-X), The British Museum, London.

https://www.britishmuseum.org/collection/obj
ect/W_2007-6001-5010 (26-03-2022)

Figura 159. Platos azules y blancos del horno Gongxian, excavado en el naufragio
de Belitung, de la dinastia Tang, Asian Civilisations Museum, Singapore.

https://www.lifeofguangzhou.com/wap/knowGZ/content.do?contextld=12807 &front
ParentCatalogld=175 (26-03-2022); HALLETT, Jessica, 2011, p. 80.
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Figura 160. Plato azul y blanco del horno
Gongxian (Henan), excavado en Siraf (Iran),
de la dinastia Tang (mediados del siglo 1X-
X), The British Museum, London.

https://www.britishmuseum.org/collection/o
bject/W_2007-6001-5010 (26-03-2022)

Figura 161. Pagodas de porcelana azul y blanca del horno Huangye (Henan), de la
dinastia Tang, Zhengzhou Municipal Institute of Cultural Relics and Archaeology,
zhengzhou. GU, Wanfa, 2009, p. 27.

Figura 162. Cuenco esmaltado azul con
patron tallado de Irdn, de la dinastia
selydcida (c. 1175-1200), Victoria and
Albert Museum, London.

https://collections.vam.ac.uk/item/O85135/
bowl-unknown/ (26-03-2022)
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Figura 163. Cuenco vidriado blanco del horno
Ding (Hebei), de las Cinco Dinastias (902-
979), The Palace Museum, Beijing.

https://www.dpm.org.cn/collection/ceramic/2
28008.html (28-03-2022)

Figura 164. Cuenco blanco de Iran, de la
dinastia selyucida, Freer Gallery of Art,
Washington, DC.

https://asia.si.edu/object/F1956.2/ (28-03-
2022)

Figura 165. Cuenco vidriado blanco del horno
Ding, de la dinastia Song del Norte (960-
1127), The Palace Museum, Beijing.

https://digicol.dpm.org.cn/cultural/detail?id=
1b4a30d8h959424aa2f1dfc904868acf (28-03-
2022)

Figura 166. Cuenco de Mina’i, producido en
Kashan (Iran), 1180-1220, Victoria and Albert
Museum, London.

https://collections.vam.ac.uk/item/O85593/bo
wl-unknown/ (28-03-2022)
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Figura 167. Cuenco vidriado blanco del horno
Ding, con boca en forma de seis pétalos, de la
dinastia Song del Norte, The Palace Museum,
Beijing.
https://www.dpm.org.cn/collection/ceramic/2279
06.html (28-03-2022)

Figura 168. Cuenco de estilo Mina’i con boca en
forma de ocho pétalos, producido en Kashan, de
finales del siglo XII o principios del XIII, Museu
Calouste Gulbenkian, Lisboa.

https://gulbenkian.pt/museu/en/works_museu/bo
wl-2/ (28-03-2022)

Figura 169. Plato de pie alto vidriado blanco del
horno Ding, con boca en forma de pétalos
puntiagudos, de la dinastia Song del Norte,
Dingzhou Museum, Dingzhou. MA, Wenkuan,
2005, p. 164,

Figura 170. Cuenco blanco con boca en forma de
pétalos puntiagudos, producido en Kashan, 1180-
1220, Victoria and Albert Museum, London.
https://collections.vam.ac.uk/item/O166800/tank
ard/ (28-03-2022)
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Figura 171. Cuenco vidriado blanco del
horno Ding, con boca en forma de girasol, de
la dinastia Song (960-1279), The Palace
Museum, Beijing.

https://www.dpm.org.cn/collection/ceramic/
227123.html (28-03-2022)

Figura 172. Plato de pie alto de Lustre de
Iran, con boca en forma de girasol, de finales
del siglo XII. LANE, Arthur, 1947 c, p. 25.

Figura 173. Cuenco vidriado Qing-blanco
del horno Jingdezhen, con patron de
abanicos plegables, de la dinastia Song del
Sur (1127-1279), The British Museum,
London.

https://www.britishmuseum.org/collection/o
bject/A_PDF-A-459 (28-03-2022)

Figura 174. Cuenco blanco con patrén de
abanicos plegables de Iran, de la primera
mitad del siglo XII, Victoria and Albert

Museum, London. LANE, Arthur, 1947 b, p.
38.
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Figura 175. Meiping vidriado negro con patrén
eliminado y tallado del horno Lingwu (Ningxia),
de la dinastia Xia Occidental (1038-1227), Art
Institute of Chicago, Chicago.

https://www.artic.edu/artworks/80869/bottle-
vase-meiping-with-flowers (28-03-2022)

Figura 176. Planto de Iran, de los siglos XII-
X1, Art Institute of Chicago, Chicago. MA,
Wenkuan, 2005, p. 166.

Figura 177. Shuizhu de doble capa vidriado
Qing-blanca, de la dinastia Song del Norte,
National Museum of Korea, Seoul.

https://guwantj.com/photo/24584 (28-03-2022)

Figura 178. Jarra de doble capa esmaltada
turquesa, decorada con motivos de tallado,
producido en Kashan, 1215-1216, The
Metropolitan Museum of Art, New York.

https://www.metmuseum.org/art/collection/searc
h/448671 (28-03-2022)
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Figura 179. Cuenco de frita de Ir&n, imitando
la porcelana blanca china de la dinastia Song,
con decoracion del Mangkou, 1180-1200,
Victoria and Albert Museum, London.

https://collections.vam.ac.uk/item/O85362/b
owl-unknown/ (28-03-2022)

Figura 180. Plato esmaltado turquesa con
patrén eliminado y tallado de Garrus (Iran),
de los siglos XII-XIIlI, The Metropolitan
Museum of Art, New York.

https://www.metmuseum.org/art/collection/s
earch/447952 (28-03-2022)

Figura 181. Tarro decorado con chevrones
del horno Cizhou (Hebei), de la dinastia Song
del Norte, Nezu Museum, Tokyo.

https://www.5cocoi.com/yipei/guwanshouca
ng/2018-09-11/542.html (28-03-2022)

Figura 182. Jarrén de cuello largo vidriado
turquesa con motivo negro, excavado en Datong
(Shanxi), de la dinastia Jin (1115-1234), Datong
Museum, Datong.

https://www.sohu.com/a/314499362 526303 (28-
03-2022)
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Figura 183. Vaso delgado esmaltado verde de Egipto,
del periodo mameluco (1250-1517), Victoria and Albert
Museum, London.

https://collections.vam.ac.uk/item/O345725/beaker-
unknown/ (29-03-2022)

Figura 184. Plato esmaltado verde de Egipto,
con adornos incisos y estampados, del periodo
mameluco, The British Museum, London.

https://www.britishmuseum.org/collection/obj
ect/W_2000-0727-1 (29-03-2022)

Figura 185. Plato de celadon del horno
Longquan, con motivos aplicados de dos peces,
de la dinastia Song del Sur (1127-1279), The
Palace Museum, Beijing.

https://www.dpm.org.cn/collection/ceramic/22
6870.html (29-03-2022)

Figura 186. Plato esmaltado verde de Egipto,
con motivos en relieve de dos peces, c. siglos
XIV-XV, The British Museum, London.

https://www.britishmuseum.
org/collection/object/W_1928-0721-6 (29-03-
2022)

162


https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_2000-0727-1
https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_2000-0727-1
https://www.dpm.org.cn/collection/ceramic/226870.html
https://www.dpm.org.cn/collection/ceramic/226870.html
https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1928-0721-6
https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1928-0721-6

Figura 187. Cuenco azul y blanco de Iznik
(Turquia), con motivos de color verde
turquesa, de la dinastia osmanli (1299-
1922), The British Museum, London.

https://www.britishmuseum.org/collection/
object/W_G-8 (29-03-2022)

Figura 188. Plato azul y blanco de Iznik, c. 1540-
1560, The British Museum, London.

https://www.britishmuseum.org/collection/object
/W_1887-0617-9 (29-03-2022)

Figura 189. Plato de Iznik, con motivos de color
azul, turquesa, verde y parpura palido, c. 1550,
The British Museum, London.

https://www.britishmuseum.org/collection/object
/W_G-21 (29-03-2022)

Figura 190. Jarrén de Iznik, con motivos rojos
del bol arménico, c. 1570-1580, The British
Museum, London.

https://www.britishmuseum.org/collection/object
/W_188-1230-466 (29-03-2022)
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Figura 191. Estuche azul y blanco para lapices de Iznik, c. 1510, The British
Museum, London.
https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_G-7 (29-03-2022)

Figura 192. Plato azul y blanco del Xuande
(1462-1435) de la dinastia Ming, Museum of
Wu, Suzhou.

https://www.wuzhongmuseum.com/collecti
on/treasure/103 (29-03-2022)

Figura 193. Plato de Iznik de la dinastia
osmanli (c. siglo XV1), The British Museum,
London.

https://www.britishmuseum.org/collection/o
bject/W_G-115 (29-03-2022)
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Figura 194. Plato azul y blanco del Yongle
(1403-1424) de la dinastia Ming, The British
Museum, London.

https://www.britishmuseum.org/collection/obj
ect/A_1937-1012-1 (29-03-2022)

Figura 195. Plato de Iznik, c. 1535-1545, The
British Museum, London.

https://www.britishmuseum.org/collection/obj
ect/W_G-33 (29-03-2022)

Figura 196. Plato azul y blanco con motivos
de uvas, del Yongle (1403-1424) de la dinastia
Ming, The British Museum, London.

https://www.britishmuseum.org/collection/obj
ect/A_1968-0422-27 (29-03-2022)

Figura 197. Plato de Iznik, c. 1530-1540, The
British Museum, London.

https://www.britishmuseum.org/collection/obj
ect/W_1949-1115-10 (29-03-2022)
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Figura 198. Jarra de Iznik decorada con
motivos de escamas de pez, c. 1575-1580, The
British Museum, London.

https://www.britishmuseum.org/collection/obje
ct/W_G-103 (29-03-2022)

Figura 199. Plato azul y blanco del horno
Zhangzhou (Fujian), de la dinastia Ming,
Zhangzhou Museum, Zhangzhou.

https://www.sohu.com/na/474832647 1201286
19 (29-03-2022)

Figura 200. Plato azul del horno Zhangzhou,
con motivos pintados de engobe blanco, del
Wanli de la dinastia Ming, The British Museum,
London.

https://www.britishmuseum.org/collection/obje
ct/A_Franks-745 (29-03-2022)
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Capitulo 5. Integracion e innovacion artisticas entre la porcelana chinay la
ceramica europea de los siglos XVIy XVIII

La ruta terrestre entre China y Europa fue monopolizada de manera continuada por
los Imperios mongol y otomano desde el siglo XIII hasta el XVI, mientras que los
mercaderes venecianos ocuparon paulatinamente la ruta maritima al controlar los
itinerarios del mar Mediterraneo hasta el puerto egipcio de Alejandria, por lo que la idea
de abrir una nueva ruta maritima para romper el dominio musulmén y veneciano del
comercio centroeuropeo impulso el inicio de la Era de los Descubrimientos europea. A
finales del siglo X VI, los paises europeos, encabezados por Portugal y Espafia, enviaron
misiones y barcos mercantes a Oriente para llevar a cabo operaciones comerciales,
trayendo asi a Europa variedad de productos chinos, entre ellos grandes cantidades de

porcelana para satisfacer la creciente demanda del continente.®**

Por otro lado, el descubrimiento del Nuevo Mundo por parte de los espafioles,
proporciond a Europa grandes cantidades de plata, lo que aumento el poder adquisitivo
de los europeos en el mercado chino. El reconocimiento generalizado y la elevada
demanda de porcelana en los paises europeos abrieron un mercado de ultramar mas
amplio para las exportaciones de porcelana china, ademas de suponer un impulso
econdmico y cultural para el desarrollo y la difusién del arte ceramico. En consecuencia,
las exportaciones chinas con destino al mercado europeo se adaptaron a las necesidades
y gustos de sus habitantes, que no solo experimentaron el valor practico de la porcelana

china, sino que también reconocieron su valor estético.

La importacion de obras artisticas de Extremo Oriente a Europa despert6 un gran
interés entre su élite, al tiempo que el frenesi coleccionista seguia aumentando. Asi, los
objetos orientales atrajeron inicialmente la atencion por sus caracteristicas exoticas y su
lejano origen. A medida que las importaciones seguian creciendo, el interés por los
objetos orientales pasé de la coleccion a la apreciacion, es decir, de centrarse en su escasez

a su estética artistica, y la demanda social se expande ain mas. Como resultado, nacio el

%1 FINLAY, Robert, 1991, p. 1-12.

167



disefio chinoiserie, que incorpora constantemente una comprension europea de China,
dando rienda suelta a la creatividad y la imaginacion, un estilo que no es en absoluto una
imitacion rebuscada del arte oriental de exportacion, sino mas bien una innovacién
artistica que combina la estética oriental y occidental. Aunque la tecnologia de fabricacién
de la cerdmica europea diferia de la china, fue el analisis de las técnicas de porcelanay la
experimentacion con sus componentes, encaminados a conseguir una porcelana auténtica,
lo que finalmente dio lugar a un sistema exclusivo de Europa y a unos estilos de ceramica

distintos de los de China.

5.1 Kraak

A finales de la dinastia Ming (1368-1644), entre el tercer cuarto del siglo XV1y el
segundo cuarto del siglo XVII, se produjo un nuevo tipo de porcelana azul y blanca, que
se exporto en vastas cantidades desde los hornos provinciales (de propiedad privada) de
Jingdezhen (Jiangxi). Esta distintiva porcelana azul y blanca, conocida cominmente
como kraak en el Oeste, se convirtié rdpidamente en el mayor y méas variado grupo de
porcelana de exportacion producida durante los periodos Wanli (1573-1620), Tianqi
(1621-1627) y Chongzhen (1628-1644). La porcelana kraak tiene una importancia
historica especial, ya que fue la primera porcelana azul y blanca de exportacion de
Jingdezhen, producida en masa y enviada en grandes cantidades a todo el mundo.3*2

En el ambito académico existen dos teorias ampliamente aceptadas sobre el origen
de la denominacion de la porcelana kraak: una de ellas cree que el nombre tiene su origen
en el barco mercante portugués carraca, mientras que la otra opina que deriva de la
palabra holandesa kraken, que significa fragil.*> Se diferencia de la porcelana doméstica
china ordinaria en que se producia en grandes cantidades para la exportacion,
especialmente para el mercado europeo. Por eso, sus motivos y formas son ajenos a los
chinos, incluso algunos son de un tipo que no se encuentra en China. La escasez de este

tipo de porcelana en China ha llevado a los expertos a especular que este hecho se debe

352 VINHAIS, Luisa; WELSH, Jorge, 2008, p. 17.
33 RINALDI, Maura, 1989, p. 60-61.
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precisamente a que dicha porcelana se fabricaba en exclusiva para la exportacion.3>
Seguln los resultados de las excavaciones arqueoldgicas, no se ha descubierto ningun
horno especializado para la coccion de kraak, aunque es seguro que se producia en
Jingdezhen.®*® Ademas, los investigadores han hallado fragmentos de kraak en un horno
de Pinghe (Fujian), pero de menor calidad.®*® Se presume que se hizo a imitacion de la de

Jingdezhen, aprovechando la proximidad al mar de Fujian para la exportacion.

No existe una explicacion exacta de la clasificacion de la porcelana kraak, en general,
se acepta que el término se interpreta de forma restringida para referirse a la porcelana
china azul y blanca de exportacién. Suele caracterizarse por consistir en platos y platillos
aplanados, con un cuerpo fino y una boca en la forma de Linghua, asi como por la
decoracion Kaiguang en su pared y borde. Este tipo de porcelana esta cubierta con un
vidriado azul cobalto muy fino, transparente y sin grietas, generalmente, con el borde de
su boca sin esmaltar. Su motivo central esta a menudo rodeado de una distribucion
decorativa en forma de abanico que contiene varios motivos. Presenta una serie de
Kaiguang de diversos motivos tanto en su superficie interior como exterior, ademas de en
sus bordes. Asimismo, se caracterizaba por presentar dos tipos de Kaiguang: unos
notablemente mas grandes, que presentaban motivos florales, insectos y simbolos; otros
en forma de bandas estrechas y con motivos de colgantes. La disposicion de kraak
depende del disefio del molde, pero en el caso de los jarrones de cuello largo o tarros de
boca grande, no es necesario que coincida exactamente con el molde. Sin embargo, este
rasgo decorativo similar aparece también en otros tipos de porcelana, como la de Shantou,

y posteriormente la porcelana japonesa en imitacion de la kraak.®®’

Basandose en la porcelana encontrada durante las excavaciones arqueoldgicas y en
los pecios hundidos, combinada con informacion fidedigna sobre la datacion, como las
inscripciones, Brain S. McElney formula la siguiente clasificacién cronolégica de los

rasgos decorativos de kraak.3%® Periodo | (1550-1570), caracterizada por la ausencia de

3¢ WU, Jingyi, 2003, p. 43.

35 [U, Chaohui, 2020, p. 219-242.

36 GANSE, Shirley, 2008, p. 51.

357 VAN DER PIJL-KETEL, Christine L., 1982.
358 MCELNEY, Brian S., 1979, p. 34-36.
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decoracion en su borde y vientre arqueado. Periodo Il (1560-1580), caracterizada por un
borde decorado y un vientre curvo sin decoracion. También se incluyen en esta categoria
los cuencos con decoracion de bandas anchas en el borde interior. En este periodo, la
pieza central suele ser un motivo animal que simboliza la longevidad, como un ciervo
(fig. 201) o una grulla. Los dos periodos anteriores se consideran las etapas iniciales de
la porcelana tipica de kraak. No llevan la decoracion Kaiguang, los péjaros del disefio se
situan sobre ramas floridas o espinosas, normalmente en la superficie exterior del plato.
Su gran tamario sugiere que se produjeron para la exportacion en lugar de proveer al
mercado nacional. Como algunas de las piezas encontradas en la Bahia Drake (Costa Rica)
llevaban la inscripcién exacta de Jiajing (1522-1566), queda evidenciado que el estilo

descrito ya se habia desarrollado parcialmente antes de 1566.%%°

Periodo 111 (1575-1590), caracterizada por el uso de la decoracion Kaiguang. Los
fragmentos de cuenco hallados en Malindi (Kenia) tienen dicha decoracién en la pared
interior, uno de los cuales presenta una escena de un ciervo moteado con muchas piedras
grandes de fondo. Esta imagen similar se encuentra en las piezas halladas en la Bahia
Drake, no asi en el naufragio del Witte Leeuw, excepto en un fragmento, lo que indica
que este tipo aparecio a finales del siglo XV1. Por lo general, el exterior de las vajillas de
este periodo estd decorado con escenas de pajaros sobre ramas, a veces con pequefios
tallos florecientes en el Kaiguang (fig. 202). Periodo IV, caracterizado por presentar
pequefios Kaiguang en forma de bandas o decoradas con colgantes, que se intercalaban
con unos mas anchos. (fig. 203). Los fragmentos kraak encontrados en la Bahia Drake
demuestran que dicha decoracion fue tomando forma antes de 1595. Existe un cuenco de
1584, con corchetes de plata, que también lleva este adorno, anterior al de la Bahia Drake
en 10 afos. Sin embargo, la ausencia de este estilo de platos en la porcelana kraak del
Witte Leeuw indica que este motivo decorativo cay6 en desuso después de 1610. Periodo
V, similar al periodo 1V, pero con decoraciones en forma de rombos alrededor del borde
del circulo central del plato (fig. 204). A veces algunos de los pequefios Kaiguang

situados en el borde, se rellenaban con motivos. Se descubridé un gran numero de los

39 RINALDI, Maura, 1986, p. 5-26.
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fragmentos del Periodo V en el naufragio del Witte Leeuw, asi como en el del S&o
Gongalo, pero no se encontrd ninguno en la Bahia Drake, lo que sugiere que este tipo de
decoracion se fabrico después de 1595 hasta aproximadamente la década de 1620. Periodo
VI (1605-1625), caracterizado por la simplificacion de los Kaiguang ubicados en los
bordes de las piezas, transicionando desde formas rectangulares hacia formas redondas.
(fig. 205). Ademas, estos motivos tambien variaron, disminuyendo el uso de motivos de
animales en favor de los motivos simbolicos. La mayor parte de la porcelana kraak del
Witte Leeuw pertenece a este periodo, al igual que se hall6 un estilo similar en el del Séo
Gongalo. En el borde de las bocas de este periodo empiezan a aparecer nuevas
decoraciones, como pequefias cintas, taotia o cabezas de animales. Los colgantes de
cuentas degeneraron en una disposicion rigida de puntos, sustituyendo a las joyas y cintas
bellamente pintadas del periodo anterior. Por ultimo, el Periodo VII (1625-1640),
caracterizado por la eliminacién del motivo del rombo, aparece otro que se asemeja a las
flores del tulipan (fig. 206), casi inédito en los periodos anteriores. En el naufragio de la
Concepcion se encontraron fragmentos de este tipo de decoracién. EI motivo del tulipan
fue popular en Europa a principios del siglo XVII, se hizo en moldes y luego fue

introducido en China por los comerciantes chinos después de 1635.3%

5.2 Transitional porcelain

A finales de la dinastia Ming, los hornos imperiales que servian a la familia imperial
no eran los Gnicos hornos de porcelana de Jingdezhen, también habia muchos de caracter
privado, que decoraban la porcelana con motivos mas vivos. El periodo que incluye la era
Shunzhi (1644-1661) vio la aparicion de una nueva formay estilo llamado Transitional
porcelain,®! que tendid un puente entre la transmisién de la porcelana de las dinastias
Ming y Qing. En comparacion con la porcelana kraak, este tipo es un poco mas gruesa,

en cambio el cuerpo y la pintura son de mayor calidad. Para el comercio de exportacion

30 VOLKER, Tijs, 1954, p. 60.

361 Se refiere a la porcelana producida en la zona de Jingdezhen durante la transicion de la dinastia Ming a
la Qing. Generalmente, se atribuye el inicio de este periodo a 1620, a finales de la dinastia Ming, con la
muerte del emperador Wanli (1573-1620), hasta la restauracion de los hornos oficiales de Jingdezhen en el
reinado de Kangxi de la dinastia Qing (c. 1683). VALENSTEIN, Suzanne G., 1989, p. 199-200.
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y los clientes nacionales, los alfareros produjeron porcelana con una gama maés variada
de decoracion. Los nuevos temas y motivos reflejaban el interés de ambos mercados:
historias de literatos (fig. 207), figuras budistas y taoistas, flora y fauna, paisajes y objetos
auspiciosos. Estos motivos eran del gusto del consumidor nacional, principalmente de las
familias eruditas y de los comerciantes refinados; al mismo tiempo, eran populares en el
mercado extranjero porque no solo eran bellas y estaban finamente pintados, sino que

también representaban un placer exético de Oriente para los europeos.*¢?

5.3 Imari

Ademas, otra variedad de porcelana famosa para la exportacion es el Imari, un
producto originalmente japonés, de donde recibe su nombre. Durante el periodo Tianqi,
Jingdezhen comenz6 a producir porcelana azul y blanca con disefios de estilo japonés
para sus consumidores. El descubrimiento de caolinita en la isla japonesa de Kytushi a
principios del siglo XVII condujo al desarrollo de la industria local de porcelana. En la
segunda mitad del siglo XVII, durante el turbulento periodo entre las dinastias Ming y
Qing, la Compafia Holandesa de las Indias Orientales ya no pudo importar porcelana de
China, asi que dirigié su comercio a Arita (Japdn), donde la porcelana se traslado al mar
a través del puerto de Imari (Japon), lugar que le dio su denominacion.®®® Se trata de un
estilo de decoracion de porcelana que se basa en el azul bajo vidriado, con colores rojo
hierro y dorado sobre el vidriado (fig. 208). Esté pintado con multitud de elementos, desde
paisajes, figuras, bestias miticas hasta patrones textiles de kimonos. Sus colores vivos
eran los preferidos por la realeza y la aristocracia europeas quienes la coleccionaban con

tanto fervor que la demanda superaba a la oferta.

Cuando se reanudd la produccién en Jingdezhen a mediados del siglo XVIII, se
reabrid el comercio de la porcelana china. Estudiaron la pintura roja japonesa (aka-€) y
desarrollaron su propio estilo Imari en combinacion con el Wucai (fig. 209). Tras la

reconstruccién de Jingdezhen en 1683, el centro de produccion y distribucién de esta

%2 GANSE, Shirley, 2008, p. 59-60.
33 XIONG, Huan, 2013, p. 85-94.
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porcelana se trasladé completamente de Japon a Jingdezhen. Los disefios de “Imari chino”
eran menos originales y se hicieron cada vez mas comunes en el primer cuarto del siglo
XVIII. Al ser una porcelana coloreada, con un precio intermedio entre el azul y blanco
mas economico Yy el costoso Falangcai, gozé de gran popularidad entre los consumidores

europeos.®%

5.4 Mayodlica

La ceramica hispanomusulmana pintada en reflejo metalico es una de las mas bellas
que se han fabricado, ademas tiene un interés adicional como probable antecedente de la
cerdmica pintada con esmalte de estafio que dominé la cerdmica europea desde el siglo
XV hasta el XVIII. No obstante, hace tiempo que se reconoce que es idéntica en estilo y
técnica a otras encontradas en Persia, Mesopotamia y Egipto, asi que debio ser importada
de Oriente Proximo.3%® En cuanto al origen de esta técnica concreta, se supone que la
primera cerdmica de reflejo metélico se produjo en Irak a principios del siglo IX.
Entonces, siguiendo la expansién de la cultura arabe, se extendié a Egipto, y durante el
periodo fatimi, a Persia y a la peninsula Ibérica.*®® A partir del siglo XIII, los alfareros
del puerto de Malaga dieron protagonismo al reflejo metélico, afiadiendo a la paleta el
azul derivado del cobalto importado, y alcanzaron una asombrosa virtuosidad en el horno.
Los colosales jarrones con asas de ala realizados por los alfareros malaguefios para
decorar el palacio de la Alhambra de Granada, se encuentran tanto técnica como
artisticamente entre los logros mas brillantes y virtuosos de la ceramica mundial. Después
del afio 1300, la alfareria del reino de Valencia, controlada por los cristianos, sobre todo
en las pequefias localidades de Manises y Paterna, llegaron a rivalizar con los de Malaga
en la produccion de lustre, acabando por eclipsarlos.®’ Se produjo una gran cantidad en
Manises, donde se asentaron algunos maestros moriscos. Posteriormente, se exportaron
numerosas piezas de reflejo metélico desde Espafia a Italia, Francia y los Paises Bajos.

En particular, el nombre de mayodlica, utilizado en Italia para indicar la loza de reflejo

364 XIONG, Huan, 2012, p. 108-123.

35 L ANE, Arthur, 1946, p. 246-253.

36 PADELETTI, Giuseppina; PAOLA, Fermo, 2003, p. 125-133.
37 WILSON, Timothy, 2013, p. 8-13.
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metalico, deriva de su origen espafiol, es decir, de la isla de Mallorca.®® Hacia el afio
1500, la alfareria de Manises era cada vez menos capaz de fabricar los productos
espectaculares y consistentes que tenian tanto éxito entre los clientes extranjeros, con lo
que sus mercados de exportacion disminuyeron. Al mismo tiempo, los alfareros de
diversas partes de Italia, que habian desarrollado su propio y sofisticado lenguaje
decorativo y estilo pictorico, atraian cada vez més la atencion de los clientes y
coleccionistas italianos mas prestigiosos y exigentes. En la primera década del siglo XVI,
los alfareros italianos habian desplazado por completo a las importaciones espafiolas de
la cima de su mercado nacional, mientras que la edad de oro de la maydlica italiana estaba

en marcha.3%®

La porcelana china, directa o indirectamente, influyé en los pintores de mayolica.
Alrededor de la mitad del siglo XV, aparecié un azul de cobalto puro en la maydlica junto
con el parpura, el verde y el negro azulado que anteriormente habian sido los Unicos
pigmentos generalmente empleados por los alfareros italianos. Desde su aparicion, se
utilizé frecuentemente como pigmento principal, sobre todo en los botes de droga
cilindricos llamados albarelo (fig. 210), que figuran de forma tan destacada entre la
produccion de mayolica.®”® Mas adelante, en el siglo XV1I, también hubo muchos botes
de albarelo decorados con un monocolor azul. Sin embargo, una ligera comparacion
revela que, mientras que el estilo decorativo mallorquin del siglo XV estaba muy
influenciado por la cultura islamica y utilizaba muchos motivos geométricos, el del siglo

XVI presenta una inspiracion de la porcelana azul y blanca (fig. 211).

Hacia finales del siglo XV, el impacto directo de la porcelana china en lItalia se
manifiesta en la fraseologia comercial de la mayolica, dandose a conocer como alla
porcellana (fig. 212), que se caracterizaba por presentar ciertos tipos de motivos de hojas
propios de la porcelana azul y blanca. A partir del afio 1500, aproximadamente, se
encuentran motivos de coronas de flores, utilizados sobre todo en la parte inferior de los

platos y fuentes fabricados en Faenza, Ravena, Venecia y otros lugares, que sin duda se

368 PADELETTI, Giuseppina; PAOLA, Fermo, 2003, p. 125.
369 WILSON, Timothy, 2013, p. 13.
310 RACKHAM, Bernard, 1943, p. 15.
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basan en un cenefa de la porcelana de mediados de Ming. Pero tampoco aqui la adopcion
parece haber sido directa de China, sino de la etapa intermedia en Oriente Proximo, sobre
todo de la hermosa loza turca azul y blanca de lIznik (fig. 213) que los comerciantes

venecianos llevaron a Italia.®"*

Cabe destacar que en 1590 la familia Médicis poseia una coleccién de més de 500
piezas de porcelana china.®’? En esta época la chinoiserie aiin no se habia popularizado
en Europa, sin embargo, en Italia ya se imitaba e integraba el arte chino del azul y blanco.
La porcelana de los Médicis fue el primer intento exitoso en Europa de imitar la porcelana
china azul y blanca, utilizando una técnica conocida como pasta blanda, similar a la de la
mayolica (fig. 214). La fabrica experimental se instald en el Casino de San Marco de
Florencia entre 1575 y 1587, bajo el patrocinio de Francisco | de Médici, Il gran duque
de Toscana. La porcelana Médicis cobra una extraordinaria importancia por su mezcla
formal y decorativa de los estilos oriental y europeo del Renacimiento, ademas de ser un
fendmeno unico y aislado, ya que la produccion terminé con la muerte del gran duque en
1587. Aunque existen evidencias de la produccion esporadica alrededor de la década de
1630, las manufacturas sistematicas de porcelana en Italia no comenzaron hasta el siglo

siguiente.3"

En el conjunto de la ceramica italiana del siglo XV destaca la produccion y cultura
regional. Se dividieron en el sur y el norte de Italia, Faenza y otras regiones, exhibiendo
sus respectivas caracteristicas. Entre ellos, Faenza fue el primer organizador del estilo,
que prob6 una combinaciéon de plantas, animales, hierbas, frutas y varios patrones
geométricos en azul y blanco, dando lugar al estilo calligrafico con el que gané
popularidad.®# Incluso en Liguria, en la primera mitad del siglo XVII se asent6 la
tendencia caligrafica de trazo fino y homogéneo, que se reprodujo en jarras y platos,

utilizando un repertorio inspirado en la porcelana china importada durante el reinado del

Sl RACKHAM, Bernard, 1943, p. 16.
372 STROBER, Eva, 2006, p. 11-19.

373 LE CORBELLIER, Clare, 1985, p. 5.
374 BANG, Byungsun, 2019, p. 135-160.
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emperador Wanli de la dinastia Ming, dispuesta alrededor de escenas mitolégicas y
pastorales o bellos paisajes (fig. 215).3"

La primera fabrica de porcelana de pasta dura en Italia fue fundada en Venecia en
1720 por Francesco Vezzi (italiano, 1651-1740), pero esta empresa durd poco y se cerrd
en 1727. Del resto de los objetos, que no superan los 200, se pueden extraer importantes
conclusiones principalmente en lo que respecta a su forma y su pintura decorativa. Un
numero suficiente de teteras, tazas y platillos, y otras vajillas, permiten comprender que
muchas de las formas utilizadas fueron prestadas de los productos metalicos. Muchas de
estas piezas incluso innovan las formas convencionales, pasando de formas esféricas o
elipticas a otras hexagonales y octogonales. Estas nuevas formas, de singular belleza y
elegancia, presentaban angulos agudos y geométricos tanto en el cuerpo principal como
en las partes individuales, como asas, tapas y pitorros (fig. 216). Estas teteras, en su
mayoria moldeadas, asi como muchas tazas sin asas, obviamente seguian la forma de la
porcelana china. En la mayoria de los casos de las teteras con motivos pintados, estaban
fuertemente inspiradas en el estilo oriental, que en aquella época era muy popular en casi
todo tipo de artes decorativas. Asi, varias piezas presentan en su totalidad escenas con
figuras, disefios arquitectdnicos o paisajes que estan directamente influenciados por la
cultura china (fig. 217), especialmente por la pintura de la porcelana exportada desde
China a Europa. Este tipo de decoracion fue ampliamente conocida con el nombre francés

de chinoiserie.?’®

Diez afios después del cierre de la fabrica Vezzi, Carlo Ginori (1702-1757)
establecio en Doccia una fabrica de porcelana de pasta dura mucho méas ambiciosa y
exitosa, que se convirtio en una de las mas importantes de Europa durante el siglo XVII1.
En los primeros seis afios de funcionamiento, la fabrica funciond de forma puramente
experimental, al tiempo que constituia una unidad comercial para las importaciones de
porcelana china. En el inventario de la fabrica de 1757 se observan referencias a los temas

orientales utilizados por la fabrica, como flores azules de estilo chino, flores y pajaros de

37 MORENA, Francesco, 2009, p. 51-53.
376 TSOUMAS, Johannis, 2015, p. 10-11.
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varios colores de estilo chino y palacios chinos, entre otros motivos, que se pueden
encontrar en la decoracion mallorquina de aquella época (fig. 218). Los alfareros de
Ginori tenian preferencia por el uso de motivos florales y naturales en sus productos de
estilo oriental, especialmente el tulipan y la peonia (fig. 219), dos plantas que se utilizaron
constantemente a partir de mediados del siglo XVIII. Ademés, también aparecen
ocasionalmente otros elementos tipicos chinos: crisantemos, pinos, sauces, claveles y

rocallas.®”’

5.5 Delft

A principios del siglo XVI, varios alfareros italianos se trasladaron a Amberes e
introdujeron la técnica de fabricaciéon de loza esmaltada con estafio (mayolica) en los
Paises Bajos, 1o que convirtié a dicho lugar en uno de los principales productores de
ceramica del norte de Europa durante un tiempo.3’® A finales del siglo XVI, por motivos
como la Reforma protestante y el desarrollo econémico, dichos alfareros emigraron a
ciudades del norte de los Paises Bajos como Haarlem, Delft, Amsterdam y Leiden. Desde
Amberes, los empresarios establecieron alfarerias en Haarlem, lo que a su vez generd
escisiones en Delft (1584) y Rotterdam (1612). Las de Delft, que florecieron durante la
Edad de Oro neerlandesa, tuvieron un enorme efecto reorientando el gusto ceramico de

los consumidores europeos.”

Durante dicha Edad, la Comparfiia Holandesa de las Indias Orientales mantuvo un
intenso comercio con Oriente e importd millones de piezas de porcelana china a principios
del siglo XV11.38° Como era dificil competir con las grandes cantidades de porcelana
china de exportacion que se vendian en los Paises Bajos, las primeras alfarerias de Delft
produjeron articulos con un estilo europeo distintivo, que empleaban un sistema del color
azul sobre fondo blanco para representar temas pictdricos europeos, incluyendo

principalmente contenidos decorativos basados en tematica biblica, escenas historicas,

377 MORENA, Francesco, 2009, p. 272.

378 SCHOLTEN, Frits, 1993, p- 13-16.

S BLASZCZYK, Regina Lee, 1984, p. 123-132.
30 VOLKER, Tijs, 1954, p. 22.
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bodegones y paisajes. Tanto unos pocos tarros pequefios, como los objetos que no se
fabricaban en China, imitaron deliberadamente los motivos chinos.! A partir de 1620,
afio de la muerte del emperador Wanli, cuando se interrumpieron los suministros a Europa,
los alfareros vieron la oportunidad de producir una alternativa barata a la porcelana
china.®® Como resultado, dos alfarerias de Delft, encabezadas por De Porceleyne Schotel
y De Porceleyne Lampetkan, comenzaron a imitar los motivos decorativos del azul y
blanco chinos (fig. 220), principalmente en la porcelana kraak y Transitional porcelain,

que se habia exportado a Europa en épocas anteriores.3

Los alfareros de Delft eran extremadamente meticulosos a la hora de imitar los
patrones decorativos de la porcelana kraak, como los distintos tipos de Kaiguang, los
motivos en los Kaiguang, los adornos entre los Kaiguang y la decoracién del centro del
plato. Aunque no entendieron ni se preocuparon por el simbolismo de los motivos
auspiciosos chinos, Unicamente se interesaron por el exotismo creado por estos elementos
orientales. Por otro lado, la decoracion de Transitional porcelain se inspird en gran
medida en los temas de la pintura literaria, la 6pera y los tallados de las dinastias Ming y
Qing, que se asemejan mucho a los de la ceramica holandesa del siglo XV11, influenciada
por la riqueza de la pintura y el tallado de la misma época. A pesar de que los artesanos
holandeses de Delft a menudo copiaban los paisajes, los templos, las personas, la flora 'y
la fauna chinas, llegando a rivalizar con los prototipos chinos, la reproduccion fiel y
exacta de las imégenes chinas no era una consideracion primordial, sino que preferian

representar la China imaginaria con sus matices caprichosos.

Cuando la porcelana con decoraciones chinas se hizo cada vez mas comun, la
tendencia de la moda comenzé a girar hacia la representacion de motivos europeos. A
finales del siglo XVII, la fabrica de Delft combinaba los motivos occidentales con la
decoracion china, realizando las adaptaciones y mejoras oportunas a los productos en los
que el disefio de estilo chino se subordinaba al europeo (fig. 221). Cuando los patrones

chinos parecian haber perdido parte de su atractivo a principios del siglo XVIII, la pintura

381 DAM, Jan Daniél van, 1993, p. 8.
382 CAIGER-SMITH, Alan, 1973, p. 129.
383 SUN, Jing, 2019, p. 42.
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holandesa original se convirtio en distintiva. Los disefios utilizados en Delft se
correspondian con el desarrollo de la pintura y el tallado holandés de la misma época. Sus
diversos temas, como los motivos biblicos, las escenas de género y los paisajes, fueron
tan populares que desarrollaron ain mas el caracter unico de Delft. De este modo, la
cerdmica de Delft decorada con motivos occidentales comenz6 a florecer por Europa en
el siglo XV111.38

5.6 Fayenza®®

A medida que los artesanos italianos se instalaron en las ciudades présperas y la
produccion se diversifico, la ceramica francesa esmaltada en estafio comenzd a
desarrollarse en Languedoc, Lyon y Nevers. A partir de entonces, la produccién de loza
sigui6 una evolucion tecnoldgica que reflejaba la creciente complejidad de los tiempos
modernos y que continud hasta el establecimiento de la sociedad industrial a finales del
siglo X1X.%® La ciudad de Nevers puede considerarse la cuna de la produccion francesa
de loza esmaltada con estafio a una escala acorde con la creciente importancia econémica
de este tipo de ceramica. El éxito de este centro de produccion condujo a una propagacion
de sus habilidades durante las ultimas décadas del siglo XV1I. De hecho, los artesanos de
Nevers viajaron por todo el reino para establecer sus propios talleres o para ayudar a crear
nuevos centros de produccion en ciudades como Marsella, Ruan y Montpellier.

Nevers fue uno de los centros de trasplante del estilo istoriato de la maydlica italiana
en el siglo XVI, estilo que florecié con mas fuerza que en la propia Italia. En el siglo
XVII, fue pionero en la imitacion de estilos cerdmicos asiaticos en Europa, adoptando las
formas de los jarrones chinos a principios de siglo, antes de Delft. En algunas de sus obras
queda patente la imitacion de la porcelana china de exportacion en cuanto a la decoracion

pintada, tanto del kraak como del azul y blanco de mejor calidad. Mientras que otras

34 SUN, Jing, 2012, p. 373-398.

385 El tipo de cerdmica conocido como fayenza en Francia, Hispano-Moresque en Espafia, mayélica en Italia
y Delft del norte de Europa, es en realidad loza vidriada con estafio. ROSEN, Jean; MAGGETTI, Marino,
2012. p. 44.

386 ROSEN, Jean, 1995.
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piezas se decoraron en estilo turco, persa u otro estilo islamico de Oriente Medio.3®’
Como la cerdmica azul y blanca producida en los Paises Bajos se convirtio gradualmente
en la nueva favorita de las clases altas europeas, tuvo una fuerte influencia en el estilo
decorativo de la ceramica francesa, de modo que las primeras obras azules y blancas de
estilo chino que fabrico, producidas entre 1650 y 1700 aproximadamente, tenian muchas
pinturas sobre fondo blanco, que imitaban el Transitional porcelain (fig. 222). La
contemplacion de los literatos chinos en exuberantes jardines o paisajes era un tema
comudn en ambos paises en aquella época, aunque el tratamiento francés resulté algo
diferente. 38 Los objetos de Nevers frecuentemente llevan pinturas de estilo chino
aplicadas a formas puramente occidentales (fig. 223) vy, al revés, pinturas de estilo
occidental sobre formas chinas (fig. 224).%% A finales del siglo XVII, la fabrica de
ceramica de Rouen, dirigida por la familia Poterat del norte, se reorganizd. Al principio,
se siguio el ejemplo de Nevers, empleando a varios alfareros holandeses para que

copiaran el azul y blanco.3%

Los primeros intentos exitosos de producir un cuerpo de porcelana de pasta blanda
en Francia tuvieron lugar en la ciudad de Rouen, en el noroeste de Francia, durante las
ultimas décadas del siglo XVII. Segin los documentos que se conservan, la familia
Poterat de fabricantes de loza de Rouen fue la primera en descubrir como producir con
éxito porcelana de pasta blanda.*' Aunque en aquella época no se conocian los
ingredientes necesarios para fabricar una porcelana al auténtico método chino, los objetos
producidos por los Poterat, y de hecho por todas las empresas cerdmicas de Francia a
finales del siglo XV11 'y la primera mitad del XVIII, era una porcelana artificial conocida
como pasta blanda que se aproximaba a la blancura y la durabilidad de la porcelana china
(fig. 225). Posteriormente, se cred la fabrica de porcelana blanda de Saint-Cloud por
mandato real. Se inici0 tarde, pero super6 pronto a las fabricas de ceramica de Rouen y

Nevers, gracias a su manejo de las numerosas importaciones de porcelana Ming y Qing a

387 MCNAB, Jessie, 1987, p. 11, 12, 18, 20-21.
38 ESTIENNE, Francoise, 1989, p. 58-59.

39 ANE, Arthur, 1947 a, p. 41.

3% POTTIER, André, 1870, p. 19.

391 GRANDJEAN, Gilles, 1999, p. 57-70.
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Europa mediante Delft. Sus productos estaban influenciados por la porcelana azul y
blanca de finales de Ming y sus motivos se basaban en los originales chinos. A partir de
la década de 1730, se produjo porcelana coloreada, también copiando el estilo chino y
japonés. Cabe destacar que, en sus ultimos afios, imitaba incluso la porcelana blanca de
Fujian. Casi toda la vajilla blanca, jarras, tazas, azucareros, etc., estaba incrustada con
hojas imbricadas en forma de alcachofa o con ramitas de flores de ciruelo, un modo de
decoracion que estaba tan de moda en Saint-Cloud (fig. 226).3% A lo largo de las dinastias
Ming y Qing se exportaron a Europa un elevado volumen de copas de flor de ciruelo
producidas en los hornos de Dehua (Fujian), que se decoraban con motivos apilados de
dicha flor. De las evidencias fisicas se desprende que a los artesanos franceses les
fascinaban mucho este tipo de motivos y su elaboracién, por consiguiente, lo incorporaron

a sus propios productos.

5.7 Meissen

Augusto Il de Polonia poseia, con diferencia, la mayor coleccion de porcelana china
de exportacion de las dinastias Ming y Qing en Europa, asimismo, fundd la primera
fabrica de porcelana real de Europa, Meissen, que supuso el inicio de la produccién de
porcelana occidental y contribuyd en gran medida al desarrollo de la porcelana en el
continente. Con el objetivo de reducir costes y satisfacer su propia demanda de
porcelana, en 1701 Augusto Il contratd a un joven alquimista, Johann Friedrich Bottger
(1682-1719), para que encontrara una receta para la porcelana. Bdttger trabajé en
colaboracion con el matematico y fisico Ehrenfried Walther von Tschirnhaus (1651-
1708), que descubrio de forma casual, en el afio 1707, la forma de fabricar “porcelana
roja”. Se trata de la primera coccidn de ceramica a alta temperatura que se desarrolld, esta

considerada como el primer paso en la produccion de porcelana en Meissen.3%

392 SOLON, Marc-Louis, 1906, p. 95.
3% HUANG, Zhongjie, 2012, p. 2-3.
39 SIMSEK, Gulsu, 2014, p. 2745-2754.
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En 1708, se logrd perfeccionar una obra a semejanza del Yixing Zisha,*® a la que
denominod “porcelana roja” por su naturaleza dura y vitrea (fig. 227). Este objeto de
Yixing, se importd y coleccion6 ampliamente en Europa durante los siglos XVI1'y XVIII.
Ya en 1680, Ary de Milde y Samuel van Eenhoorn, de Delft, habrian producido unas
piezas llamadan “Delffse Treckpottien” (fig. 228), que imitaban dicho objeto. Al cortarse
facilmente con la punta de acero, se trata de una loza méas bien dura en lugar de una
verdadera porcelana. No obstante, la porcelana roja de Bottger estd mas cerca de imitar
los objetos chinos que cualquier otro imitador, caracterizandose por la elegancia de las
formas, el minucioso trabajo de alfareria y la precision de los detalles en los ornamentos
en relieve.3® Desde entonces y hasta aproximadamente 1719, Béttger produjo grandes
cantidades de esta vajilla, imitando fielmente las formas chinas, como teteras con asas
cuadradas, teteras con picos en forma de cabeza de dragon, teteras rectangulares, jarras
de té de forma octogonal, figuras de divinidades chinas, tazas y platillos, etc. Muchos

Mmuseos europeos contienen ejemplos de su obra.3%’

Dos afios después de la invencion de la porcelana roja, se cred la porcelana blanca.
En 1709 se fabricaron las primeras porcelanas y se establecié la manufactura real de
porcelana en Meissen al afio siguiente. Entre 1709 y 1720, la fabrica de Meissen copi0
principalmente el rojo Yixing Zisha y la porcelana blanca Dehua (fig. 229). A partir de
1720 se copio el estilo decorativo de la porcelana china. Pues, en este afio, el pintor Johann
Gregorius Horoldt (1696-1775) renuncid a la fabrica de porcelana de Viena para trabajar
en la de Meissen, donde se entusiasmo con la porcelana china.

Desde el Renacimiento, las estampas y los libros impresos han sido coleccionados
por artistas y conocedores, en consecuencia, influenciaron el arte de la cerdmica, por

ejemplo, en el uso de los grabados para decorar la maydlica italiana del siglo XVI. En los

3% Se trata de una tetera fabricada con arcilla procedente de la region cercana a la ciudad de Yixing (Jiangsu),
que se utiliza en la alfareria china desde la dinastia Song (960-1279). A partir del siglo XVII, los objetos de
Yixing se exportaban habitualmente a Europa y solian ser de color rojo o marrén. En:
<https://www.cihai.com.cn/baike/detail/72/56492162q=%E7%B4%AB%E7%A 0%82%E9%99%B6%ES5
%99%A8> (04-07-2022)

3% BARBER, Edwin Atlee, 1911, p. 22.

397 BARBER, Edwin Atlee, 1911, p. 21.
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siglos XVI1'y XVIII, los grabados también se utilizaban como patrones para transferir los
disefios a la ceramica mediante el pinchado, una técnica especialmente asociada a la
ceramica de Delft, pero que probablemente también se utilizaba en las fabricas francesas
de porcelana de pasta blanda y, posteriormente, en Meissen. Los grabados de Martin
Engelbrecht (1684-1756), por ejemplo, fueron claramente una de las fuentes de
inspiracion de los disefios de chinoiserie caracteristicos de Horoldt, que constituyeron el
estilo chino predominante en la fabrica, utilizado hasta mediados de la década de 1730
(fig. 230). La decoracidn pintada de chinoiserie de Horoldt fue copiada por los pintores
de otras fabricas. Se conservan cientos de bocetos suyos y de su pintor sobre temas de la
China, dibujados con su inigualable estilo, en el conocido Schulz-Codex, que tuvo amplia

difusion en las fabricas de ceramica de los paises europeos en el siglo XVI11.3%

Cabe sefalar que el famoso motivo decorativo de la cebolla, inspirado en la
porcelana de Kangxi, fue concebido por Johan David Kretschmar en Meissen en 1729 y
adoptado por ellos en 1740 como motivo Zwiebelmuster para vajillas de porcelana
decoradas con esmaltes azules (fig. 231). En realidad, el modelo chino presentaba la
granada, una fruta que no era comdn en Europa de aquella época.3*® Dicho motivo estaba
perfectamente copiado del modelo del plato chino. Las tres frutas: la granada, el
melocotdn y la melonera, el crisantemo en capullo y en flor, asi como la ipomea con flores
y hojas, se reprodujeron muy correctamente. Meissen no solo imitd su patron, sino que
siguid su formay dimensién. La cebolla azul gozaba de gran popularidad en aquella época,
asi que los fabricantes de porcelana de muchos paises lo copiaron, inclusive siguié
pintandose en las vajillas y en las ceramicas para el té y el café hasta bien entrado el siglo

pasado.*%

5.8 Bone china

Inglaterra es pais de antiguas tradiciones ceramicas, en el que las famosas y disefios

propios del arte del Extremo Oriente se reflejan en la loza, ya a fines del siglo XVII, a

398 CASSIDY-GEIGER, Maureen, 1996, p. 99-126.
399 EDWARDS, Howell G. M., 2022, p. 99-163.
400 ENLIN, Yang, 1991, p. 139-152.
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través, sobre todo, de los producciones de Dleft. Este influjo de la ceramica oriental se
intensifica hacia 1720 como resultado de una abundante importacion de porcelanas

japonesas y chinas.*%!

Varios historiadores y escritores de ceramica identifican a Bow como la primera
fabrica de porcelana inglesa, establecida en 1744, 4% fabricaba articulos Utiles y
ornamentales al gusto chino para competir con la porcelana que llegaba en grandes
cantidades desde China a mediados del siglo XVIII.%% En noviembre de 1749, se
concedio al inglés Thomas Frye una importante patente de produccion, que se interpreta
generalmente como una proposicion de adicion de ceniza de hueso calcinada a un cuerpo
de porcelana.*®* Probablemente, la intencién original de mezclar dicho material en la
formulacién de la porcelana era conseguir un blanco mas brillante, no obstante, con esta
nueva tecnologia se redujeron eficazmente los defectos, como la distorsion y el colapso
durante la coccidn, resultando un proceso de produccion méas estable y menores costes,
ademas impulso el desarrollo exitoso del bone china (porcelana de ceniza de hueso) a
finales del siglo XVI11.4%° Desde entonces, Bow se convirtié rapidamente en el mayor
fabricante de porcelana de Inglaterra y en 1758 empleaba a mas de 300 personas, de las

cuales 90 eran “pintores de china” %

Una obra de 1750 identifica la porcelana de Bow como la fabricada en “Nuevo
Canton” (fig. 232). La fabrica no solo se identifico con la ciudad china més asociada a la
produccion de porcelana, sino que también construy6 su primera fabrica a semejanza del
almacén de las Indias Orientales en Canton. Gran parte de la produccion inicial de Bow
estaba decorada en azul bajo vidriado (fig. 233), evocando la porcelana azul y blanca por
las que China era mas conocida, y las escenas y motivos elegidos para estas piezas reflejan
el vocabulario de la chinoiserie de la época. Bow también fabricaba objetos blancos

401 OLIVAR DAYDI, M., 1952, p. 62.

42 YOUNG, Hilary, 1999; EDWARDS, Howell G. M.; JAY, William H.; RAMSAY, W. Ross H., 2022, p.
785-809.

408 EDWARDS, Howell G. M., 2022, p. 134-137.

404 FREESTONE, Ian C., 2000, p. 19-27.

405 KARWATKA, Dennis, 2009, p. 12.

46 EDWARDS, Howell G. M., 2022, p. 135.
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decorados con ramas de ciruelo en relieve (fig. 234), imitando el Ilamado blanc de chine
producido en Dehua, en la provincia de Fujian, que representaba otra categoria muy
popular de porcelana china importada. Para su produccion de porcelana decorada con
esmaltes policromos, Bow se inspir6 principalmente en la famille rose china importada
(fig. 235). Los chinos desarrollaron por primera vez el esmalte rosa intenso a principios
de la década de 1720, y una paleta que giraba en torno a este color dominé los productos

de exportacién durante las siguientes décadas.

En el siglo XVIII, el té empezo a ser una infusion consumida en Inglaterra, ya que
no solo era una nueva bebida de sabor oriental, sino que también representaba un nuevo
estilo de vida y socializacion. Asi, los juegos chinos de té adquirieron una popularidad
sin precedentes alli, especialmente cierto hasta la aparicion de su industria autoctona a
mediados del mismo siglo. Eran codiciados tanto por sus cualidades funcionales y
estéticas como por su novedad, que evocaba los sentidos y estimulaba el placer,
particularmente entre la aristocracia ilustrada y consciente de la moda.*%” La fabrica de
Worcester, fundada en 1751, copid gran parte de la porcelana china tanto en la forma
como en el estilo, sobre todo los juegos de té. Sus técnicas de hand-thrown y press
moulding, estandarizadas alrededor de 1755, junto con el uso de la esteatita como
principal materia prima para la produccion de porcelana, permitieron producir un fino
servicio de té que super6 con éxito a otros hornos de la época.*®® En los primeros afios de
su existencia, Worcester produjo cuatro formas diferentes de teteras decoradas con el
disefio de la chinoiserie: la tetera octogonal, la tetera esférica, la tetera rococé (fig. 236)
y la tetera lobulada (fig. 237).%%° Las teteras octogonales y hexagonales chinas
comenzaron a exportarse a Europa a mediados del siglo XVII, mientras que la mayoria
de las teteras octogonales de Worcester (fig. 238) se produjeron entre 1752 y 1754
imitando la forma de Yixing zisha. Con la popularidad de la familia rosa, tal estilo se

aplico a las teteras posteriores (fig. 239).

407 BERG, Maxine, 2012, p. 175-176.
408 SANDON, John, 1996, p. 116.
409 SANDON, John, 1996, p. 115.
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En 1756, la fébrica introdujo la técnica de Transfer printing (loza estampada),
posteriormente, fue pionera en la técnica de Blue transfer printing (azul bajo vidriado
estampado) (fig. 240).41° Esta tecnologia simplificaba el engorroso proceso de decoracion
de la porcelana, reduciendo los costes de produccion y aumentando la eficacia de la
misma. De este modo, se contribuy6 en alto grado al desarrollo de la fabrica de Worcester,
a la vez que se promovi6 la difusion y la integracién de patrones decorativos de porcelana
chinos y occidentales. Rapidamente, la técnica se extendié a otras fabricas de porcelana,

cada una de ellas compitiendo por una parte del lucrativo mercado del azul y blanco.

Los primeros disefios de impresion se copiaron directamente de los motivos de la
porcelana china, pero el mas duradero de los motivos chinos es sin duda el Blue Willow
(fig. 241). Basado en el patron mandarin, fue introducido por primera vez alrededor de
1790 por Josiah Spode,*!t quien fue el primer alfarero que produjo comercialmente loza
estampada en azul bajo vidriado. Dicho motivo con disefios fantasticos fue concebido en
algin momento de la década de 1780 por Thomas Minton (1765-1836). Sus
caracteristicas iconicas llegaron a incluir un sauce en posicion central, tres figuras
cruzando un puente, alejandose del edificio principal, una valla en zigzag que se extendia
por el primer plano y dos pajaros revoloteando en la parte superior central. En 1814, la
popularidad del disefio era tal que muchos otros fabricantes lo copiaron. Aunque sea una
ficcidn, ilustra tanto el dominio de China en la imaginacién occidental como la saturacién

de disefios chinos en Occidente.*'?

En los siglos XVI1 a XVIII, la difusion de la cultura china en Europa se llevé a cabo,
en gran medida, mediante la exportacion de obras de arte y el disefio de chinoiserie, una
moda que perdur6 durante una centuria en Europa, en la que parecen haber participado
en distinta medida tanto la nobleza y la alta sociedad de la corte como el pueblo llano.
Como Europa estaba fascinada por la artesania de la porcelana china, a partir del siglo
XVI se intentd producir auténtica porcelana dura, pues ademas del exdtico estilo oriental

que satisfacia las diferentes necesidades de la sensibilidad estética europea, la

40 DAWSON, Aileen, 2009, p. 172-192.
411 SAMFORD, Patricia M., 1997, p. 8.
412 BEATTIE, James, 2016, p. 17-31.
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combinacidn Unica de disefios de porcelana china de exportacion de Oriente y Occidente
era también un factor importante para atraer a los europeos. A finales del siglo XVII, bajo
un gran estimulo econémico, los paises europeos empezaron a imitar la porcelana china,
proceso en el que la comprensién europea de China se incorpord continuamente, dando
rienda suelta a su creatividad e imaginacion para concebir la chinoiserie. Paralelamente,
los paises europeos actualizaban constantemente sus técnicas de manufactura de ceramica
y desarrollaban nuevos materiales, a pesar de que les resultaba dificil penetrar en el
sentido estéetico de Oriente, infundian a sus obras un espiritu europeo, las cuales no eran

en absoluto una mera reproduccién del arte oriental exportado, sino una nueva creacion.
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llustraciones

Figura 201. Plato de Kraak con motivos de
ciervos, producido en Jingdezhen, del Wanli
(1573-1620) de la dinastia Ming, Victoria and
Albert Museum, London.

https://collections.vam.ac.uk/item/O76369/di
sh-unknown/ (27-06-2022)

Figura 202. Cuenco de Kraak decorado de
Kaiguang y escenas de pajaros, producido
en Jingdezhen, c. 1595-1625, Victoria and
Albert Museum, London.

https://collections.vam.ac.uk/item/012017
1/bowl-unknown/ (27-06-2022)

Figura 203. Plato de Kraak decorado de
pequefios Kaiguang con motivos de colgantes
de cuentas, producido en Jingdezhen, del
Wanli de la dinastia Ming, The British
Museum, London.

https://www.britishmuseum.org/collection/ob
ject/A_Franks-789 (27-06-2022)

Figura 204. Plato de Kraak con patron del
circulo central de un borde de rombos,
producido en Jingdezhen, c. 1600-1620, The
British Museum, London.

https://www.britishmuseum.org/collection/ob
ject/A_Franks-273- (27-06-2022)
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Figura 205. Plato de Kraak decorado de
Kaiguang redondas, producido en Jingdezhen,
c. 1600-1620, Victoria and Albert Museum,
London.

https://collections.vam.ac.uk/item/O496843/d
ish-unknown/ (27-06-2022)

Figura 206. Plato de Kraak con motivos de
tulipanes y figuras, producido en Jingdezhen,
c. 1600-1644, The British Museum, London.

https://www.britishmuseum.org/collection/ob
ject/A_PDF-C-645 (27-06-2022)

Figura 207. Plato de Transitional Porcelain
con pintura de historias de literatos, producido
en Jingdezhen, del Tiangi (1621-1627) de la
dinastia Ming, Victoria and Albert Museum,
London.

https://collections.vam.ac.uk/item/O493418/d
ish-unknown/ (27-06-2022)

Figura 208. Plato de Imari, producido en
Arita, ¢. 1651-1700, The British Museum,
London.

https://www.britishmuseum.org/collection/obj
ect/A_Franks-527 (27-06-2022)
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Figura 209. Plato de Imari chino, producido en
Jingdezhen, 1680-1700, Victoria and Albert
Museum, London.

https://collections.vam.ac.uk/item/O495377/di
sh-unknown/ (27-06-2022)

Figura 210. Albarelo esmaltado azul, amarillo y
verde, producido en Montelupo Fiorentino
(Florencia), 1450-1475, Victoria and Albert
Museum, London.

https://collections.vam.ac.uk/item/O161485/drug-
jar-unknown/ (27-06-2022)

Figura 211. Albarelo esmaltado azul, producido en
Faenza, 1520-1530, Victoria and Albert Museum,
London.

https://collections.vam.ac.uk/item/0160411/drug-
bottle-unknown/ (27-06-2022)

Figura 212. Plato con decoracion alla
porcellana, producido en Faenza, 1510,
Victoria and Albert Museum, London.

https://collections.vam.ac.uk/item/0161835/di
sh-unknown/ (27-06-2022)
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o Figura 213. Cuenco de Iznik estaltado

e A azul, producido en Bursa (Turquia), c.
' 1470-1490, The British Museum,
London.

https://www.britishmuseum.org/collec
tion/object/W_OA-678 (28-06-2022)

Figura 214. Plato de Medici, producido en
Florencia, c. 1575-1587, The British
Museum, London.

https://www.britishmuseum.org/collection/
object/H_1889-1003-1 (28-06-2022)

Figura 215. Jarro decorado con estilo
calligrafico, producido en Savona (ltalia),
1667, The British Museum, London.

https://www.britishmuseum.org/collection/
object/H_1891-0326-2 (30-06-2022)

Figura 216. Tetera octogonal de la fabrica
de Vezzi, producido en Venecia, c. 1725,
Victoria and Albert Museum, London.

https://collections.vam.ac.uk/item/O70825/
teapot-and-cover-vezzi-porcelain-factory/
(30-06-2022)
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£ Figura 217. Bote de té decorado con estilo

AT chinoiserie de la fabrica de Vezzi, producido en
Venecia, 1720-1727, Victoria and Albert Museum,
London.

https://collections.vam.ac.uk/item/0209639/canister-
vezzi-porcelain-factory/ (30-06-2022)

Figura 218. Plato azul y blanco de porcelana de
pasta dura, producido en Doccia (Florencia), c.
1750, Victoria and Albert Museum, London.

https://collections.vam.ac.uk/item/O278558/plat
e-doccia-porcelain-factory/(30-06-2022)

Figura 219. Plato y taza decorados
con motivos de peonia, producido en
Doccia (Florencia), c. 1765-1770,
Victoria and Albert Museum,
London.

https://collections.vam.ac.uk/item/O
334315/cup-and-saucer-doccia-
porcelain-factory/ (30-06-2022)

Figura 220. Plato azul y blanco imitado a la
porcelana kraak, producido en Delft, 1660-
1680, Victoria and Albert Museum, London.

https://collections.vam.ac.uk/item/0162509/di
sh-unknown/ (30-06-2022)
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Figura 221. Plato de estilo chino con patron
europeo, producido en Delft, 1704, The
Metropolitan Museum of Art, New York.

https://www.metmuseum.org/art/collection/s
earch/6015 (30-06-2022)

Figura 222. Plato decorado con escena china
de figuras religiosas, producido en Nevers, c.
1640-1750, Victoria and Albert Museum,
London.

https://collections.vam.ac.uk/item/0280213/
plate-unknown/ (30-06-2022)

Figura 223. Soporte de peluca decorado con escena
china, producido en Nevers, c. 1660-1700, Victoria
and Albert Museum, London.

https://collections.vam.ac.uk/item/O341865/wig-
stand-unknown/ (30-06-2022)

Figura 224. Tarro decorado con patrén occidental,
producido en Nevers, c¢. 1650, Victoria and Albert
Museum, London.

https://collections.vam.ac.uk/item/O332131/vase-
unknown/ (30-06-2022)
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Figura 225. Jarra de porcelana de pasta blanda,
de la fabrica Louis Poterat, producido en Rouen,
c. 1690-1695, The Metropolitan Museum of
Art, New York.

https://www.metmuseum.org/art/collection/sea
rch/200876 (30-06-2022)

Figura 226. Vajillas de té incrustadas con ramitas de flores de ciruelo, producidos
en Saint-Cloud, c. 1735-1745, Victoria and Albert Museum, London.
https://collections.vam.ac.uk/item/099494/cup-and-saucer-saint-cloud-porcelain/
(30-06-2022)

Figura 227. Teteras de porcelana roja, producido en Meissen, c. 1710-1715,
Victoria and Albert Museum, London.
https://collections.vam.ac.uk/item/O71032/teapot-irminger-johann-jacob/ (30-06-
2022)
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Figura 228. Tetera imitada al Yixing Zisha, de
la fabrica de Arij de Milde, producido en
Meissen, 1671-1608, Victoria and Albert
Museum, London.

https://www.metmuseum.org/art/collection/se
arch/671534 (30-06-2022)

Figura 229. Cuenco imitada a la porcelana
blanca Dehua, producido en Meissen, c. 1715,
Victoria and Albert Museum, London.

https://collections.vam.ac.uk/item/0280152/b
owl-meissen-porcelain-factory/ (30-06-2022)

Figura 230. Tankard (jarra de cerveza) de
chinoiserie disefiada por Johann Gregorius
Horoldt, producido en Meissen, c. 1737-1738,
Victoria and Albert Museum, London.

https://collections.vam.ac.uk/item/0190109/tank
ard-h%C3%B6roldt-johann-gregorius/  (30-06-
2022)

Figura 231. Plato decorado con motivo
Zwiebelmuster (cebolla azul), producido en
Meissen, c¢. 1733, Meissen Porzellan-
Museum, Meissen.

https://www.porzellan-
museum.com/museum/expertenwissen/das-
zwiebelmuster/ (30-06-2022)
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Figura 232. Tintero de la fabrica de Bow,
producido en Tower Hamlets (Londres), 1750,
The British Museum, London.

https://www.britishmuseum.org/collection/object
/H_1887-0307-1-61 (30-06-2022)

Figura 233. Plato azul y blancp de la fabrica
de Bow, producido en Tower Hamlets
(Londres), 1759-1776, The British Museum,
London.

https://www.britishmuseum.org/collection/o
bject/H_1959-1102-24 (04-07-2022)

Figura 234. Vajillas de té decorados con
ramas de ciruelo de la fabrica de Bow,
producido en Tower Hamlets (Londres), c.
1750, The British Museum, London.

https://www.britishmuseum.org/collection/o
bject/H_1981-0101-139 (04-07-2022)

Figura 235. Plato esmaltado con escena
china, imitado a la famille rose china
exportada, de la fabrica de Bow, c. 1755, The
Metropolitan Museum of Art, New York.

https://www.metmuseum.org/art/collection/s
earch/659124 (04-07-2022)
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Figura 236. Tetera del estilo rococo
decorado con escena china, de la fabrica de
Worcester, ¢. 1755, Victoria and Albert
Museum, London.

https://collections.vam.ac.uk/item/0183280
/teapot-and-cover-worcester-porcelain-
factory/ (04-07-2022)

Figura 237. Tetera lobulada decorado con
escena china, de la fabrica de Worcester, c.
1755, The British Museum, London.

https://www.britishmuseum.org/collection/o
bject/H_1887-0307-1-45 (04-07-2022)

Figura 238. Tetera octogonal de la fabrica
de Worcester, imitada a la de china
exportada, c. 1753-1754, Victoria and Albert
Museum, London.

https://collections.vam.ac.uk/item/O336932
/teapot-and-cover-worcester-porcelain-
factory/ (04-07-2022)

Figura 239. Tetera con color imitando a la
famille rose, de la fabrica de Worcester, c.
1770, Victoria and Albert Museum, London.

https://www.metmuseum.org/art/collection/
search/198484 (04-07-2022)
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Figura 240. Vajillas de color azul de cobalto bajo vidriado, de la fabrica de
Worcester, ¢. 1775-1780, Victoria and Albert Museum, London.
https://collections.vam.ac.uk/item/0336875/tea-bowl-and-worcester-porcelain-
factory/ (04-07-2022)

Figura 241. Plato decorado con patron Blue
Willow de la fabrica de Spode, producido en
Stoke-on-Trent, 1800-1820, Victoria and
Albert Museum, London.

https://collections.vam.ac.uk/item/O77999/p
late-spode/ (04-07-2022)
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Capitulo 6. La influencia de la porcelana china en el estilo artistico de la
ceramica espafiola de los siglos XVI al XVIII

Al discutir el tema del intercambio de arte cerdmico entre China y Europa, a menudo
se pasa por alto el papel de Espafia. En cambio, estamos acostumbrados a mencionar a
Italia, con la porcelana medicea, a Holanda, con el Delft, a Alemania, con el Meissen, y
a Francia, donde la chinoiserie es extremadamente prevalente. Espafa se encuentra en el
punto més alejado de China, el mas occidental del continente euroasiatico, y la antigua
Ruta de la Seda terrestre no llega hasta ella. Sin embargo, desde la Era de los
Descubrimientos del siglo XV, fue uno de los primeros paises en adquirir porcelana china
directamente a través de la Ruta maritima de la Seda. A lo largo de doscientos cincuenta
afios, el Gale6n de Manila transportd un flujo constante de productos chinos hacia el
mundo occidental, de los cuales la porcelana era el cargamento méas abundante. Ademas,
la familia real espafiola era una fiel coleccionista de porcelana china. Evidentemente,

deberia haber reaccionado a la porcelana antes que otros paises.

La ceramica espafiola tiene una larga historia propia desde que la conquista arabe
por lo que en la Edad Media de la peninsula trajo consigo las avanzadas técnicas de
fabricacion de ceramica y la estética decorativa del mundo islamico, enriqueciendo el
repertorio de la ceramica autoctona. Gracias a las ventajas geograficas, el Oriente Medio
y China mantuvieron estrechas relaciones comerciales, de manera que las culturas y artes
de las dos regiones se habian influido mutuamente durante mucho tiempo pues cada una
Ilevaba las sefiales de la otra. Este hecho destaca alin mas en las artes ceramicas, pues la
famosa porcelana azul y blanca representa un buen testimonio del efecto del intercambio
de artes decorativas entre ambas regiones. De este modo, podemos encontrar en las
ceramicas espafiolas tempranas ciertas decoraciones estilisticas exoticas que se inspiraron

en los elementos ornamentales de China.

El pensamiento filosofico chino afirma que “Xing Er Shang Zhe Wei Zhi Dao” /#
i #1823, < Xing Er Xia Zhe Wei Zhi Qi Ejj F&iH.2 # lo que ilustra la

413 Se explica la relacion dialéctica entre lo visible y lo invisible, lo material y lo espiritual, lo fenomenal y
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relacion entre el “Tao” (espiritu) y el “objeto” (materia). La porcelana, como objeto, es
portadora del espiritu de la cultura china. No obstante, la cultura en varios niveles de
comunicacion e intercambio sigue leyes de propagacion desde la superficie hacia el
interior. De este modo, cuando la Ultima etapa en la que la cerdmica esparfiola
experimentaba la influencia de la porcelana china, nos dimos cuenta de que el objeto en
si ya no era el centro de esta influencia, sino que habia alcanzado un nivel espiritual. A
diferencia de la religion reflejada en el arte europeo, la porcelana china esta decorada casi
exclusivamente con unas tematicas mucho mas cotidianas y, si nos lo permiten, prosaicas,
con lo que la cultura secular china estaba haciendo descender la teologia europea a la

tierra.

6.1 Influencias de Extremo Oriente en la decoracidon ceramica medieval

espafola

En la Espafia medieval, el contacto a largo plazo entre las culturas islamica y
cristiana comenzo a mediados del siglo VIII. Cuando los musulmanes introdujeron gran
parte de las bases técnicas y funcionales de la tradicion ceramica, esta se desarrollaria ain
mas en toda la peninsula Ibérica y seguiria avanzando hasta el siglo XIX. Con el
establecimiento del Emirato de Cérdoba (756-929), el renacimiento urbano y la asuncién
de la Corte de Cordoba dieron lugar a una artesania capaz de ofrecer productos delicados
para la misma y sus representantes sociales y politicos. En consecuencia, la implantacion
de las costumbres y los estilos de vida orientales provoco el surgimiento de la primera
ceramica decorada, que imitaba el refinado arte de la corte abasi de Bagdad. EI comercio
con China durante la dinastia Tang, controlada en Oriente Medio por la corte del califato
abasi de Bagdad, permiti6 que la primera porcelana opaca llegara al Irak actual. Gracias
al contacto con el Lejano Oriente, todas sus artes se convirtieron en un ejemplo a seguir,
de modo que la cerdmica desarroll6 nuevas técnicas a imitacion de China, las cuales

después se trasladaron a la peninsula Ibérica con los alfareros musulmanes.

lo esencial. Véase Yijing Xizi 47%¢ * & #F, una obra sobre el pensamiento filoséfico confuciano.

200



Jaume Coll Conesa ha realizado un estudio profundo y una clasificacion sistematica
de los estilos artisticos ceramicos espafioles medievales, en los que propone que todas las
producciones de loza decoradas contemporaneas tienen paralelos o precedentes en el
Extremo Oriente.*** No obstante, nos gustaria destacar la extraordinaria importante
influencia del arte medieval de Extremo Oriente en la evolucion de la ceramica espafiola.
Los alfareros musulmanes trajeron a la peninsula Ibérica no solo la técnica cerdmica
maestra, sino también la estética artistica oriental. En la siguiente presentacion de los
principales tipos ceramicos medievales espafioles, trataremos de argumentar

adicionalmente el hecho de dicha influencia.

Madina llbira y Madina al-Zahra son los primeros lugares en los que aparecen lozas
decoradas para el servicio de mesa.**> La loza mas sobresaliente del califato de Cordoba
era la tricolor, verde y negro sobre un esmaltado blanco opaco conseguido con minerales
de plomo, silice y estafio, llamada loza estannifera. Las vajillas dulicas decoradas en verde
y negro representan las técnicas de produccién de ceramica mas desarrolladas en aquella

época.

Una zafa del estilo de Madina al-Zahra hallada en Valencia lleva un tema decorativo
claramente oriental (fig. 242), al igual que vemos el mismo estilo en la porcelana china
del siglo IX del horno Changsha (fig. 243), que se suministraba especificamente para la
exportacion durante la dinastia Tang en China. Los frecuentes intercambios comerciales
entre los abbasies y la dinastia Tang permitieron su amplia difusion, de modo que las
formas artisticas se inspiraron e influyeron mutuamente con la ceramica islamica por
largo tiempo. En cambio, pese a que era poco probable que la ceramica china hubiera
Ilegado por entonces a las costas occidentales del Mediterraneo en su forma ordinaria, la

continua proliferacion de los estilos era inevitable.

La descomposicion del califato con la destruccion de Medina al-Zahra hacia el 1009,
trajo consigo la generalizacion de los talleres especializados de loza en todas las pequefias

cortes urbanas que aparecieron con los reinos de Taifas. A partir de entonces, los

414 COLL CONESA, Jaume, 2011 a, p. 54.
415 COLL CONESA, Jaume, 2011 a, p. 53.
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musulmanes espafioles produjeron vasijas decoradas con manganeso y cobre sobre
vidriado de plomo, lozas con los mismos pigmentos sobre esmalte estannifero:#1 la
técnica de la cuerda seca para separar los esmaltes confeccionados con el esmalte
estannifero, tan usado en toda cerdmica popular hasta ahora, como la decoracion en verde
y negro (0 morado). Paterna, Manresa y Teruel tuvieron la mayor importancia en este tipo

de cerdmica, que ejercid, sin duda, una gran influencia en las regiones préximas.

Un motivo tematico de bestia hibrida se encuentra frecuentemente en las piezas
verdes y negras de Paterna del siglo X1V, con cuatro patas, cuernos en la cabeza, escamas
en el cuerpo (fig. 244) vy, a veces, una cola de serpiente (fig. 245), lo cual recuerda
involuntariamente al Qilin de la mitologia china. Paralelamente, dicho motivo cobro
protagonismo en China durante la dinastia Yuan, siendo un tema caracteristico de la época
en la decoracién azul y blanca. Ya en la primera mitad del siglo X1V, el azul y blanco
Yuan se exportaba al mundo islamico, como demuestra la coleccion de porcelana con el

diseno de Qilin en el Palacio de Topkapi (fig. 246), que testimonia tal difusion.

Bajo la dinastia almoravide (1040-1174), fue introducida la dificil técnica de la
ceramica dorada. Se realiza recubriendo una solucién de 6xido de cobre y plata sobre la
superficie de la ceramica esmaltada blanca de estafio ya cocida, seguida de otra
coccion.*t” Desde Malaga se expandid la técnica de los reflejos metalicos hasta Almeria,
Granada y Murcia, asi como a Calatayud y Muel, en el reino de Aragon, y més tarde
también hasta Manises y Barcelona, sobre todo las piezas con reflejos metalicos de
Manises, con la heraldica familiar del cliente (fig. 247), tuvieron una gran aceptacién en
el siglo XV.

Dicha técnica alcanzé el mayor nivel en la época de los nazaries de Granada (1238-
1492), que realizaron los famosos jarrones de la Alhambra, piezas de considerables
dimensiones, y destinadas tanto a la corte como para regalos diplomaticos. Los nazaries
adoptaron tambien el 6xido de cobalto, con el que elaboraron lozas decoradas en azul y
dorado sobre blanco (fig. 248). La historia del azul cobalto esta estrechamente relacionada

416 COLL CONESA, Jaume, 2011 a, p. 56.
417 COLL CONESA, Jaume, 2014, p. 69-97.
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con la historia de la expansion del esmalte de estafio. Los alfareros isldmicos utilizaron a
partir del siglo IX el azul cobalto para pintar sus esmaltes de estafio.*'® Seguramente
fueron influenciados por la cerdamica azul y blanca china. En el siglo V111 ya se producia
en China el Sancai azul y blanco de baja coccion como ceramica funeraria, ademas, se
encontro en un naufragio del Imperio abasi la porcelana azul y blanca bajo vidriado a alta
temperatura de la dinastia Tang del siglo 1X con estilo de Oriente Medio. Pese a que no
se puede confirmar el origen de este estilo de decoracidn, la utilizacién del azul de cobalto
en ambos lugares contribuy, sin duda, a laamplia difusion y aplicacion del estilo artistico

asociado por el mismo.

Tradicionalmente, se ha considerado que los origenes de la loza azul y dorada nazari
debian buscarse en una zona tan lejana como el Préximo Oriente, dado que la invasion
mongol de esta area oblig6 a ciertos artesanos a huir, y algunos recalaron en territorio
granadino. Alberto Garcia Porras sostiene que la comparacion estilistica entre las
producciones de Rayy y Kashan con la nazari permitio defender esta via de interpretacion,
ademas, propone la hipdtesis de que este nuevo caudal decorativo y tecnolégico procedio
del area tunecina.**® En su andlisis de las ceramicas islamicas importadas de finales de la
Edad Media en la peninsula Ibérica, Anja Heidenreich argumenta la procedencia de los
ejemplares de produccion de loza dorada podrian relacionarse directamente con modelos
fatimies. Por consiguiente, los alfareros se habrian ejercitado en la imitacion de las
entonces producciones egipcias de mayor calidad.*?° Por otra parte, la porcelana china
entré a Egipto en grandes cantidades a partir de la dinastia Song del Norte, en particular
durante los periodos fatimi y ayubi. En Fustat se desenterraron entre 600.000 y 700.000
fragmentos de ceramica, de los cuales del 70% al 80% eran imitaciones de alguna
caracteristica de la porcelana china, realizadas a la par que se importaba la
correspondiente porcelana china.*?! Esto podria explicar, por tanto, que en las piezas

nazaries se observen elementos de las raices del Lejano Oriente, como flores de loto*?? o

418 COLL CONESA, Jaume, 2011 a, p. 56.

49 GARCIA PORRAS, Alberto, 2012, p. 22-29.
420 HEIDENREICH, Anja, 2007. p. 263.

421 MIKAMI, Tsugio, 1984, p. 17.

422 7OZAYA, Juan, 2009, p. 299-311.
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follajes tupidos, o palmetas de perfil que vemos en porcelanas chinas de los reinados Song
(1127-1279) y Yuan (1279-1368).4%

A finales del siglo XII1'y principios del XIV, se extendio el uso del cobalto a la
cerdmica mudéjar de los reinos cristianos y comenzo a generalizarse en Paterna y Manises,
en el reino de Valencia. Son multiples las huellas decorativas que han quedado marcadas
en estas ceramicas y que delatan su adscripcion e incluso identidad islamica, y mas
concretamente nazari. Muchos de los esquemas descritos para la ceramica nazari
aparecen, con perfiles muy similares, en las primeras producciones valencianas (fig.
249).42* No obstante, rapidamente los alfareros y pintores de ceramica se emanciparon de
estos modelos limitados, incluyendo una gama de nuevos influjos y estilos en su trabajo

para crear objetos a la Gltima moda de su tiempo.

En la segunda mitad del siglo XIV prosiguieron en los talleres valencianos las
decoraciones de raiz musulmana basadas en los modelos salidos de los alfares del sur. En
las piezas de bajo precio decoradas en azul de cobalto y estannifero blanco de Paterna 'y
Manises (fig. 250), observamos la cenefa boténica rizada, elemento que se repite en un
patron, que parece haberse inspirado directamente en la porcelana de la dinastia Yuan,
incluso la composicion de algunos de sus divisorios circulares coincide practicamente con
ella (fig. 251).

A la loza dorada y monocroma azul de Manises pronto se unen equitativamente
elementos mudéjares y goticos (letras, motivos heraldicos, sarmientos de vid), dando a
los recipientes un toque de modernidad exdtica que los hacen objetos de gran demanda
en toda Europa. Esta claro que también se inspiraron en la porcelana de la dinastia Ming
de Extremo Oriente, pues observamos el modelo similar al famoso estilo Chanzhi ZZ7¢
del Ming. Dicho patrén decorativo tradicional fue el mas comun en China durante la
dinastia Ming, generalmente, se caracteriza por ramas y tallos retorcidos y enroscados en

formas onduladas, arremolinadas o en espiral, a la vez que se utilizaban ampliamente en

#23 COLL CONESA, Jaume, 2011 a, p. 57.
424 GARCIA PORRAS, Alberto, 2012, p. 27.
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los tejidos Ming (fig. 252, 253 y 254).42°> Asi ocurre con la conocida tematica de la brionia
de Manises (fig. 255) que parece una clara derivacion de la peonia del estilo Chanzhi (fig.
256). De la misma categoria, procedente de Paterna en el siglo XV, una escudilla azul y
dorada con decoracion floral (fig. 257), que muestra los motivos de crisantemos

habituales del estilo mencionado. (fig. 258).

Catalufiay Teruel, y también los centros castellanos como Toledo, Talavera o Sevilla,
son subsidiarios de las lozas valencianas hasta la segunda mitad del siglo XVI, cuyos

motivos y técnicas imitaran.

6.2 Reacciones tempranas a la porcelana china en la Talavera de la Reina

La porcelana china logré una de sus etapas mas esplendorosas durante la dinastia
Ming (1368-1643) que, con el desembarco de los portugueses en China (1515) y el
establecimiento de una base comercial (1557), empez0 a importarse cada vez méas debido
a haber sido bien conocidos y apreciados en las altas esferas europeas. A continuacion,
en 1571, Manila, colonia de los espafioles posterior al descubrimiento de América, inicio
el comercio del Galedn de Manila y desde entonces la porcelana china sigui6 fluyendo
hacia Europa en grandes cantidades.*?® Macao y Manila fueron dos puestos comerciales
europeos pioneros, que permitieron a Portugal y Espafia repartirse el comercio de

exportacion de porcelana de Jingdezhen durante este siglo.

La flota portuguesa trajo los primeros cargamentos importantes a la peninsula al
tomar la delantera en el monopolio del comercio con el Lejano Oriente en su momento.
Portugal tiene una importancia clave en el devenir de la cerdmica moderna europea, dado
que es el principal introductor de las porcelanas chinas en Europa. Al principio, varios
expertos se inclinaron a pensar que la influencia orientalizante Ileg6 de Portugal, que fue
un temprano imitador de la porcelana china.*?” No obstante, el hecho de que Portugal

haya sido el primer gran comerciante de porcelana no significa que fuera el primer

425 TIAN, Zhibing; WU, Shusheng; TIAN, Qing, 2003, p. 336.
426 MOU, Xiaolin, 2014, p. 23.
427 yéase SESENA DIEZ, Natacha, 1975; BALLESTEROS GALLARDO, Angel, 1983.

205



productor de imitaciones chinescas.*?® De hecho, desde alli atrajeron la atencion de Felipe

1, de quien se sabia estaba fascinado por la porcelana china y que la coleccionaba.*?

El que Talavera empezara a ser conocida como hacedora de ceramica buena, se debe
atribuir a Felipe I1. Para hacer los azulejos del Alcézar que el rey se estaba construyendo
en Madrid, nombro en 1536 como maestro de azulejos a Jan Floris de Flandes, quien se
asento en Talavera de la Reina renovando las maneras ceramicas. De la misma forma, por
orden del monarca, acudié a esta ciudad Jeronimo Montero, quimico sevillano que
ensayaba sus formulas de fritas y pigmentaciones.**° Talavera de la Reina fue en el siglo
XVI una de las regiones mas importantes en la fabricacion de loza de una gran belleza,
que, con una personalisima decoracion y técnica del estannifero, ! fue una pionera
estética en el ambito peninsular. De estos hechos proporciond un testimonio
contemporaneo Andrés de Torrejon (1596), quien destacd que eran «las mejores bajillas
que se hazen en Esparia, no zeden a las de Pisa y procuran ymitar las porcelanas de la

Chinax.*32

Portugal pasé a la corona espafiola en 1580, mientras Talavera de la Reina se
encontraba en el camino entre Madrid y Lisboa, cuando en aquella época la gran cantidad
de porcelana que llevaba al puerto de Sevilla a través del comercio maritimo de Manila,
condiciones que, unidas al impulso de su comun rey, hicieron posible que Talavera se
convirtiera el primer centro alfarero europeo en imitar directamente la porcelana china,

antes que Portugal.

La ceramica de Talavera adquiere su hegemonia en el siglo XVI; antes, l6gicamente,
habia producido piezas de cerdmica, pero sin un sello especifico o estilo caracteristico
que la determinara y sefialara como ceramica propia de Talavera. En el siglo XV1 esta

marcada por dos periodos: uno, mudéjar hasta 1550 y otro renacentista a partir de esta

428 Segin Gonzalez Zamora, no se dispone de documentacion histérica ni arqueolégica que pruebe,
fehacientemente, la contrahechura portuguesa de las porcelanas chinas antes de 1615. GONZALEZ
ZAMORA, César, 2004, p. 146.

429 KRAHE, Cinta, 2016 a, p. 67-78.

430 BALLESTEROS GALLARDO, Angel, 1983, p.10; LOPEZ FERNANDEZ, Maria del Carmen, 2015, p.
31.

41 ALCANTARA GOMEZ, Jacinto, 1966, p. 5-23.31.

432 COLL CONESA, Jaume, 2011 a, p. 71.
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fecha. Referente a la primera etapa, hacia 1536, la cerdmica de Talavera usaba los colores
«blanco, verde, azul, jaspeado y de otros colores interpolados»,*® que se emplearon en
Manises a finales del siglo XIV y en el siglo XV. En el cercano Puente del Arzobispo, se
hacia ceramica igual a la talaverana, tanto en los colores como en los temas mudéjares
que en Puente han seguido haciendo.*** A finales de este siglo, la vinculacion con la
porcelana china, importada por los navegantes portugueses, provoca los primeros rasgos

autoctonos: el azul oscuro, los gruesos perfiles y el tosco vidriado.**®

En el siglo XVII, otro rey impulsé la ceramica de Talavera, Felipe 111, durante cuyo
reinado el Duque de Lerma promulg6 en 1601 la Pragmatica contra el lujo, en la que se
prohibio6 entonces las «colgaduras y aderezos de casa de brocados y telas de oro y plata
bordado y hechuras de joyas de oro y piezas de plata»,*® convirtiendo en moneda las
vajillas de oro y plata que poseia la aristocracia. Asi las piezas de plata que se habian
servido hasta ese momento como vajilla de lujo fueron paulatinamente sustituidas por las
ceramicas. El monarca y la nobleza se fijaron en la ceramica de Talavera, y sus mesas se

fueron llenando de vajillas fabricadas en ella.

La ceramica de Talavera, como se conoce, cuenta con una larga historia y, cuando
se estudia en su época moderna,*®’ los expertos la han estudiado y clasificado atendiendo
principalmente a su decoracion. Sin embargo, la cronologia y el origen del estilo
decorativo de algunas de las series siguen siendo controvertidas. Por tanto, a continuacién
nos concentraremos en las series y los motivos que guardan una obvia relacién con la
porcelana china, para argumentar que resultaron de las reacciones tempranas con la

misma.

433 AINAUD DE LASARTE, Juan, 1952, p. 251.

43 BALLESTEROS GALLARDO, Angel, 1983, p. 7-8.

4% 1 OPEZ FERNANDEZ, Maria del Carmen, 2015, p. 20.

438 BUENO, Luis Pérez, 1947, p. 148-155. p. 152.

437 Se refiere al periodo que abarca desde los inicios a finales del primer cuarto del siglo XVI, hasta la
llegada de José Causada en 1750. HERNANDO, Domingo Portela, 2011, p. 119.
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6.2.1 La serie de “mariposas”

Se denominaba asi por el motivo en forma de mariposa que se ha estilizado en el ala
del plato (fig. 259), hechos a torno fundamentalmente tanto en Talavera de la Reina como
en Puente del Arzobispo.**® Aunque tenemos dudas sobre el motivo y su nomenclatura,
que se explicaran mas adelante. Unos expertos **° comentan que sus decoraciones
muestran semejanzas con motivos italianos, espafioles, portugueses (“aranhoes”) y, en
menor escala, con las decoraciones chinas. Por el contrario, Gonzélez Zamora, rechaza
su semejanza con los “aranhoes” y propone una cronologia de 1550-1625.44° Debido a
que fue producida antes de la portuguesa, seria la serie talaverana la que influiria. Segun
Domingo Portela Hernando, la serie se habria realizado primero en Talavera de la Reina,
en la segunda mitad del siglo XV1y luego en Puente del Arzobispo. Asimismo, reconoce
la influencia china que se encuentra en la composicion, los motivos y las grecas de la

misma.**!

A diferencia de la certeza de los origenes chinos de la produccién posterior de
“helechos y golondrinas”, el pedigri de las “mariposas” ha sido polémico. De hecho, la
composicion de la serie: un ala decorado, un circulo del vientre dejado en blanco y un
disefio central en el que suelen predominar los motivos animales, corresponde a la
porcelana china de exportacion, especialmente con la de kraak del periodo 11 (1560-1580)
(fig. 260) que han sido clasificadas por los expertos.**? Esta composicion se encuentra
ampliamente en la porcelana china de los periodos Jiajing (1522-1566) a Wanli (1573-
1620), formando un modelo estilistico para la porcelana de exportacion, hecho que

demuestra hasta qué punto fue preferida por los mercados de ultramar.

Por otro lado, en cuanto a los motivos tematicos centrales, los mas frecuentes son:

aves zancudas, buhos, cuernos de la abundancia, elementos vegetales, liebres,* ciervos,

438 1 OPEZ FERNANDEZ, Maria del Carmen, 2015, p. 99.

439 yéase SESENA DIEZ, Natacha, 1989, p. 19-37; PLEGUEZUELO HERNANDEZ, Alfonso, 1994, p.
17-42; SANCHEZ PACHECO, Trinidad, 1997, p. 305-342.

440 GONZALEZ ZAMORA, César, 2004.

41 HERNANDO, Domingo Portela, 2011, p. 143-144.

442 VAN DER PIJL-KETEL, Christine L., 1982; SHANGRAW, Clarence; VON DER PORTEN, Edward,
1997.

443 7ZOZAYA, Juan, 2002, p. 119-142.
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etc.*** Entre ellos, tanto la grulla como el ciervo presentan una impronta marcadamente
oriental, los cuales se empleaban con frecuencia en la porcelana china coetanea de
exportacion. Cabe destacar que la granada (fig. 261), que cuenta con un simbolismo
auspicioso en la cultura china (fig. 262), no habia sido representada nunca antes.**> En el
ultimo cuarto de siglo XV1, los alfareros de Talavera pudieron comenzar a extraer temas
de los embarques de la porcelana kraak o china que llegaban a Espafia a través de las rutas

del Galedn de Manila.

Por ultimo, mantenemos un punto de vista distinto sobre el ala de la estilizacion de
sus lineas. Pese a que Platon Paramo la interpretdé como una “mariposa”, la pincelada del
alfarero nos sugiere mas a un elemento vegetal,**® en cuya densa disposicion nos
inclinamos a pensar que podria ser una representacion abstracta de un motivo de hojas de
platano (fig. 263). Este motivo se aplicd inicialmente a la porcelana en China durante la
dinastia Song, sobre todo para el uso por placer de la corte del emperador, como simbolo
de hegemoniay prosperidad. Tuvo también un significado auspicioso para el pueblo llano,
en el sentido de que la familia sera bendecida con fortuna y salud. Sus elegantes lineas y
su belleza geométrica simetrica, asi como su atributo botanico budista, constituyen las
principales razones de que haya figurado desde hace mucho tiempo en el arte decorativo
de la cerdmica china. Tanto que, a los finales de la dinastia Ming, de los periodos Jiajing

(1522-1566) a Wanli (1573-1619), fue extremadamente enriquecido en su expresion.*4’

Resumiendo lo anteriormente expuesto, y su coherencia temporal con las series de
helechos y golondrinas que analizaremos mas adelante, la serie de mariposas debié surgir
a partir del ultimo tercio del siglo XVI a consecuencia de la imitacion de la porcelana
china exportada. Nos adherimos a la posicion de Jaume Coll en que sigue un claro modelo
chino de porcelana, que existe independientemente del estilo mudéjar influenciado por
Oriente Medio. *® En una fecha posterior, de forma similar, la serie “aranhoes”

portuguesa interpretd los motivos directamente de la porcelana china, presentando un

444 HERNANDO, Domingo Portela, 2011, p. 140.

451 OPEZ FERNANDEZ, Maria del Carmen, 2015, p. 101.
446 BALLESTEROS GALLARDO, Angel, 1983, p. 8.
47'WU, Honghong, 2020, p. 41-46.

448 COLL CONESA, Jaume, 2011 a, p. 72.
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estilo similar a la “mariposas”, lo que explica ain mas la estrecha relacion de ambas y la
porcelana kraak. #4° Inevitablemente, con su caracteristico manejo de las gruesas
pinceladas, una rapida ejecucién y la poca fidelidad del natural, esta peculiar forma de
pintar guardo en cierto medida el gusto de estilo mudéjar. Por otro lado, la serie punteada
azul, que se considera que se solapa con la cronologia de las “mariposas”, cuenta con
unos platos muy estilizados (fig. 264),*° decorados con un estilo artistico similar a la
misma aunque en una expresion mas refinada. Debido a su cenefa botanica repetitiva y
rizada, que evoca a la porcelana Ming, de la que puede provenir la cenefa castellana que
tratamos a continuacion. Cabe mencionar que su tematica de ciervos orientales y aves
zancudas, que se corresponden con los de la porcelana china popular por entonces y, sobre
todo, su composicion decorativa es obviamente mas similar a la del kraak, evidencias que
nos llevan a confirmar que se trata de una imitacion mas detallada de la porcelana china
(fig. 265).

6.2.2 La serie de “helechos y golondrinas”

Las piezas de esta serie tienen una clara inspiracién oriental, que toma la
denominacioén de los motivos utilizados en su decoracidn, en los que aparecen, de forma
repetitiva, unos elementos vegetales que se asemejan a los helechos, a veces acompariados
de golondrinas. Los motivos estan pintados con azul cobalto, a pincel, en lagunas piezas
con trazos finos, asociadas con las primeras imitaciones y habitualmente con trazos mas
gruesos. Sin duda, consideramos que las piezas de esta serie se producian en Talavera a
partir del Gltimo cuarto del siglo XVI, como muy tarde.** Se debe a que su presentacion,
composicion decorativa, elementos tematicos e iconografia del Kaiguang, etc.,
corresponden a las caracteristicas de la porcelana china de exportacién del periodo Wanli,

siendo de auténtico pedigri chino.

Los expertos han clasificado la serie de helechos y golondrinas en tres tipos,

apoyandose en su disefio, composicién, influencias y paralelos. El primero recoge las

49 7 APICO, Miguel Busto; GONZALEZ, José Avelino Gutiérrez, 2016, p. 223.
40 GONZALEZ ZAMORA, César, 2004, p. 245-246.
41 HERNANDO, Domingo Portela, 2011, p. 184.
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piezas decoradas con orla de helechos y golondrinas (fig. 266), debe convivir con las
primeras imitaciones de piezas de trazo fino que copiaron el Kaiguang de la porcelana
Wanli, el cual contiene los motivos de helechos y los colgantes de cuentas (fig. 267).4%2
Como se indica en la figura, la orla decorativa del ala con tanto golondrinas como frutas
rodeadas de plantas, ambos se alternan en el mismo, y ocasionalmente con insectos (fig.
268); la tematica central normalmente se relacionaba a los animales y plantas orientales,
y a veces se combinaba con los escudos occidentales, una forma que habria estado
influenciada por la porcelana a medida, muy popular en la época. Observamos el mismo
modelo en este ejemplo (fig. 269): un plato de porcelana kraak de finales del siglo XVI,
estampado en el centro con las armas empaladas de Garcia Hurtado de Mendoza, IV
marqués de Cariete, y de su esposa, Teresa de Castro Portugal y de la Cueva, procedente
de una coleccion particular, es posiblemente el primer pedido para el mercado espariol en

el que las armas individuales son el principal motivo decorativo.**

Una cuestion a destacar es que, aunque el motivo de la golondrina aparecia
ocasionalmente en las vajillas de los periodos Jiajing y Wanli, no era una imagen comun
en la porcelana china coetanea. En efecto, la representacion de la golondrina de la serie
habia evolucionado constantemente. Observamos ejemplos de obras de cerdmica de la
Coleccion Bertran y Musitu, decoradas con aves de pico largo, cuello largo y cuerpo mas
grande (fig. 270).%>* Lo que nos lleva a suponer que se trata de una imitacion temprana
del motivo de la grulla en la porcelana china en vez de una golondrina, y que fue en una
fase posterior cuando se simplificé gradualmente en la imagen de la golondrina. Pues la
grulla conforma una imagen animal tradicional china empleada durante mucho tiempo
como motivo decorativo principal en su porcelana, lo que haria mas comprensible la

interpretacion de dicha figura (fig. 271).

El segundo tipo agrupa las piezas decoradas con el Kaiguang de helechos de trazos
gruesos, que se habia estilizado en este periodo. Los platos de este tipo siguen un esquema

fijo: un ala de gran tamafio dividido en seis u ocho espacios mediante lineas verticales y

42 HERNANDO, Domingo Portela, 2011, p. 184.
43 DIAZ, Rocio, 2010, p. 87.
454 BERTRAN, Juan Antonio, 2001.
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cuyos espacios van rellenos con hojas de helecho; el dibujo caracteristico que ocupa el
centro es el de un paisaje idilico que suele ir enmarcado por filetes concéntricos. Se
representa comunmente a una o dos golondrinas junto a un matorral o palmeta. La
golondrina puede representarse en diversas actitudes: posada o en vuelo (fig. 272). En
algunas ocasiones, la golondrina es sustituida por otro ave zancuda o por cuadripedos
como el ciervo, zorro, liebre o el lobo (fig. 273). Sus caracteristicas siguen las de la
porcelana kraak clasificada como produccion del periodo 1V y V (fig. 274).4° El hecho
de que se hayan halladas las piezas chinas del Wanli decoradas con el Kaiguang con
motivos helechos en pecios como el San Diego, hundido en 1600,%°° sugiere que debieron
comenzar a imitarse a finales del siglo XV1 o principios del XVII.

El tercer tipo, los helechos y las hojas de palma, se alternan en el ala, que parece una
simplificacion y popularizacion del anterior (fig. 275). Los motivos centrales son
repetitivos y ahora se dibujan principalmente golondrinas y patos, solos o0 en pareja,
acompariados de los motivos vegetales tipicos de la serie, pero mas simplificados. Este
tipo de decoracion es una evolucion de la serie de helechos, en la segunda mitad del siglo
XVII y continu6 fabricAndose hasta la primera mitad del siglo XVIII. Cuando se
desarroll6 hasta este tipo, se habia apartado en gran parte del prototipo chino, formando

un estilo caracteristico en Talavera.

6.2.3 La cenefa castellana de la serie tricolor

La serie tricolor se empieza a producir a finales del siglo XV1'y se extiende a lo largo
de todo el siglo XVII hasta 1680, utilizando los colores: azul para rellenos, manganeso
para contornos, y naranja para rayados o cuadriculados de interior, que son la
caracteristica esencial de la serie.**” Otra caracteristica de la obra es que, por primera vez,
la figura humana esta representada con una gran variedad de personajes, aunque con un
trazo poco seguro e imperfecto que lo acerca a lo caricaturesco, y que aparecen temas de

animales y flores con mucha decoracion y asimetria, mariposas, ciervos, leones y

4% MCELNEY, Brian S., 1979, p. 34-36.
458 LLORENS PLANELLA, Maria Teresa, 2015, p. 232.
47 GONZALEZ ZAMORA, César, 2004, p. 133-134.
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animales fantésticos. Son tan populares que se extienden todo el ambito peninsular,

presentando unos temas decorativos muy variados.

En el ala de estos platos aparece un motivo decorativo especial, casi exclusivo de
esta serie, que es la “cenefa castellana” (fig. 276), formada por una serie de rombos
cruzados por aspas en naranja que se alternan con “eses” alargadas en azul. Recibe este
nombre dado que se prodigd de tal modo que vino a ser una especie de distintivo de la
ceramica “castellana”, llegando incluso a bautizarse con el nombre del motivo.**® Jaume
Coll considera que esta cenefa es una imitacion de las cenefas Ming, **° aunque
reinterpretada de una forma muy libre y popular, adaptandose al gusto castellano. Ademas,
aporta un testimonio persuasivo, una obra talaverana de la serie punteada azul con el claro
tema oriental, cuyo sujeto central representa un ciervo rodeado de follaje (fig. 277). En
comparacidn con los platos de porcelana kraak, muestra las rasgos del periodo Il de kraak
(1560-1580) en una forma mas concreta que la serie “mariposas”. Nos inclinamos a
pensar que la orla vegetal rizada del citado plato proporciona la forma embrionaria de la

“cenefa castellana”, inspirada en las de Ming (fig. 278).

Otro ejemplar, en el tipo 2 de la primera fase de la serie tricolor segun la clasificacion
de Portela, un plato esta decorado con otra variedad de motivos botanicos y geométricos
sobre el borde (fig. 279).4%° Encontremos un disefio casi idéntico al anterior en un cuenco
de porcelana del periodo Jiajing (fig. 280). Comparando ambos, se aprecia una fiel
imitacion de la porcelana Ming, incluso en la composicién, por lo que se puede confirmar

esencialmente el origen chino de estas cenefas.

Las reacciones tempranas de las piezas talaveranas a la porcelana china fueron
sensibles y sostenidas, aprovechando elementos orientales extraidos de la misma que les
interesaban y combinandolos con la cultura cerdmica autoctona para innovar unas series
clasicas. Como sefiala Gonzalez Zamora, la ceramica talaverana «ofrecid pocas

evoluciones, pero muchas revoluciones».*®* Lo que implica es que no estamos ante unas

458 MARTINEZ CAVIRO, Balbina, 1984, p. 17.
49 COLL CONESA, Jaume, 2011 a, p. 72.

460 HERNANDO, Domingo Portela, 2011, p. 176.
461 GONZALEZ ZAMORA, César, 2004, p- 24.
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tipologias cerdamicas que vayan evolucionando a lo largo de los afios, sino que lo que
ocurre es que se abandonan bruscamente estilos para crear otros nuevos. El éxito y
popularizacion de dichas series fue tan grande que la produccion que combinaba los
adornos vegetales con los faunisticos orientales se continu6 produciendo durante mucho
tiempo, si bien paulatinamente los motivos se fueron simplificando. Incluso se copiaban

y producian abundantemente al margen de Talavera.*%2

En los siglos XVIy XVII la cerdmica de Talavera agiganta su taller de color y de
brillo. La tradicion mudéjar, la aportacion del Renacimiento italiano, y la impronta del
Extremo Oriente se materializan en su obra, donde Talavera comienza a ser una ciudad
de la ceramica. Aun asi, en el siguiente siglo, el XVIII, las modas cambiaran tendencias

y Talavera tendra que imitar a Alcora popularizando sus temas.

6.3 Motivos de inspiracion china en la ceramica de la Real Fabrica de Loza

Finay Porcelana de Alcora

La primera Real Fabrica de loza fina y porcelana que empez6 a funcionar dentro de
las fronteras espafiolas fue la que D. Buenaventura Abarca de Bolea y Ximénez de Urrea,
IX conde de Aranda, inauguro en su sefiorio del Alcalatén en 1727. Frente al predominio
del taller artesano y su caracter familiar, el aristocrata implantd en Alcora dicha
manufactura organizada al mas puro estilo del colbertismo y sus manufacturas reales con
objeto de confeccionar un producto suntuario destinado al consumo de las cortes europeas

y de las clases dirigentes.*3

Tradicionalmente, se explica que uno de los motivos que llevaron al conde fundador
a poner en marcha dicha manufactura es que Alcora contaba ya con una dilatada tradicién

alfarera, villa que poseia por entonces diversos hornos destinados a la elaboracion de

462 ygase BUSTO ZAPICO, Miguel, 2015, p. 336-339; GALLARDO, Angel Ballesteros, 1986, p. 61-75.
463 1a bibliografia sobre la manufactura condal es ingente. Sin 4nimo de ser exhaustivos, pueden servir de
referencia las reflexiones de CABRERA BACHERO, Joaquin, 2015, p. 26-44; CALVO CABEZAS, Eva,
2015, p. 183-209; CASANOVAS GIMENEZ, Maria Antonia, 1997, p. 389-436; MEMBRADO TENA,
Joan Carles, 2001, p. 137-147. Son de obligada referencia los catilogos DIAZ MANTECA, Eugenio;
PERIS DOMINGUEZ, Jaime, 1996; SANCHEZ-PACHECO, Trinidad, 1995 y la obra del conde de Casal,
ESCRIVA DE ROMANI, Manuel, 1919.
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vasijas y cantaros y, en consecuencia, una mano de obra acostumbrada a trabajar con el
barro.*®* No obstante, sin desestimar el beneficio econémico, prevalecieron mas en su
decision otras razones como el prestigio personal, la prosperidad de sus vasallos o la
contribucion al desarrollo industrial de Esparia, en el marco de la politica econémica que

la nueva dinastia borbonica trat6 de inculcar en el pais.*®

El interés del conde por cuidar hasta el Gltimo de los detalles organizativos de la
fabrica le llevo a redactar las primeras Ordenanzas el mismo afio de la fundacion fabril
(1727), algo novedoso en Espafia y que habia importado de las manufacturas reales
francesas, con un claro componente ilustrado.*%® No fueron las tnicas que se redactaron,
pues a esta le sucedieron otras cuatro reediciones (1749, 1799, 1810 y 1825), segun los
cambios de propiedad que vivio la manufactura y adaptandose al contexto politico y
juridico de cada época. En todas ellas se regularon tanto la organizacién como el régimen
interno de la empresa —horarios, acceso a las instalaciones, disciplina, control de
materias primas, funciones y responsabilidades de cada empleo, sanciones, premios,
investigacion de nuevos productos, etc. “7 Efectivamente, son un ejemplo de la
singularidad de la manufactura condal respecto a los talleres coetaneos y responden a un

modelo de organizacion fabril, al menos en Espafia, avanzado a su época.*®®

El 1 de mayo de 1727 la Real Fabrica abria sus puertas y sus trabajadores acudian
por primera vez a la jornada laboral. Dado que se necesitaba de expertos para la formacion
de aprendices, el conde fundador hizo llamar a profesionales extranjeros que encabezaran
la academia e instruyeran al aprendizaje artistico, sin duda, uno de los elementos

esenciales para asegurar la continuidad y que confirié un prestigio a la produccion de la

464 GRANGEL NEBOT, Eladi; FALCO GARCIA, Victoria, 2003, p. 14-18; GRANGEL NEBOT, Eladi,
2013, p. 67-71.

465 Actualmente, David Ribés realiza un pormenorizado estudio sobre las motivaciones que impulsaron la
fundaciéon de la manufactura de Alcora (La Real Fabrica de Loza y Porcelana de [’Alcora, la Casa de
Aranda y el X Conde de Aranda), que esperemos se publique pronto. Sobre este aspecto recomendamos la
lectura de TODOLI PEREZ DE LEON, Ximo, 2002, p. 27-30; OLAECHEA, Rafael; FERRER BENIMELI,
José A., 1998; CASAUS BALLESTER, M.? José, 2009.

466 CALVO CABEZAS, Eva, 2015, p. 196.

47 CABRERA BACHERO, Joaquin, 2015, p. 122.

48 GRANGEL NEBOT, Eladi, 2000, p. 12.

215



manufactura. “°® Fue de este modo como el ceramista marsellés Joseph Olérys firmaba, a

sus veintiocho afios, un contrato de diez afios para trabajar en Alcora.*”

En la sociedad europea de finales del siglo XV11 y principios del XVIII se puso de
moda entre el consumo de las clases altas una nueva corriente estética, la chinoiserie.*’*
Dicho género decorativo se inspira en imagenes y materiales que se consideran
relacionados con China, geografia entendida como un lugar especifico y que aglutina un
serie de ideas,*’? tal como hemos tratado con anterioridad. En consecuencia, el gusto por
el lujo y la ostentacion propicié un aumento de la demanda de diferentes piezas artisticas
como tapices, orfebreria y cerdmica. Sin duda, los europeos consideraban a la porcelana
como la creacion artistica méas fascinante de la China contemporanea. Este producto
precisaba de una receta y técnica secretas que lo hacia bastante dificil de obtener y
reproducir, por lo que acabd convirtiéndose en un producto exclusivo de la corte y la
nobleza, reflejando asi el poder econdmico y el prestigio de quienes lo poseian.

La Real Fabrica de Alcora se cred en respuesta a esta tendencia en la que los paises
europeos no escatimaron esfuerzos para encontrar la manera de producir porcelana. En
un principio, los productos seguian los cambios estéticos y formales que caracterizaban a
la sociedad del siglo XVIII, sobre todo, con la vista puesta en Francia, pais que por
entonces marcaba la tendencia y se interesaba tanto por la chinoiserie.*”® Posteriormente,
los disefios de Alcora fusionaron el arte oriental y occidental y los combinaron con sus
propias fantasias exoticas de Oriente que, con todas sus variantes, la serie en si ocupaba

gran parte de la produccion en la década de los cincuenta del siglo XVI11.47* A través de

469 SANCHEZ ADELL, Jos¢, 1973, p. 24; CALVO CABEZAS, Eva, 2018, p. 370-381.

470 E] propio Olérys se encarg6 de contratar otros ceramistas franceses cuyo talento conocia, en particular
a Edouard Roux, de Moustiers y quien fue director del taller de pintura y, por otro lado, a Sébastien Carbonel,
quien trabajo fugazmente en la fabrica de Fauchier en Marsella y quien fue director del taller de torneado
y moldeado. Al respecto véanse, VERANI, Marcel, 2016, p. 36-37; ALARY, Jean-Claude, 2002, p. 5-25;
JOLIET, Wilhelm, 2008, p. 28; MATERNATI-BALDOUY, Danielle, 1997, p. 65.

471 En el sentido estricto del término, por chinoiserie debemos entender un estilo europeo de decoracion —
de gran éxito en los siglos XVII y XVIII— cuyo origen y desarrollo forman parte de toda una problematica
de intercambios artisticos entre civilizaciones muy distantes entre si, y fundamentalmente diferentes en su
percepcion del mundo. MARX, Jacques, 2007, p. 735.

472 SLOBODA, Stacey, 2018, p. 143-154.

47 PORTELA HERNANDO, Domingo, 1999, p. 332.

474 TODOLI PEREZ DE LEON, Ximo, 2017, p. 67.
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las caracteristicas visuales y piezas clave que unifican las multiples variantes locales,
identifico el origen de algunos motivos recurrentes presentes en la ceramica de Alcora,

los cuales se materializaron a partir de una clara inspiracion china.

Alcora, pese a estar bajo predominio de lo afrancesado en sus primeros afos, no
escapd de otras influencias como la italiana y germana. La otra tendencia de la que la
manufactura no estuvo exenta, como se ha referido, fue la oriental.*”® Tradicionalmente
se ha sostenido que el género chinesco se adapto en la manufactura en 1735, coincidiendo
con la vuelta de Joseph Olérys a Alcora desde Marsella.*”® Como se ha mencionado
anteriormente, lo oriental se impuso como nueva moda en Europa por los productos que
llegaban a través de la Compafiia de Indias Orientales, telas y especialmente
porcelanas.*’” Esta decoracion probablemente sea la que mayor éxito gener6 entre las
manufacturas de loza durante el Setecientos.*’® Ademas de ser una de las innovaciones
introducidas por Olérys —director artistico de la manufactura entre 1727 y 1737—, los

chinescos suponen una de las series mas exitosas y variopintas de Alcora.

Aspectos como la policromia y las formas pueden ayudar a situar cronolégicamente
las piezas, ademas de que nos hablan sobre la introduccion de estos géneros decorativos
en la manufactura. Pues la existencia de referencias documentales lo sitla con bastante
precision. Al afio siguiente de la vuelta de Olérys a la localidad castellonense, en la
relacion de objetos remitidos a Madrid se menciona la “China colores” y, como veremos
en las proximas lineas, afios después se citan la “China Costur, azul, olandessa y

colores” 4"

Comunmente, se distinguen tres subgrupos segun el cromatismo y decorado de las
lozas; piezas realizadas en monocromia azul, otras con predominancia de tonos calientes
(rojos, rojizos, ocres, a veces verdes) y, por tltimo, ceramicas policromas donde dominan

los azules, verdes y amarillos aunque también pueden incluir pinceladas de ocres rojos.

475 GUAL ALMARCHA, Elvira, 1998, p. 84.

476 SANCHEZ ADELL, José, 1973, p. 80. GUAL ALMARCHA, Elvira, 1995, p. 44.
477 SOLER FERRER, M.* Paz, 1989, p. 77.

478 GRANGEL NEBOT, Eladi, 2000, p. 15-18.

479 SANCHEZ ADELL, José, 1973, p. 93-94 y p. 106-108.
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Caracterizadas al principio por la representacion desordenada y complicada de personajes
de distinto origen como por ejemplo chinos, &rabes, turcos o europeos, concentran todos
ellos diversas filiaciones: comediantes, musicos, grotescos, cortesanos, etc., los cuales
suelen convivir con las méas diversas aves, insectos, follajes, tendiendo a mostrar una
ordenacion y a confinarlos en registros en los modelos anotados en 1749.%8 Julian Lépez,
director artistico de la fabrica entre 1746 y 1771, mejoré la presentacion de este género
que, entre 1747 y 1753, lanzo6 sucesivamente las variantes posicionales “moderna”, “en
medio y contorno”, “holandesa” y dos nuevas variantes, la “china olandessa” y la “china

costur”,*8 que han sido definidas como dos maneras de cerrar los elementos decorativos

en registros de naturaleza geométrica.*??

El chinesco caeria en desuso hacia 1760,%% pues en el memorial de Lalana de 1764
no se menciona, lo que anima a pensar que ya no se fabricaba.*®* Seria justo a partir de
ese afio cuando la Real Fabrica experimentaria una renovacion profunda en su repertorio
ornamental, optando por nuevos lenguajes que inducirian a la extincion de series
decorativas utilizadas profusamente en las primeras décadas, entre ellas el afamado

Bérain y el chinesco.*®

En su obra dedicada a la iconografia de la cerdmica de Alcora, Alexius Feit estudia
el origen de algunas de estas reproducciones de personajes y motivos chinescos, y como
los grabados de artistas como Jean Antoine Fraisse (1680-1738), Jean Antoine Watteau
(1684-1721), Paul Decker (1677-1713), Martin Engelbrecht (1684-1756), asi como el
libro de patrones de Meissen, Schulz Codex, de Johann Gregorius Horoldt (1696-1775) o
las formas del teatro popular de la Commedia dell" Arte y los elementos de los jardines

franceses disefiados por André Le Notre (1613-1700), suponen una rica fuente de

480 TODOLI PEREZ DE LEON, Ximo, 2019, p. 148.

481 La “china costur” ha sido objeto de diversas interpretaciones. A nuestro juicio, creemos que dicho
término proviene de costura, refiriéndose asi a decoraciones que tratan de imitar textiles. Por otro lado, la
“china olandessa” se trata de otra decoracion fuertemente inspirada por Delft. ALARY, Jean-Claude, 2020,
p. 60-61.

482 TODOLI PEREZ DE LEON, Ximo, 2019, p. 151.

483 GRANGEL NEBOT, Eladi, 2000, p. 26.

484 COLL CONESA, Jaume, 2009, p. 190.

485 TODOL{ PEREZ DE LEON, Ximo, 2015, p. 13.
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inspiracion en el ideario artistico de los artistas de la manufactura condal. Ademas de los
mencionados, cabe sefialar que las decoraciones grotescas y fantasticas que tanto
caracterizan al género chinesco, aportacion que viene de la mano de Olérys, fueron
fuertemente inspiradas por la serie grabada Varie figure gobbi de Jacques Callot
(1616).48¢

Feit afiade que, hasta el momento, tras analizar una ingente serie de libros y obras
relativas a la decoracion china, no se encuentra ninguna copia exacta de las
representaciones chinescas presentes en la ceramica de Alcora. Sin embargo, guardan
algunas concomitancias con ciertas posturas y rasgos con las chinerias presentes en las
ceramicas de Delft, lo cual induce al autor a suponer que la inspiracion de Delft influyd
en cierta medida en la creacién de las figuras chinescas de Alcora, gracias a la mediacién
del director artistico de la manufactura. En efecto, parece emular la porcelana azul
monocroma producida durante el primer cuarto del siglo XV 111 en las decoraciones chinas
del periodo Kangxi (1662-1722).487

En el vigésimo tercer afio del periodo Kangxi (1684), cuando el gobierno Qing abri6
las rutas maritimas y establecio la aduana, la porcelana recuper6 su posicién dominante
en el mercado comercial entre Oriente y Occidente, vendiéndose a lo largo y ancho del
mundo, en una gran variedad y enormes cantidades.*® A juzgar por el nimero de
porcelanas recuperadas en naufragios y colecciones de esta época por parte de varios
museos europeos, se deduce que la exportacion de este producto alcanzé su punto
algido.*® Por tanto, cabe considerar que el director artistico de Alcora tuvo acceso a la
porcelana que venia de Extremo Oriente. De tal forma, combino su propia imaginacion y
formacion artistica con la estética oriental, dando lugar a las nuevas figuras basadas en
motivos chinos. A continuacion, trataremos de ilustrar el origen de la inspiracion china a
través del analisis de algunas de las figuras que caracterizan el género chinesco en Alcora

que, hasta la redaccion del presente trabajo, no se habia logrado.

46 FEIT, Alexius, 2017, p. 156-168.
487 FEIT, Alexius, 2017, p. 161.

488 SUN, Yue, 2017, p. 82-95.

489 YANG, Tianyuan, 2020, p. 32-41.
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6.3.1 Figuras protagonistas

La primera imagen que mostramos corresponde a una figura asociada a la esfera
religiosa (fig. 281). Pese a poseer un rostro mas europeo que oriental, elementos como su
vestimenta, su posicién sedente y de piernas cruzadas, asi como la herramienta de dharma
que sostiene, sugieren dicha filiacion religiosa. No obstante, en la porcelana china no
hemos logrado localizar una figura que se asemeje exactamente a la representada en
Alcora, aunque por su representacion intuimos que se trata de una figura que podria
vincularse al budismo. Como los gobernantes de las dinastias Ming y Qing siguieron la
tradicion politica y religiosa segun la cual las tres religiones (confucianismo, budismo y
taoismo) se desarrollaron en paralelo, las figuras budistas y taoistas se representan a
menudo en sus porcelanas. Las piezas que contienen figuras de tematica budista y
vinculadas al taoismo circularon ampliamente en el comercio europeo. *®° En
consecuencia, aunque de forma malinterpretada, tales motivos religiosos se copiaron y se

reprodujeron, fusionandose asi con el mundo imaginario de Oriente.

En una serie de disefios de porcelana china encargada por la Comparfiia Holandesa
de las Indias Orientales, el pintor y disefiador holandés Cornelis Pronk (1691-1759)
también utilizé imagenes con las caracteristicas comentadas.*®* En ellos, la combinacion
de personajes y disefios de los escenarios incorporan sutilmente conceptos estéticos
autoctonos europeos. Si bien los rostros de las figuras poseen rasgos occidentales, estan
vestidas como monjes budistas, lo cual coincide con la forma de presentacién de dicho
personaje en la ceramica alcorefia. Seguramente estemos ante una tendencia general, la
cual se explica a partir de la prevalencia de la chinoiserie en Europa. De ello se deduce
que, en la recepcion de las figuras religiosas de porcelana china en Europa, se despejo
premeditadamente el significado religioso, prestandose méas atencién a las imagenes

tipicamente orientales entendidas como “exoticas”.

Otro de los motivos que destacamos es la herramienta del dharma que sostiene la

anterior figura que acabamos de comentar, el “Huagai £ (parasol), una decoracién

490°WU, Ruoming, 2021, p. 53.
491 WU, Ruoming, 2021, p. 53-56.

220



iconica tanto en el budismo como en el taoismo de China. En la loza de Alcora
encontramos habitualmente variantes de dicho motivo (fig. 282). En la cultura tradicional
china, aparte de ser un utensilio practico para resguardarse del viento y la lluvia, el parasol
concentra una funcion religiosa y, en ocasiones, es objeto ritual de simbolismo entre los
principes y aristocratas. Este motivo se encontraba frecuentemente representado en la
porcelana exportada a Europa durante las dinastias Ming y Qing que, al llegar a los 0jos
europeos, su significado religioso se perdio y acabd por convertirse en un simple adorno
ceramico.*? En la Europa del momento, tanto parasoles como paraguas debian ser
admirados articulos exdticos y lujosos, ya que se encuentran en muchas piezas ceramicas
de Delft (fig. 283). La forma de decorar y disefiar los parasoles en la porcelana europea
durante los siglos XVI1I y XVIII produjo inevitablemente una mezcla de rasgos chinos y
occidentales, explicada sobre todo por la imitacion de elementos orientales como por la
influencia aportada a la decoracion ceramica, segun la estética occidental dominante de

la época.

El siguiente personaje que tratamos ha sido posible identificarlo gracias al
caracteristico vestido largo de pufios anchos y mofio del protagonista (fig. 284). La figura
en cuestion se trata de la imitacion de un personaje chino que se encuadra al tema “Gaoshi

&1 (fig. 285),%3 el cual suele mostrar las aspiraciones de los eruditos a una vida

sencilla en el campo.4®* Se trata de un motivo esencial dentro de la decoracion de algunas
porcelanas azul y blancas y Doucai de las dinastias Ming y Qing. Esta imagen se convirtid
en la corriente principal de China en su tiempo, pues estaba estrechamente vinculada a la
reverencia del confucianismo y el aprecio del taoismo de los gobernantes de dichas
dinastias, asi como a la promocion de la cultura tradicional Han. Asimismo, enfatiza la
necesidad segun la cual eruditos y funcionarios letrados debian tener un sentimiento de

obligacion como salvadores en tiempos de agitacion politica o crisis nacional. Igualmente,

492 11U, Lejun; GU, Jingxin, 2021, p. 111-117.

493 Se refiere a un caballero de alta moral que vive en reclusion, algo similar a un ermitafio que en su
mayoria remiten a figuras taoistas. En: <https://www.zdic.net’hans/%E9%AB%98%E5%A3%AB> (26-05-
2022).

494 WEI, Li, 2008, p. 33.
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simboliza la expectativa de alcanzar la fama y de servir al pais, ademas de la aspiracion

a una vida mejor.4%®

Cuando este trabajo se acerca al final, encontramos un ejemplo tipico (fig. 286),
firmado por Miguel Soliva, otro importante pintor que ayudé a desarrollar el estilo chino
en Alcora. A pesar de que la vestimenta de las figuras se sale de la tradicional china, su
aspecto fisico y el hecho de que una de ellas sostenga lo que consideramos que puede ser

un instrumento de soplado tradicional chino, Xiao 7 asi como su interaccion con la

grulla (fig. 287), son coherentes con el tema Gaoshi.

Por norma general, dicho tema solia proceder de modelos grabados en novelas y
obras de teatro chinas, cuyas concomitancias con la representacion se acerca bastante al
de la pintura tradicional china.*®” Los disefiadores de la Real Fabrica, ademas de tener un
acceso a la decoracion presente en la porcelana china exportada, podian inspirarse en los
motivos chinos pintorescos y fantasiosos usualmente reflejados en las ilustraciones y
descripciones de los viajeros europeos.*®® De la misma manera, esta imagen aparece en
las piezas de Delft de la misma época, aunque no de forma exacta a los prototipos chinos,

sino con su propia comprension e interpretacion del universo chino.

Otro tema popular en paralelo con el anterior es el “Shinii /7%, el cual tiene
también su presencia en la loza de Alcora. Consiste en la representacion de una figura
femenina de suaves contornos faciales y un caracteristico peinado, rasgos que nos

hicieron ver que se trataba de una réplica de la figura femenina del citado tema (fig. 288).

495 WANG, Xiaoqin, 2020, p. 97-104.

4% Se trata de un instrumento de viento chino Han muy antiguo, hecho de bambi y utilizado verticalmente.
En: <https://www.zdic.net’hans/%E7%AE%AB> (03-11-2022).

497 WANG, Xiaogin, 2020, p. 101.

4% En un principio, la propia percepcion de China formaba parte de una falsa imagen de Asia, fruto del
desconocimiento que se tenia de esta regién por la que unicamente habian transitado escasos viajeros,
proclives a fantasear sobre dicha geografia. Las descripciones de los viajeros que regresaban de su viaje en
el Celeste Imperio y especialmente las ilustraciones con las que estaban acompafadas, han ejercido un
papel esencial. Sobre este aspecto, véase MARX, Jacques, 2007, p. 735-742.

4% En un amplio sentido, se refiere a las figuras femeninas pintadas aunque, de forma mas profunda, puede
definir a aquellas damas de las familias burocraticas, incluidas también las de la corte. Desde su aparicion
en las dinastias Song (960-1279) y Jin (1115-1234) en las almohadas de porcelana procedentes de Cizhou
(Hebei), asi como su representacion en los patrones de los hornos oficiales de las dinastias Ming y Qing,
ha simbolizado la imagen y vida de las damas de la corte. Wu, Ruoming, 2017, p. 41.

222


file:///C:/Users/zengt/Desktop/%3chttps:/www.zdic.net/hans/%25E7%25AE%25AB

Durante las dinastias Ming y Qing, estas escenas habitualmente protagonizadas por damas
de la corte y por oficiales, encarnan la vida de las antiguas mujeres chinas que se relajaban
en los jardines, las cuales gozaron de gran popularidad en Europa (fig. 289). De hecho,
en los Paises Bajos se desarroll6 el término “Lange Lijzen” para describir a las figuras
largas y esbeltas de las sefioras que presidian los patios, tradicionalmente reflejadas en la
decoracion de porcelanas.®® Para captar los gustos occidentales, en el periodo Kangxi se
cred la “Dama Europea”, basada en modelos grabados europeos y que también se
vendieron con gran éxito (fig. 290).%°' En suma, queda claro que tanto China como
Europa manifiestan la misma predileccion por el gusto y representacion de este sujeto, lo
que supone una explicacion para que la cerdmica de Alcora reproduzca a dicha figura.

Existen otros personajes chinos representados con frecuencia en Alcora que, hasta
el momento, no hemos conseguido localizar un arquetipo o disefio chino que le
corresponda (fig. 291). No obstante, una placa holandesa (fig. 292) hizo pensar en una
posibilidad que habia inspirado dichas figuras chinas. Ambas ceramicas coinciden en un
estilo similar de materializarlas en la ceramica; sus vestimentas, peinados e incluso los
pequefios bigotes dibujados en sus rostros. Esta Ultima pieza holandesa esta basada en el
relato de una visita diplomatica a China de mano del artista holandés Joan Nieuhof,
publicado en 1665, una de las narraciones mas populares de su época.’®® Las obras
realizadas a partir de sus grabados parecian ofrecer una impresion realista de China, pero
se producian desde su perspectiva europea para satisfacer las expectativas del pablico
europeo. Estas imagenes de China inspiraron a artistas de muy diversos ambitos. En suma,
intuimos que los pintores de la Real Fabrica de Alcora se encontraban inevitablemente

influenciados por dichos motivos.

Otro personaje perceptible en la loza alcorefia es el que muestra a una figura que

Ileva el sombrero de funcionario propio de la dinastia Qing (fig. 293), el cual parece salvar

50 JORG, Christiaan Jan Adriaan; CAMPEN, Jan van, 1997, p. 101.

501 Una extraordinaria muestra de ello lo supone un tarro de porcelana azul y blanca del periodo Kangxi, el
cual se basa en grabados que contienen disefios de vestimenta segiin modelos del parisino Robert Bonnart,
publicados en el ultimo cuarto del siglo XVII. Véase en: <https://collections.vam.ac.uk/item/O66667/jar-
and-lid-unknown/> (17-07-2022)

%02 NIEUHOF, Johan, 1665.
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muchas concomitancias con otros disefios chinos a juzgar por el jarron seglin decoracion
Kunstat (fig. 294), obra pintada por el ceramista aleméan Ignaz Preissler (ca. 1729-1732).
Inicialmente, el citado jarron fue decorado en China con esmalte rojo y dorado, y, tras su
exportacion a Europa, Preissler le aplico una decoracion adicional con esmalte negro y
oro, cuya inspiracion tal vez esté relacionada con el Schulz-Codex mencionado

anteriormente.

Sin lugar a duda, las aves constituyen una de las figuras principales en la
ornamentacion de la loza de Alcora dentro del género chinesco (fig. 295). Cominmente
representadas con patas largas, estas pueden adoptar diversas poses; volando, de pie o
interactuando con el resto de los personajes. Volveremos sobre esto méas adelante en el
epigrafe dedicado a los chinescos y su adaptacion en la azulejeria de la Real Fabrica. Cabe
tener presente que los artistas de la manufactura también agregaron su propia idea y vision,
dando como resultado un aspecto grotesco de las mismas, aunque inspiradas claramente
en el arquetipo chino de la grulla. En la decoracion ceramica china, la grulla siempre se
ha considerado un tema apreciado tanto por la gente refinada como por el publico de
categoria inferior, pues es simbolo del ideal de volar hacia la grandeza y esta
estrechamente relacionada con el taoismo,>® la mitologia y el folclore, gozando de una
reputacién casi igual a la del ave fénix en la historia de la cultura tradicional china (fig.
296).

La siguiente figura que mostramos es una imagen china infrecuente pero bastante
visible en los chinescos de Alcora, el dragon. Si atendemos algunas vajillas, la ubicacion
privilegiada dada a los dragones pone de manifiesto que los pintores eran conocedores de
la importancia de esta figura simboélica en China (fig. 297). A lo largo de las dinastias
chinas, el dragon ha sido el motivo favorito de la familia imperial, simbolo del poder y
del espiritu del gobernante. A principios de la dinastia Qing, donde la centralizacion del

poder era manifiesta, debido a su estatus especial en la ceramica, el emperador ordené a

503 | ET, Chunyi, 2017, p. 38-51.
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los hornos imperiales que se produjeran abundantes piezas con motivos de dragones (fig.
298).°04

Ademas de los personajes y figuras mencionadas, aparecen otros animales grotescos,
como caballos con alas, pajaros con pico de pato, diversos hibridos de aves voladoras,
bestias de presa e incluso monos disfrazados que encarnan actitudes humanas, conocido
este género como singeries. Los artistas de Alcora no habian entrado en contacto con
ninguna de las especies endémicas de China ni las habian visto. Por otra parte, como el
Qilin de la bestia legendaria china, compuesto por partes de diferentes animales, se veia
a menudo en las piezas de porcelana china. En consecuencia y basandose en la
imaginacion de los artistas, dichos animales hibridos se podrian considerar como un estilo

decorativo muy patente en el género chinesco.

6.3.2 Motivos secundarios

Un detalle que no se puede pasar por alto a la hora de acercarse a los chinescos son
los insectos y las plantas que se encuentran en casi todas las piezas de dicha serie. Es
probablemente la caracteristica que los disefiadores consideraron que expresaba mejor la
chinoiserie. En efecto, desde la dinastia Song las pinturas de insectos surgieron en el
campo de la porcelana de las cuales la representacion de mariposas fue la mas comun.
Esta tendencia continu6 en la dinastia Ming, pero ademas de mantener los motivos de
mariposas, también se introdujeron otros como las abejas. Al final de la dinastia Ming, la
porcelana azul y blanca procedente de los hornos particulares y/o privados, cultivaron con
mayor libertad una amplia gama de motivos de insectos diversos, como grillos y libélulas.
Con la dinastia Qing, el abanico de insectos pareci6 extenderse, dando cabida a langostas
voladoras, los petirrojos y las mantis religiosas, todos ellos los preferidos por los pintores
de ceramica (fig. 299 y 300).°% Los artistas de Alcora captaron bien estas figuras y
distribuyeron esporadicamente varios insectos voladores en las ceramicas, conviviendo

con la vegetacion.

504 SUN, Aili, 2017.
%05 CHENG, Huiqun, 2020, p. 47-49.
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Una comparacion entre los motivos florales de la porcelana producida del periodo
Kangxi y los chinescos de Alcora revela de donde lograron la inspiracion los artistas de
la manufactura condal (fig. 301). Entre los motivos botanicos de la porcelana de
Jingdezhen de las dinastias Ming y Qing, los elegidos son las flores y plantas con
significados auspiciosos para representar emociones metaféricas y ensalzar la aspiracion
al éxito. Por ejemplo, la peonia, simbolo de riqueza y prosperidad, era una de las favoritas
de la familia imperial de la dinastia Qing, pues expresaba la busqueda de los gobernantes
feudales de un estado poderoso y de su propia capacidad de disfrutarlo para siempre; la
contemplacion del crisantemo era especialmente extendida en la dinastia Qing, sobre todo
por su naturaleza resistente y noble, asi que los literatos y eruditos le dieron un
temperamento de caballerosidad; la flor de ciruelo, que representa la firmeza y el
desinterés, y la flor de loto, hidalga y sencilla, se convirtieron en las formas de demostrar

la ambicion y la integridad de los antiguos chinos.>%

La popularidad dada a los insectos y la vegetacion se explica en parte por la
tecnologia ceramica de la época, especialmente en la dinastia Qing, cuando, ademas de la
continua coccién y mejora de la porcelana azul y blanca, el rojo bajo vidriado y el Doucai,
se crearon el Falangcai, Wucai y Fencai. De este modo, los motivos de la porcelana
modelados en las pinturas tradicionales chinas pudieron mostrarse de una forma mas
realista y vivida. Por otro lado, todo ello se relaciona estrechamente con la larga historia
de la civilizacion agricola tradicional de China, ya que el pueblo esta familiarizado y es
afectuoso con las diversas especies de plantas e insectos. Al mismo tiempo, se asocia con
los puntos de vista filosoficos, estéticos y éticos tradicionales chinos, expresando la
actitud de sus gentes hacia la naturaleza y los pensamientos sobre su relacion con el ser

humano.>%’

Comunmente, las escenas desarrolladas dentro del género chinesco tienen lugar en
lo que tradicionalmente se llama jardin o parque,®®® ambientes donde las aves y demas

personajes suelen reposar sobre una isleta o monticulos accidentados, de formas

506 ZHANG, Xiaoxia, 2005.
507 JIANG, Hexian; DENG, Chunying, 2015, p. 97-99.
8 SOLER FERRER, M.? Paz, 2010, p. 48-50.
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irregulares y redondeadas, lo que lleva a algunos autores a hablar de «terrazas de tierra
que toman la apariencia de olas arrastradas por el viento»,>® y de las cuales brota una
exuberante vegetacion de tallos largos. Estas curiosas formas se tratan de otro elemento
chino recurrente en la produccion de Alcora, derivado originalmente de la pintura
Shanshui china.>® El concepto de “Tian Ren Heyi A A 4 (la unidad del cielo y el
hombre) en el pensamiento filosofico tradicional chino se ha desarrollado a lo largo del
tiempo, formando gradualmente una profunda identidad psicoldgica del pueblo chino y
estableciendo una vision tradicional de la naturaleza. En particular, la clase de los eruditos
y los funcionarios letrados la preferia mas para expresar sus emociones en la naturaleza
y su amor por el paisaje, por lo que se produjo una cultura Shanshui que incluyd la poesia

y la pintura paisajistica.

Con el desarrollo de las técnicas de grabado, los grabadores imprimieron las pinturas
Shanshui como &lbumes pictoricos, lo que refind los elementos de estas en una variedad
de temas y paradigmas clasicos, convirtiéndolos en una representacion mas tipologica.
Esta normativa pictorica se aplicé a la decoracion de la porcelana, configurando
progresivamente su modelo de motivos paisajisticos (inico.>!! En este sentido y en la linea
de la ambientacion del género chinesco, también se han encontrado algunos motivos de
dificil identificacion, como el que mostramos a continuacion (fig. 302). A nuestro parecer,
se trata de una rigida imitacion de la técnica pictérica del “Pimacun Z/#£#¢°,°? utilizada
en la pintura sumi-e china. Cuando se traslado6 a la porcelana china, la fuerza expresiva
de dicha técnica se habia simplificado por las limitaciones del material (fig. 303). No

obstante, con los disefiadores europeos que lo descontextualizaron, perdio totalmente su

509 GUILLEME BRULON, Dorothée, 1997, p. 76.

510 Es un tipo de pintura china en la que el paisaje natural de una montafa o un rio es el objeto principal de
la representacion. En: <https://www.zdic.net/hans/%E5%B1%B1%E6%B0%B4%E7%94%BB> (26-05-
2022).

511 DU, Fanyi, 2021, p. 19.

%12 Se trata de un método de pintura utilizado en la pintura Shanshui para describir las texturas de las
montafias y las rocas. En: <https://www.zdic.net/hans/%E6%8 A%AB%E9%BA%BB%E7%9A%B4> (26-
05-2022).
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forma original. En la manufactura de Alcora, dicho motivo tuvo su presencia tanto en la

vajilla como en azulejeria inscrita en el género chinesco.’

En cuanto al modo de composicion, los principios chinescos mostraban por lo
general motivos irregulares y asimétricos con perspectivas dispersas, que son esquemas
tradicionales que provienen de la pintura china, aunque no se refieren al tratamiento del
“Yijing & 27”14 M4s tarde, otras series como la “holandesa” y la “costur” de Julian
Lopez, introducidas después de 1749, utilizaron la composicion clésica de la porcelana
china del Kaiguang y Liubai £7/7.°'® Es bien conocido que casi todos los platos de

porcelana kraak exportados desde el periodo Wanli de la dinastia Ming tenian este disefio,
que fue heredado también por los de Kangxi. Por otra parte, la popularidad de este estilo
decorativo en Europa fue impulsado por la copia casi completa de la porcelana kraak por

parte de la ceramica holandesa Delft en los siglos XVII y XVI11.5

6.3.3 El chinesco en la produccion azulejera de Alcora

Un capitulo de gran interés en este estudio es el dedicado a la azulejeria alcorefia con
motivos de influjo oriental. La localizacion de azulejos y algunos fragmentos inéditos
forman una masa considerable que renueva significativamente el conocimiento sobre la

produccién de este género en la Real Fabrica.

Son varios los azulejos completos que nos han llegado, los cuales ofrecen una
perspectiva sobre el lenguaje decorativo que experiment6 la manufactura en dicho campo.
A partir del material recogido y analizado hasta ahora, podemos afirmar que
minimamente hubo tres formas de materializacién o adaptaciones del chinesco en la

azulejeria. Si bien las tres maneras comparten la monocromia azul sobre blanco y la

513 También son diferentes vajillas francesas las que lo incorporan, algunas de ellas salidas de manufacturas
de Marsella como la de Héraud-Leroy. Para mas ejemplos véase, MATERNATI-BALDOUY, Danielle,
1997, p. 48-56.

514 Se refiere al humor y espiritu que transmite una obra de literatura o arte mediante el uso de imagenes.
En: <https://www.zdic.net’/hans/%E6%84%8F%ES5%A2%83> (26-05-2022).

515 Se refiere a la creacion de la pintura y la caligrafia, con el fin de que el conjunto y la estructura de la
obra sean mas armoniosos y exquisitos, dejando el espacio en blanco a propdsito. En:
<https://www.zdic.net’hans/%E7%95%99%E7%99%BD> (26-05-2022).

516 VAN DAM, Jan Daniél, 2004.
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omnipresencia de aves, la diferencia principal entre ellas radica en la forma de disponer

la decoracion (fig. 304).

Dos de estas categorias, formalmente, serian transferencias directas de la disposicion
decorativa de la loza contemporanea: una con la perspectiva dispersa en disposicion
irregular y asimétrica, la otra con la clasica Kaiguang circular, marca de la iconografia de
los platos “holandesa’ de Julian Lopez. Por tltimo, la categoria especial donde las escenas
representadas se inscriben en un circulo, con motivos de enlace en los angulos. No llenan
por completo la pieza, ya que la escena se limita al interior del circulo. Cabe destacar que,
de los dichos ejemplares, Gnicamente hay uno que excluye en su ornamentacion los
asuntos vegetales, considerando este pues como otra adaptacién del lenguaje chinesco en

la azulejeria alcorefia.

El estudio de algunos de los motivos chinescos presentes en la ceramica de Alcora
ha permitido constatar que, gran parte de ellos, estaban inspirados en varias fuentes entre
las que cabria considerar la comprensidn personal de la chinoiserie por parte del disefiador
y su materializacion en el campo artistico. A pesar de que resulta dificil identificar el
modelo exacto que los pudo inspirar, podemos indagar la procedencia de dichos motivos
a partir de los rasgos iconicos de las imagenes. En los siglos XVII'y XVIII, la influencia
del estilo artistico de la porcelana china era mas evidente visualmente en las piezas
cerdmicas de otros paises o regiones europeas. De este modo, los artistas ceramicos de
Alcora se dieron cuenta de que los gustos del mercado habian cambiado y, en
consecuencia, se modificaron sus estilos. Aunque no entendian el significado profundo
de las imagenes chinas en términos de connotacion cultural, en cuanto a la imitacion a
nivel visual, captaron las caracteristicas de las figuras e interpretaron el estilo chino a
juzgar por su propia comprension. Gracias a los intercambios artisticos se combinaron las
caracteristicas del arte oriental y occidental, lo que dio lugar al nacimiento de la serie mas

prolifica de la manufactura condal, los chinescos.

6.4 Implicaciones de la chinoiserie en la Real Fabrica de Porcelana del Buen

Retiro

A lo largo del siglo X V111, las principales cortes europeas desarrollan manufacturas

ceramicas, dentro de un proceso genérico de fortalecimiento de las Fabricas Reales, el
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cual no fue ajeno al Reino de Espafia. En este marco se inserta la creacion de la Real
Fabrica de Porcelana del Buen Retiro,'’ la Gnica fabrica en Espafia dedicada entonces a
la produccion de porcelana. Es denominada popularmente “La China” por la semejanza
de algunas labores que en un principio alli se realizaban con las de Extremo Oriente.>!8
Su fundacion fue posterior a la de otras fabricas europeas, y se instaldé en una antigua
ermita en el parque del mismo nombre en 1759. Los artesanos, las herramientas y los
materiales de la fabrica proceden de su empresa matriz, la Real Fabbrica di

Capodimonte.®®

En 1743, el futuro Carlos I, como rey de Népoles establecié una féabrica de
porcelana de pasta blanda en el palacio Capodimonte. Alli se produjo ceramica en grandes
cantidades y en una amplia variedad hasta 1759, cuando Carlos se convirtio en rey de
Espafia y la empresa fue desmantelada y trasladada al Buen Retiro, cerca de Madrid. El
nuevo rey trajo consigo a Espafia, junto al utillaje necesario, 422 arrobas de la pasta de
porcelana de Capodimonte que sirvié en Aranjuez.?° La mayoria de operarios de
Capodimonte también fueron trasladados a Espafia, de forma que la produccion de los
primeros afios fue una continuacion del estilo italiano. Fundada por Carlos de Borbon
cuando aun era rey de las Dos Sicilias, Capodimonte comenzé a producir casi al mismo
tiempo que la primera iteracion de la fabrica de Sevres. Los artesanos que Carlos trajo al
Buen Retiro eran presumiblemente los mejores que Capodimonte podia ofrecer, y
probablemente tenian un nivel de experiencia similar al de sus homologos de Sévres. A
diferencia de la fabrica coetanea de Alcora, el Buen Retiro nunca produjo con fines
comerciales, todas sus creaciones fueron encargadas por la familia real, convirtiéndola en

la fabrica de porcelana mas exclusiva de Europa.>?!

Las actividades de produccion la Real Fabrica del Buen Retiro se realizaron entre
1759y 1808. En la primera etapa, bajo la direccion de José Gricci y Carlos Scheppers, de

1760 a 1783, se observan en las representaciones de las piezas las actitudes dinamicas

517 MANUECO, Carmen, 2001, p. 221.

518 SANCHEZ BELTRAN, Maria Jests, 1998, p. 24.

519 LOCKER, Tobias, 2022. En: <https:/journals.openedition.org/e-spania/43445> (06-09-2022)
520 pEREZ-VILLAMIL, Manuel, 1904, p- 27.

521 REED, Irma Hoyt, 1936, p. 274.
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propias del estilo Barroco, cuyo definidor fue Bernini.®?? Se siguieron modelos fabricados
en Capodimonte de estilo barroco, que fueron dejando espacio con el tiempo al Rococd,
donde se usaron mucho las chinerias o imitaciones occidentales, pocas veces fieles al arte
chino, caracterizadas por las decoraciones exoéticas y la asimetria. Las piezas son de
porcelana tierna, es decir, que no llevan caolin en la composicién de la pasta. En este
periodo, la fabrica realiz6 dos conjuntos decorativos de gran importancia: las Salas de

Porcelana del Palacio de Aranjuez y del Palacio Real de Madrid.

En la segunda etapa, de 1784 a 1803, a partir del periodo de Carlos Gricci (1783-
1795), comienza a notarse un cambio paulatino de estilo hacia elementos introducidos
por el Neoclasicismo.>?3 Se caracteriza por la representacion de lineas mas puras y rectas,
e inspirado en la Antigliedad clasica y el pompeyano a raiz de los descubrimientos de las
ruinas de Pompeya y Herculano en la segunda mitad del siglo XV111.>%* Al mismo tiempo,
la fabrica también recibio la influencia de la produccion de otras manufacturas como la

Meissen (Sajonia), Sevres o Vincennes (Francia).

En la tercera etapa de produccién de la manufactura , desde 1804 a 1808 , el estilo
fue plenamente Neoclésico. La estructura decorativa de las porcelanas rememoran la
mitologia y la historia antigua de Grecia y Roma. Bajo la direccion de Bartolomé Sureda
y gracias a los experimentos llevados a cabo con los materiales ceramicos, se consiguio

por fin una pasta dura de gran perfeccion técnica.>?

La chinoiserie esta concentrada en la primera época, especificamente en la Sala de
Porcelana del Palacio de Aranjuez, y sus derivados, las figuras y grupos escultoricos. El
gabinete, primer gran proyecto de Buen Retiro, fue construido para la reina Maria entre
1760y 1765, a fin de sustituir una sala similar a la que habia dejado en el Palacio Real de

Portici. Basandose en las pinturas hechas por Boucher para Luis XV, el disefiador

522 SANCHEZ BELTRAN, Maria Jests, 1998, p. 29.

523 SANCHEZ BELTRAN, Maria Jesus, 1998, p. 29.

524 ALONSO, Maria del Carmen Rodriguez, 2018, p. 105-137.
25 CENTENERA, Carmen Pascual, 2011, p. 311-328.

526 SANCHEZ HERNANDEZ, Maria Leticia, 2001, p. 210-211.
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Gricci puso a prueba los limites de la porcelana con un esquema de disefio exuberante,

un elaborado tema de chinoiserie y un despliegue casi tridimensional del medio ceramico.

La decoracidn principal del gabinete de porcelana consiste en 23 escenas chinas de
género esculpidas, o vifietas de los chinos en su vida cotidiana, que estan instaladas en el
centro de las paredes y en los bordes exteriores del techo. Los dragones extrafios en
diversas posturas sostienen con sus espaldas o alas el pedestal sobre el que se colocan las
figuras chinas, mientras que las rodean y circundan una proliferacion de plantas de raiz,
frutas, flores, cintas, pajaros, monos e instrumentos musicales. Al mirar detenidamente,
también se pueden encontrar coloridas mariposas y libélulas. La boveda, asimismo muy
profusa, ofrece motivos similares a los descritos, del centro pende una lampara también
de porcelana, con eje central en forma de palmera y una figura de un chino. Mientras
tanto, gruesos bordes blancos acentuados con purpuray oro rodean los once espejos de la
sala y trazan elaborados patrones en el techo. La sala entera esta casi cubierta por un gran

numero de frondosas enredaderas (fig. 305).

A pesar de que el exotismo ornamental y los pequefios detalles ludicos del gabinete
de porcelana parecen sugerir que este espacio fue construido exclusivamente para la
blsqueda del placer, segin Alvarez de Quindés, dicha sala servia como «despacho del
rey», es decir, como oficina o despacho exterior de Carlos Ill, donde los dignatarios
extranjeros y nacionales y los ministros politicos de la corte se reunian con el rey.>?’ Por

tanto, formaba una parte de la elaborada autopresentacién de Carlos 111 como monarca.

Expertos y estudiosos sostienen que el estudio de la Real Fabrica de Porcelana del
Buen Retiro debe concebirse en el contexto del mecenazgo real y de la influencia de la
llustracion espariola de este siglo.>?® De hecho, hasta el siglo XVIII, la influencia que la
porcelana china trajo a Europa no se reflejé tnicamente en la simple copia e imitacion de
productos ceramicos, sino también en la formacion de la chinoiserie, que se convirtié en
el reconocimiento y la aceptacion de una cultura exética, e incluso en el anhelo por ella.

De este modo, se pone de manifiesto que la idea los medios de subsistencia de la

527 ALVAREZ DE QUINDOS Y BAENA, Juan Antonio, 1804, p. 203.
528 MANUECO, Carmen, 2001, p. 221.
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poblacion en la porcelana china pareceria haberse filtrado en el ambito espiritual de la
clase dominante que, a diferencia de la religion y de Dios reflejados en el arte europeo, la

cultura secular china estaba haciendo descender la teologia europea a la tierra.

A finales del siglo XVII y principios del XV1Il, el coleccionismo de porcelana era
un simbolo de estatus, por lo que las familias reales y de la élite europeas coleccionaron
diversos tipos de porcelana china y japonesa de exportacion, desarrollando nuevas formas
de exhibirlas, bien solas o en vitrinas junto a otros objetos preciosos. En lugar de exponer
cada pieza en una disposicion metddica, el gabinete de porcelana de Aranjuez amplia el
limite decorativo de la porcelana utilizindola como material de construccion de las
propias habitaciones. Su suntuosa decoracion de chinoiserie puede interpretarse como
una manifestacién de la identificacion personal de Carlos I1l, como gobernante ilustrado

con un mundo idealizado del Extremo Oriente.

Este hecho se plasmo también en los demas miembros de la familia real, el antiguo
rey de los Habsburgo Felipe I, que como rey de Esparfia y Portugal entre 1581 y 1598,
tuvo acceso directo a la circulacion de mercancias en las rutas comerciales, lo que
permitié que floreciera su coleccion asiatica en la que se contabilizaban alrededor de tres
mil piezas de porcelana china.’?® De la misma forma, Maria Luisa de Orleans (1662-1689),
la primera esposa de Carlos Il (1665-1700), cuya pasion por el chocolate la llevd a
coleccionar las jicaras (tazas de té) de porcelana china, convirtiéndose asi en una amante
no solo del chocolate, sino también de la porcelana china, pues en una de las torres del
Alcézar guardaba en un armario con 108 jicaras de porcelana que podrian ser chinas o
japonesas, asi como cuencos procedentes de China.>*° Ademas, la madre de Carlos IlI,
Isabel de Farnesio (1692-1766), era una avida coleccionista, con especial interés por la
porcelana y los objetos asiaticos, utilizando la practica del coleccionismo y la exhibicion

para destacar la posesion del lujo oriental en los aposentos reales espafioles.>3!

52 KRAHE, Cinta., 2018 a, p. 221-235.
53 KRAHE, Cinta., 2018 a, p. 232.
81 KRAHE, Cinta; LOPEZ, Mercedes Simal, 2018, p. 9-51.
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El gabinete de porcelana de Aranjuez, al tiempo que exhibe detalladamente la
porcelana chinoiserie producida en la Fabrica Buen Retiro, personifica el alto estatus de
la coleccion de Carlos, més alla de la de sus predecesores, a traves del cual pudo hacer
referencia a su posicion en la familia real y mostrar su gusto tanto por la modernidad

como por la elegancia mientras atendia sus asuntos politicos.

En un estudio sobre la relacion entre China y la llustracion espafiola, Nicholas F.
Russell analiza cuidadosamente todos los detalles del gabinete de Aranjuez, y sostiene
que la sala de porcelana presentaba a China como una tierra de posibilidades
esperanzadoras, un ejemplo de cdmo podrian cumplirse los suefios mas descabellados de
la lustracion espafiola.>*? De hecho, el gabinete constituye una de las expresiones mas
provocativas y duraderas de los ideales del Absolutismo ilustrado. Con las paredes y el
techo cubiertos de relieves de porcelana que representan escenas de la vida cotidiana
china, se promovia la imagen positiva del Reino Medio al manifestar de forma
convincente el refinamiento, la gracia y la felicidad que los miembros de la élite espafiola
imaginaban que eran endémicos en el pais, lo cual sugeria fuertemente que Espafia podria

beneficiarse emulando a China.

Dado el comercio historico de Espafia con Asia a través de Filipinas, las obras de la
chinoiserie espafiolas tienen una dimension tematica particular, especialmente cuando la
relacion de Espafia con China estaba cambiando. Evidentemente, las piezas del gabinete
no siguen simplemente un prototipo anterior ni imitan el modelo tradicional de exposicién
de la coleccion de porcelana que, de hecho, van mas alla que la mayoria de las de
chinoiserie anteriores, utilizando la porcelana fabricada localmente para representar
temas orientales para demostrar el estatus cultural de la corte. La chinoiserie en la sala
tenia implicaciones y significados especificos para Carlos |11, que podia representar su
posicién como rey de una manera performativa idealizada para legitimar su gobierno,
estimular la reforma, rivalizar con sus predecesores y cultivar una imagen de poder

imperial absoluto.>

532 RUSSELL, Nicholas F., 2017, p. 30-77.
533 ZANARDI, Tara, 2018, p. 31-51.
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La introduccion de la porcelana china en Europa constituy6 una de las etapas clave
de la industrializacion, que supuso en su momento un esfuerzo de integracion de
conocimientos cientificos y técnicos, recursos economicos Yy organizativos sin
precedentes. En este contexto, la Fabrica del Buen Retiro no solo producia porcelana para
decorar las residencias de Carlos, sino que también creaba objetos para servir de regalos
diplomaticos y le permitia competir con productos similares de Asia y otras fabricas
europeas de reciente creacion. En el siglo XVI1I1, la lucha por obtener el denominado “oro
blanco” constituyd un elemento de prestigio y de competencia econdmica entre las
diferentes cortes ilustradas europeas, en el transcurso del cual la produccién de cerdmica
de la fabrica Buen Retiro formé un estilo chino propio. De este modo, dicha fébrica
desarroll6 la produccion de la porcelana espafiola siguiendo sus propios gustos,
realizando piezas locales que evocaban simultdneamente el exotismo y el sentido de

orgullo nacional.
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llustraciones

Figura 242. Zafa del estilo Madina al-Zahra
decorada con motivo de ciervo, hallada en
Valencia, del siglo X, Museo Nacional de
Cerdmica y Artes Suntuarias Gonzélez Marti,
Valencia. Fotografia de la autora.

Figura 243. Hu decorado con motivo de ciervo,
productivo del horno Changsha, de la dinastia Tang,
Ningbo Museum, Ningbo.

https://www.douban.com/note/704065290/?type=co
llect& i=2916081KfumzZ0O5 (11-09-2022)

Figura 244. Plato negro y verde decorado con
motivo de bestia grotesca, producido en Paterna,
c. 1325-1350, Victoria and Albert Museum,
London.

https://collections.vam.ac.uk/item/0129308/dish/
(12-09-2022)

Figura 245. Plato negro y verde decorado con
motivo de bestia grotesca, producido en Paterna,
del siglo X1V, Museo Nacional de Ceramica y
Artes Suntuarias Gonzalez Marti, Valencia.
Fotografia de la autora.
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Figura 246. Plato azul y blanco decorado con
motivo de Qilin, de la dinastia Yuan (1271-
1368), Palacio de Topkap1, Estambul.

http://www.auroramuseum.cn/periodicalPage?i
d=2bf12cef-f221-4f44-a824-17e6a65215f1
(12-09-2022)

Figura 247. Plato dorado y azul con el escudo
familiar del cliente, producido en Manises, c.
1450, The British Museum, London.

https://www.britishmuseum.org/collection/obje
ct/H_G-514 (12-09-2022)

Figura 248. Loza dorada y azul de la época de los nazaries de Granada (1238-1492),
Museo de la Alhambra, Granada.
https://www.alhambra-patronato.es/wp-content/uploads/visitas-
virtuales/muse02020/index.html (12-09-2022)
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Figura 249. Plato dorado y azul, producido en
Manises, 1420-1430, The Metropolitan Museum
of Art, New York.

https://www.metmuseum.org/art/collection/sear
ch/471740 (12-09-2022)

Figura 250. Vajillas con decoracion en azul de motivos heraldicos, geométricos y
vegetales, producidas de Paterna, del siglo XIV, Museo de Cerdmica de Paterna,
Valencia. Fotografia de la autora.

Figura 251. Plato azul y blanco de la dinastia
Yuan, producido en Jingdezhen, Victoria and
Albert Museum, London.

BT N s ") 2
f ‘ s 5 y https://collections.vam.ac.uk/item/O178739/d
: " ish-unknown/ (12-09-2022)

#
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Figura 252. Tejido chino con motivos de peonia, crisantemo y liebre entrelazados,
producido en Nanjing, de la dinastia Ming, The Palace Museum, Beijing.
https://www.dpm.org.cn/collection/embroider/234518.html (02-12-2022)

Figura 253. Tejido chino con patron de estilo Chanzhi exportado a Europa, c. siglos
XIV-XVI, Victoria and Albert Museum, London.
https://collections.vam.ac.uk/item/O74384/fragment-unknown/ (02-12-2022)

Figura 254. Tejido chino con motivos de peonia y loto entrelazados, c. siglo X VI,
The Metropolitan Museum of Art, New York.
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/76618 (02-12-2022)
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Figura 255. Plato dorado y azul con el tema de
la brionia, producido en Manises, 1430-1460,
The Metropolitan Museum of Art, New York.

https://www.metmuseum.org/art/collection/sea
rch/471765 (12-09-2022)

Figura 256. Jarron azul y blanco decorado con
motivo de peonia de estilo Chanzhi, del
Hongwu (1368-1398) de la dinastia Ming,
producido en Jingdezhen, The Palace Museum,
Beijing.
https://www.dpm.org.cn/collection/ceramic/22
7364.html (12-09-2022)

Figura 257. Escudilla doraday azul, producida
de Paterna, del siglo XV, Museo de Ceramica
de Paterna, Valencia. Fotografia de la autora.

Figura 258. Cuenco decorado con motivo
de crisantemos de estilo Chanzhi,
producido en Jingdezhen, de la dinastia
Ming, The Metropolitan Museum of Art,
New York.

https://www.metmuseum.org/art/collectio
n/search/42496 (12-09-2022)
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Figura 259. Plato talaverano de la serie
“mariposas”, de finales del siglo XVI, Museo
de Ceramica Ruiz de Luna, Talavera de la
Reina. Fotografia de la autora.

Figura 260. Plato de Kraak con motivos de
ciervos, producido en Jingdezhen, del Wanli
(1573-1620) de la dinastia Ming, The British
Museum, London.

https://www.britishmuseum.org/collection/o
bject/A_1973-0726-376 (15-08-2022)

Figura 261. Plato talaverano de la serie
“mariposas” decorado con motivo de
granada, de finales del siglo XVI.
BERTRAN, Juan Antonio, 2001, p. 59.

Figura 262. Plato decorado con motivos
de flores y frutos de granada, producido
en Jingdezhen, del Zhengde (1506-1521)
de la dinastia Ming, Victoria and Albert
Museum, London.

https://collections.vam.ac.uk/item/01652
35/dish-unknown/ (15-08-2022)
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Figura 263. Jarra decorado con motivos de hojas
de platano en el cuello, del Jiajing (1522-1566) de
la dinastia Ming, Victoria and Albert Museum,
London.

https://collections.vam.ac.uk/item/O76440/ewer-
unknown/ (15-08-2022)

Figura 264. Platos talaveranos de la serie punteada azul. GONZALEZ
ZAMORA, César, 2004, p. 245-246.

Figura 265. Plato de Kraak con motivos de
ciervos, producido en Jingdezhen, del Wanli
(1573-1620) de la dinastia Ming, Victoria and
Albert Museum, London.

https://collections.vam.ac.uk/item/0494902/dis
h-unknown/ (08-10-2022)
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Figura 266. Plato talaverano de la serie
“helechos y golondrinas”, Museo de
Cerémica Ruiz de Luna, Talavera de la Reina.
Fotografia de la autora.

Figura 267. Plato talaverano con decoracion
Kaiguang, imitado a la porcelana kraak.
BERTRAN, Juan Antonio, 2001, p. 80.

Figura 268. Plato talaverano de la serie
“helechos y golondrinas”. BERTRAN, Juan
Antonio, 2001, p. 81.

Figura 269. Plato de Kraak a medida
decorado con las armas, ¢. 1596-1600, del
Wanli de la dinastia Ming. DIAZ, Rocio,
2010, p. 87.
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Figura 270. Plato talaverano de la serie
“helechos y golondrinas”. BERTRAN, Juan
Antonio, 2001, p. 79.

Figura 271. Plato decorado con motivos de
grulla en el ala, producido en Jingdezhen, del
Jiajing (1522-1566) de la dinastia Ming, The
Metropolitan Museum of Art, New York.

https://www.metmuseum.org/art/collection/se
arch/42532 (15-08-2022)

Figura 272. Plato talaverano de la serie
“helechos y golondrinas”, Museo de Ceramica
Ruiz de Luna, Talavera de la Reina.
Fotografia de la autora.

Figura 273. Plato talaverano de la serie
“helechos y golondrinas”. BERTRAN, Juan
Antonio, 2001, p. 82.
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Figura 274. Plato de Kraak, producido en
Jingdezhen, c. 1573-1610, Victoria and Albert
Museum, London.

https://collections.vam.ac.uk/item/O33565/dis
h-unknown/ (15-08-2022)

Figura 275. Plato talaverano de la serie
“helechos y golondrinas”, Museo de Ceramica
Ruiz de Luna, Talavera de la Reina. Fotografia
de la autora.

Figura 276. Plato talaverano de la serie tricolor
decorado con la “cenefa castellana”.
BERTRAN, Juan Antonio, 2001, p. 74.

Figura 277. Plato talaverano azul. COLL
CONESA, Jaume, 2011 a, p. 74.
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Figura 278. Cuenco azul y blanco,
producido en Jingdezhen, del Zhengde
(1506-1521) de la dinastia Ming, The
Metropolitan Museum of Art, New York.

https://www.metmuseum.org/art/collection/
search/42529 (15-08-2022)

Figura 279. Plato talaverano de la serie tricolor,
Museo de Cerdmica Ruiz de Luna, Talavera de
la Reina. HERNANDO, Domingo Portela,
2011, p. 176.

Figura 280. Cuenco azul y blanco, del Jiajing
(1522-1566) de la dinastia Ming, The British
Museum, London.

https://www.britishmuseum.org/collection/obje
ct/A_1933-0313-11 (15-08-2022)

Figura 281. Plato de la serie “chinescos” de la
fabrica de Alcora. SOLER FERRER, M.2 Paz,
2010, p. 53.

246


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/42529
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/42529
https://www.britishmuseum.org/collection/object/A_1933-0313-11
https://www.britishmuseum.org/collection/object/A_1933-0313-11

b ey

Figura 282. Los parasoles de las imagenes de la serie “chinescos” de Alcora

—:;//%/Ah\'\\\t)f)

Figura 284. Plato azul y blanco de la serie
chinescos de la fabrica de Alcora. Dominguez,
Peris, et al., Alcora. DIAZ MANTECA, Eugenio;
PERIS DOMINGUEZ, Jaime, 1996, p. 78.

Figura 285. Jarrén azul y blanco del tema Gaoshi /& -,
producido en Jingdezhen, del Kangxi (1661-1722) de la
dinastia Qing, Victoria and Albert Museum, London.

https://collections.vam.ac.uk/item/0180335/vase-
unknown/ (23-05-2022)
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Figura 286. Plato coloreado de la serie
chinescos de la fabrica de Alcora, firmado por
Miguel Soliva.

DE SANJOSE LLONGUERAS, Lourdes,
2005, p. 205.

Figura 287. Plato azul y blanco del tema
Gaoshi, del Kangxi de la dinastia Qing, The
British Museum, London.

https://www.britishmuseum.org/collection/ob
ject/A_Franks-373- (10-11-2022)

Figura 288. Plato de la serie chinescos de la
fabrica de Alcora. Museu de Belles Arts
de Castelld, Castell6 de la Plana. Fotografia
de la autora.

Figura 289. Plato azul y blanco del tema
Shinli 71 %, producido en Jingdezhen, del
Kangxi de la dinastia Qing, The British
Museum, London.

https://www.britishmuseum.org/collection/ob
ject/A_Franks-184 (27-05-2022)
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Figura 290. Tarro azul y blanco con la figura de la
“Dama Europea”, del Kangxi de la dinastia Qing,
Victoria and Albert Museum, London.

https://collections.vam.ac.uk/item/O66667/jar-
and-lid-unknown/ (27-05-2022)

Alcora.

Figura 292. Placa azul y blanca vidriada con estafio de Delft, 1670-1690,
Rijksmuseum, Amsterdam.
https://www.incollect.com/articles/asia-in-amsterdam-the-culture-of-luxury-in-the-
golden-age-at-the-peabody-essex-museum (23-05-2022)
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Figura 293. Plato colorado de la serie chinescos
de la fabrica de Alcora. SOLER FERRER, M.?2
Paz, 2010, p. 91.

Figura 294. Jarrén colorado con decoracion de China
y Bohemia, producido en Jingdezhen, c. 1729-1732,
The Metropolitan Museum of Art, New York.

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/238
558 (23-05-2022)

Figura 295. Las aves de patas largas
de las iméagenes de la serie
“chinescos” de Alcora.

Figura 296. Cuenco vidriado Wucai,
producido en Jingdezhen, del Kangxi de la
dinastia Qing, Victoria and Albert Museum,
London.

https://collections.vam.ac.uk/item/O436890/b
owl-unknown/ (23-05-2022)
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Figura 297. Plato colorado de la serie chinescos
de la fabrica de Alcora, Museu de Ceramica de
I'Alcora, Castelld. Fotografiado por la autora.

Figura 298. Plato esmaltado verde y rojo,
producido en Jingdezhen, del Kangxi de la
dinastia Qing, The British Museum,
London.

https://www.britishmuseum.org/collection/
object/A_PDF-A-796 (24-05-2022)

Figura 299. Plato con patrén de los insectos y
plantas del Kangxi de la dinastia Qing, The
British Museum, London.

https://www.britishmuseum.org/collection/obje
ct/A_Franks-186 (24-05-2022)

Figura 300. Plato con motivo de mariposa y
langosta voladora del Kangxi de la dinastia
Qing, The British Museum, London.

https://www.britishmuseum.org/collection/obje
Ct/A_Franks-526- (24-05-2022)
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Figura 301. Arriba: los motivos florales de la porcelana producida del periodo
Kangxi, abajo: los motivos florales de la serie “chinescos” de Alcora. De izquierda a
derecha. peonias. crisantemos v flores de ciruelo.

Figura 302. Un elemento decorativo de las imagenes de la serie “chinescos” de
Alcora.

Figura 303. Plato colorado con pintura de shanshui, del Kangxi de la
dinastia Qing, The British Museum, London.
https://www.britishmuseum.org/collection/object/A_2000-0131-18;
https://www.britishmuseum.org/collection/object/A_1947-0712-301-a-b (27-
05-2022)
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Figura 304. Azulejo chinesco de decoracion dispersa, Museo de Cerdmica de
Alcora, ¢. 1735-1737, 13,5x13,5 cm, n® inv: CC13/1 (izda.); Azulejo chinesco
decorado con Kaiguang, Museo de Ceramica de Alcora, segundo cuarto s. XVIII,
11x11 cm, coleccion Artero-Porcar (centro); Azulejo chinesco con motivos de
enlace esquinares, coleccion particular, segundo cuarto s. XVIII, 13,5x13,5 cm
(dcha.). Fotografia de Maxim Garcia Conejos.

Figura 305. El gabinete de porcelana del Palacio de Aranjuez, Madrid.
https://www.patrimonionacional.es/visita/palacio-real-de-aranjuez (27-05-2022)
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Conclusion

En efecto, la cerdmica no se limita a ser un objeto, sino que se trata de un simbolo
portador de refinamiento abstracto y metafora simbdlica, mucho més cercana al &mbito
de la cultura y el arte que otros tipos de objetos. Se desencadend un enorme impacto de
su iconografia y formas artisticas como un importante medio material que, a través de
grandes distancias, contribuy6 a la asimilacion y difusion de simbolos artisticos, temas y
motivos entre muy diversas culturas. Comprobamos la continua interaccion y
reproduccion de imégenes artisticas de diferentes paises, que, de hecho, se realiza
mediante el acceso mutuo a los recursos de aprendizaje. Situadas en los extremos oriental
y occidental del continente euroasiatico, China y Espafia fueron actores importantes en
esta compleja red comercial mundial durante los casi tres siglos que siguieron a la Era de

los Descubrimientos.

Para apoyar y argumentar este estudio, sobre la influencia de la porcelana china en
el estilo artistico cerdmico espafiol, hemos investigado y estudiado a través de los
documentos y las fuentes en varios idiomas, tanto en chino como en espariol, ademas de
la bibliografia en lengua inglesa, asi como elaborado un amplio analisis del material
fotogréfico con trabajos de campo. Tras resumir el estado actual de las investigaciones
previas sobre la relacion entre la ceramica china y espafiola, conferimos a la porcelana
como el protagonismo para revisar su trayectoria difusora y la evolucion de sus estilos
artisticos en este proceso, a la vez que prestamos atencion a la serie de reacciones
artisticas que desencadenoé entre distintos contextos culturales, para finalmente obtener

una serie de conclusiones en las que incluimos varias reflexiones.

En el contexto de la peninsula Ibérica, los hallazgos arqueoldgicos de porcelana
china en Espafia podrian ser los mas antiguos de los que existen registros en Europa,
datados en el siglo IX. Para comprenderlo, recopilamos todos los fragmentos de porcelana
china procedentes de la peninsula Ibérica en la Edad Media, a la vez que adoptamos un
método comparativo y analitico para investigar las fuentes historicas heterogéneas chinas
y extranjeras con sus fendmenos historicos, es decir, las politicas imperiales registradas
y el predominio de los productos cerdmicos contemporaneos. Asimismo, aplicamos a los
registros histéricos oficiales de la antigua China y los datos arqueoldgicos sobre su

porcelana, procedentes de excavaciones en los paises situados a lo largo de las rutas
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terrestres y maritimas para que se recreen los itinerarios de la Ruta de la Seda, con el fin
de comprobar los posibles itinerarios por los que la porcelana china llegé a Espafia y
corroborar la hipdtesis de una temprana conexion entre ambos. En los mapas que
reproducimos de las principales direcciones de la Ruta de la Seda desde la dinastia Tang
y mostramos de forma maés visual el recorrido de la difusion de la porcelana hacia el
Occidente. A lo largo de los itinerarios empezamos a explorar el proceso en el que la
cultura y el arte de la porcelana china se influyeron y se desarrollaron mutuamente, al
principio con las regiones mas accesibles geograficamente, extendiendose gradualmente

hacia el Oeste.

Dado que el tema a explorar atiende a la influencia de los estilos artisticos de la
ceramica, conviene comprender la evolucion artistica de la porcelana china para probar
nuestra hipdtesis. La cerdmica china tiene una larga historia y un profundo significado
cultural, con una amplia variedad de formas artisticas, presentando cada dinastia sus
propias caracteristicas. Aprovechando nuestros origenes que nos permiten comprender e
interpretar en profundidad los simbolos y significados culturales de la cerdmica china
desde una perspectiva y un punto de vista autoctonos, asi como basandonos en la riqueza
de las fuentes historicas chinas, los documentos y las colecciones de los museos,
resumimos la evolucidn de los estilos artisticos de la porcelana a lo largo de un periodo
de dieciocho siglos, desde la dinastia Han hasta la dinastia Qing, atendiendo a la
cronologia, junto con una gran cantidad de material fotografico de alta resolucién que
proporciona una representacion pormenorizada de las variaciones de las formas, patrones
y estilos de la porcelana. Somos conscientes de que la cultura multiétnica de China afiade
una connotacion enriquecedora al arte de la ceramica, asi como la interaccién con culturas
exoticas de Persia y el islam, que se absorbieron, cambiaron y derivaron en productos
cerdmicos contemporaneos, presentando rasgos armoniosos resultado de la integracién
de distintos estilos. Lo que permite comprender de forma fiable y razonable la amplia

difusion de ciertos estilos y motivos artisticos en la porcelana china.

Debido a su vasta geografia, China ha estado en estrecho contacto con el mundo
islamico desde la Edad Media, a través de la Ruta de la Seda. Cuando China establecid
amplios vinculos con zonas de Persia, la region de Asia Occidental y la peninsula Arabiga
mediante actividades comerciales de dicha ruta, su cultura y arte comenzaron a influir en

ellas y a reflejarse en las artes decorativas autoctonas. No obstante, este intercambio no
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fue meramente unidireccional, ya que las diversas culturas siguieron chocando,
absorbiendo e integrandose a lo largo de los milenios, originando un patron de interaccion
bidireccional que dio lugar a variaciones de los estilos artisticos ceramicos en las distintas
regiones de la ruta. Con el analisis de los principales estilos artisticos de la porcelana
china que se difundieron en Oriente Medio en la Edad Media y la valoracion de su
aportacion al arte cerdmico de la zona de influencia islamica, concluimos que la cerdmica
se desarroll6 alli mediante la imitacion y el préstamo de la porcelana china, que pasé por
un proceso de importacion completa y copia de la misma, siguiendo con la emulacion y
la creacion parcial, hasta llegar a la innovacion y al establecimiento de nuevas variedades
originales. Paralelamente, gracias a la expansion del islam, sus técnicas cerdmicas y sus
motivos decorativos se trasladaron a la peninsula Ibérica, de modo que existieron ciertas
formas indirectas de influencia de la porcelana china en el arte ceramico andalusi en

periodos paralelos, a través de al-Andalus.

En las postrimerias de las Dinastias septentrionales (386-581), los ceramistas chinos
empezaron a crear la porcelana blanca, que realmente madur6 durante la dinastia Tang
(618-907) y fue el producto ceramico mas distintivo y tecnoldégicamente avanzado del
momento, estando su produccién asociada a un material Unico, el caolin, encontrado cerca
de Jingdezhen (Jiangxi). A pesar de su sencillez, el disefio de la porcelana blanca se
introdujo en Oriente Medio y adquirié gran popularidad. Para conseguir desarrollar una
ceramica con la blancura de la porcelana china, los alfareros islamicos se volcaron en las
recetas de los esmaltes. En este caso, se producia la loza estannifera, al disponer de la
tecnologia necesaria para producir ceramicas blancas puras, lo que permiti6 aplicar la
decoracion pintada. De este modo, se extendid a la Espafia medieval y a la Italia del
Renacimiento con el comercio entre Europa y Asia, proporcionando un fondo limpio para

la cerdmica pintada europea, como la maydlica del siglo XV.

Seguidamente, bajo la influencia de la porcelana blanca de la dinastia Tang y Qing-
blanco de la dinastia Song, se reformo la calidad del bizcocho, desarrollandose la técnica
del Fritware (frita). Desde el siglo XII, la frita se producia y utilizaba en altas cantidades
en la peninsula Arabiga, la peninsula de Anatolia, la Meseta Irani y Egipto, convirtiéndose
gradualmente en un producto principal de la industria cerdmica de Oriente Medio. En los
siglos siguientes, la tecnologia de la frita se utilizé en casi todos los tipos importantes de

ceramica de estas regiones, incluyendo el Lustreware (reflejos metalicos). Esta técnica
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de reflejo metélico, originada en Mesopotamia y que florecio tanto en el Egipto fatimi
como en Siria o en el norte de Africa, fue introducida por la dinastia almoravide (1040-
1174) en la peninsula Ibérica y posteriormente prosperd en Valencia, culminando la

produccién de loza dorada y azul fina en la Espafia medieval durante el siglo XV.

La circulacion de personas y objetos da lugar a la proliferacion y fusion de simbolos
artisticos y culturales, mientras que el aprendizaje entre civilizaciones se realiza a menudo
de modo tortuoso y recurrente. A principios del siglo XIII, el celadédn tradicional chino
recibid la influencia de la cerdamica isldmica y el uso del azul de cobalto importado, que
condicion6 enormemente la estética de la ceramica china. En aquella época, se utilizd no
solo el material azul cobalto islamico, sino que se produjo una mayor incorporacion de
los elementos culturales musulmanes en la forma y la decoracion de las vajillas para
acomodar la venta a la region, presentando un estilo multicultural que era producto directo
de la integracion transcultural de Asia Occidental y Central. Estas piezas estan decorados
con diversos patrones y motivos tradicionales chinos, no obstante, las variaciones en las
formas de composicién y los métodos de decoracion provienen claramente de la cultura
islamica.

En la época medieval, la relacion entre las culturas islamica y cristiana era evidente
en las formas de arte que se expresaban y coexistian secularmente. EI ambiente
multicultural de la Espafia del momento se refleja en las artes decorativas de la ceramica,
particularmente en las producidas por alfareros mudéjares educados en el arte tradicional
musulman, cuyo estilo decorativo hereda la tematica islamica que consiste en los ricos
motivos, simultaneamente, estaba inevitablemente influenciado por las artes decorativas
chinas. Cuando se observa la decoracion ceramica medieval espafiola, queda claro que
los alfareros musulmanes trajeron a la peninsula Ibérica no solo la técnica cerdmica
maestra, sino también la estética artistica oriental. Mediante la comparacién de los
recursos fotograficos y de las piezas ceramicas conservadas, comprobamos la existencia
de unos temas claramente oriental en los principales estilos de arte ceramico, que son
imitaciones de fauna y flora endémicas de China. En la Edad Moderna, determinados
motivos y disposiciones decorativas se inspiraron sin duda en los temas de la porcelana
azul y blanca de la dinastia Ming, aunque el origen de los cuales resulta complicado por

el hecho de que citada porcelana es un producto de la integracion transcultural.
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Ya mencionamos los hallazgos arqueoldgicos espafioles en la peninsula Ibérica, la
porcelana china lleg6 ocasionalmente en el periodo bajomedieval, tanto en el &mbito de
la poderosa nobleza cortesana como en contextos urbanos cercanos a la costa. Intuimos
que las operaciones comerciales entre Oriente y Occidente en su momento debieron haber
sido mas fluidas de lo que cabe imaginar, como lo reflejan la realizacion de productos
estrechamente relacionados con la vida cotidiana, por lo que este sutil intercambio de
relaciones se puede vislumbrar en los estilos artisticos empleados. Ademas, al reconstruir
la Ruta de la Seda, hemos comprobado los posibles caminos por los que la porcelana
china lleg6 a Espafia. En definitiva, confirmamos que el comercio de la Ruta de la Seda
no vinculd directamente a China y Espafia en la Edad Media, pues sus antecedentes
musulmanes supusieron que el arte cerdmica del Extremo Oriente tuviera una influencia
excepcionalmente importante en los estilos decorativos de su cerdmica medieval, que se

manifiesta en la expresion artistica de la misma.

En el siglo XVI, cuando se desarrollo la Era de los Descubrimientos, una corriente
constante de fina porcelana china fue enviada a Europa, aportando cambios en la vida
cotidiana de sus habitantes; sobre todo, introdujo una cultura oriental exética. Al principio,
fueron las clases altas europeas las que expresaron su fascinacién por la porcelana china.
La realeza, los aristocratas y los artistas europeos, en su frenesi por coleccionar porcelana
china, asi como en la penetracion y promocion de la cultura china de la porcelana,
tomaron conciencia gradualmente de la importancia y el imperativo de desarrollar su
propia industria cerdmica. Algunos paises europeos comenzaron a imitar esta porcelana,
aprovechando todas sus potencialidades para intentar alcanzar la verdadera porcelana
dura, al tiempo que competian por ser los primeros en obtener el oro blanco. En este
proceso, los avances en la tecnologia de produccion condujeron a la aparicion de nuevos
materiales que proporcionaron las condiciones necesarias para el desarrollo de las artes
decorativas en ceramica. Explicamos las principales caracteristicas de las distintas etapas
del estilo artistico de la porcelana china producida especificamente para la exportacion,
en terminos de las peculiaridades del producto exportado. Estos objetos con decoracion
china fueron imitados, absorbidos y eventualmente fusionados con el arte ceramico
autoctono a fin de producir nuevos motivos decorativos, e incluso evolucionaron hacia
un disefio muy estilizado que conocemos como “chinoiserie”. La investigacion sobre el

desarrollo del arte cerdmico en los paises vecinos a Espafia, en particular la discusion de
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su asociacion con el arte de la porcelana china, nos ayuda a comprender sus fuentes de
inspiracion y la influencia de los diferentes contextos en los estilos artisticos de la

ceramica espafiola contemporanea.

Las florecientes alfarerias de Delft de la Edad de Oro holandesa influyeron
decisivamente en la reorientacion del gusto cerdmico de los consumidores europeos.
Dado que el suministro de porcelana china para la exportacion se cortd con el
fallecimiento del emperador Wanli (1563-1620) , lo que estimulé a la ceramica de Delft
a ocupar este vacio en el mercado. Los alfareros de Delft fueron extremadamente
meticulosos a la hora de imitar los motivos decorativos de la porcelana de kraak, y aunque
a menudo copiaban paisajes, templos, figuras, flora y fauna chinos, incluso rivalizaban
con los prototipos chinos, la reproduccion fiel y exacta de la imagineria china no fue una
preocupacion primordial, sino que preferian representar la China imaginaria con sus
matices caprichosos. Gracias a que las vajillas azules y blancas producidas en Holanda se
fueron convirtiendo en las nuevas favoritas de las clases altas europeas, tuvo una fuerte
influencia en el estilo decorativo de la cerdmica francesa, de modo que las primeras obras
azules y blancas de estilo chino que fabrico, producidas entre 1650 y 1700
aproximadamente, tenian muchas pinturas sobre fondo blanco, que imitaban el
Transitional porcelain. A continuacion, se produjo el primer intento exitoso de producir
un cuerpo blanco de porcelana de pasta blanda, que se acercaba a la blancura y durabilidad
de la porcelana china. Los pintores y artistas de la corte francesa empezaron a crear obras
imaginativas y surrealistas sobre temas chinos, estableciendo en gran medida el tono de
la chinoiserie en el siglo XVIII, las cuales también servirian de inspiracion para los
disefios decorativos de la porcelana europea. Posteriormente, la exitosa produccion de
porcelana dura en la fabrica de Meissen pasé a ser objeto de emulacion en toda Europa,
y los disefios pintados de inspiracién china de su disefiador, Horoldt, fueron copiados por
los pintores de otras fabricas. Se conservan cientos de bocetos suyos y de su pintor sobre
temas de la China, dibujados con su inigualable estilo, en el conocido Schulz-Codex, que
tuvo amplia difusion en las fabricas de ceramica de los paises europeos en ese siglo.
Ademas, el desarrollo de la técnica de Blue Transfer printing (azul bajo vidriado
estampado) en la fabrica de Worcester en Inglaterra, que simplificaba el engorroso

proceso de decoracion de la porcelana, reduciendo los costes de produccion y aumentando

260



la eficacia de la misma. De este modo, se contribuyd significativamente a la difusion y la

integracion de patrones decorativos de porcelana chinos y occidentales.

En el proceso de imitacion de los estilos artisticos de la porcelana china en Europa
a partir del siglo XVI, constatamos que la comprension europea de China se incorpora
constantemente, dando rienda suelta a su creatividad e imaginacion a la hora de concebir
la chinoiserie, aunque les costo penetrar en el sentido estético de Oriente, infundieron un
espiritu europeo a su obra. Se correspondia con la actualizacidn constante de la tecnologia
de manufacturacién cerdmica y la investigacion activa de nuevos materiales en Europa
para conseguir una auténtica porcelana dura. Estos establecieron un modelo de
comprension del mundo occidental sobre el arte de la porcelana china, el cual inspiro e

impulso el desarrollo del arte ceramico espafiol en la misma manera.

Desde el inicio de la Era de los Descubrimientos del siglo XV, Espafia fue uno de
los primeros paises en adquirir porcelana china directamente a travées de la Ruta maritima
de la Seda. A lo largo de doscientos cincuenta afios, el Galedn de Manila transportd un
flujo constante de productos chinos hacia el mundo occidental, de los cuales la porcelana
era el cargamento mas abundante, y lo mas importante, el rey espafiol Felipe Il tuvo una
gran aficion por esta porcelana. Asi, con el apoyo de la familia real espafiola, Talavera
fue el primer centro de produccién ceramica del continente que respondié en directoa la
porcelana china en el siglo XVI. Comparando sus patrones y revisando la cronologia,
revelamos que las series “mariposas”, “helechos y golondrinas” corresponden a la fecha
y al estilo decorativo en las diferentes etapas de la porcelana kraak coetanea. El estilo
decorativo Kaiguang, que se adoptd claramente, estuvo sin duda directamente
influenciado por la porcelana de la dinastia Ming. Ademas, nos llama la atencidn el borde
de mariposa estilizado, que suponemos que puede ser una representacion abstracta de un
motivo de hojas de platano que ha figurado desde hace mucho tiempo en el arte decorativo
de la ceramica china. Por el contrario, la serie punteada azul, producida en paralelo,
presenta una imitacion mas refinada de la porcelana kraak, de forma similar al modelo de
la serie “mariposas”, con la cenefa botanica rizada y repetida, que puede ser el origen de
las famosas cenefas castellanas que tuvieron casi un siglo de esplendor. Los alfareros
talaveranos eligieron conscientemente elementos de la porcelana china para combinarlos

con el estilo autdctono, de manera que la tradicion mudégjar, la aportacion del
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Renacimiento italiano y la huella del Extremo Oriente aparecen reflejadas en sus obras.
Estos estilos y patrones artisticos evidencian la influencia directa de la porcelana china y

una respuesta temprana a la misma.

En la sociedad europea de finales del siglo XVII y principios del XVIII se puso de
moda entre el consumo de las clases altas una nueva corriente estética, la chinoiserie. A
la luz de esta tendencia, los paises europeos no escatimaron esfuerzos para encontrar la
manera de producir porcelana, Espafia no fue una excepcion. La primera Real Fabrica de
loza fina y porcelana que empezé a funcionar dentro de las fronteras espariolas fue la que
IX conde de Aranda, inaugur6 en su sefiorio del Alcalatén en 1727, con objeto de
confeccionar un producto suntuario destinado al consumo de las cortes europeas y de las
clases dirigentes. En los primeros afios, sus productos seguian los cambios estéticos y
formales que caracterizaban a la sociedad, sobre todo con la vista puesta en Francia, pais
que por entonces marcaba la tendencia y se interesaba tanto por la chinoiserie. Los
disefios de Alcora mezclaron el arte oriental y el occidental, combinados con sus propias
fantasias del exotico Oriente. En busca de posibles fuentes de elementos chinos,
diseccionamos los “chinescos” producidos en la fabrica de Alcora. Tras comparar con los
principales estilos artisticos y las formas de expresion de la porcelana de la dinastia Qing,
en particular del periodo Kangxi, con las tendencias europeas coetaneas, confirmamos el
origen de la inspiracion de algunos elementos chinos en la ceramica de Alcora. Al mismo
tiempo, definimos algunas figuras chinas hasta ahora desconocidas en el chinesco de
Alcora, por ejemplo, la figura religiosa, el “Gaoshi /& 7"y el “Shinii /7 %”, temas que
eran populares durante el periodo Kangxi y fueron representados en los productos de
Alcora. En el disefio sobre el estilo chino, los alfareros de castellonenses captaron mas
detalles: los insectos y la flora omnipresentes, las escenas paisajisticas, los animales y
figuras interactuando en armonia. En las pinceladas estilisticas indefinidas encontramos
una tergiversacion de la técnica de la pintura paisajistica china por parte del disefiador de
Alcora debido a un malentendido, lo que, empero, no desvirtia el tema artistico de
presentar las caracteristicas de la civilizacion agricola china. Ciertamente, las
perspectivas filosoficas, estéticas y éticas de la civilizacion agraria tradicional china
comenzaron a aflorar en el arte decorativo de la ceramica espafiola. Asi, la influencia de

la porcelana china en el estilo artistico de la cerdmica espafiola dominante en este periodo
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fue directa y profunda, sin olvidar que la influencia de las tendencias estéticas de Europa
también estaba en marcha, lo que dio lugar al nacimiento de la serie mas prolifica de la

manufactura de Alcora, los chinescos.

La realizacion de un estilo artistico refleja la voluntad de su tiempo, cuya evolucién
se rige por los objetivos e intenciones de la cultura y la espiritualidad contemporaneos.
El arte es una expresion de la cultura, es decir, al conocer el arte de una sociedad se podran
comprender sus demandas mas acuciantes y sus aspiraciones mas profundas. De hecho,
hasta el siglo XVIII, la influencia que la porcelana china trajo a Europa no solo se reflejé
en la simple copia e imitacion de productos cerdmicos. La introduccion de la porcelana
china en Europa fue una de las etapas clave de la industrializacion, representando en su
momento un esfuerzo sin precedentes de integracién de conocimientos cientificos y
técnicos, y de recursos econdmicos y organizativos. Ademas los cientificos maés
prestigiosos se dedicaron a la investigacién de la porcelana y lucharon por conseguir el
Ilamado oro blanco, que fue un elemento esencial de la competencia entre las diferentes
cortes ilustradas de Europa por el prestigio y la economica. Europa se encontraba
entonces en pleno renacimiento, un gran movimiento cultural e intelectual revolucionario
que requeria ilustracién y recursos culturales de procedencia multiple. Desde alli miraban
con imaginacion y anhelo hacia a este gran imperio de Extremo Oriente: un pais donde
predominaba la lectura, donde se valoran los modales y la ética humana, convirtiéndose

asi en una referencia avanzada que permitiria a Europa progresar.

En este contexto, el rey de Espafa Carlos Il establecio en Madrid una fabrica solo
para el servicio de la corte, la Real Fabrica de Porcelana del Buen Retiro, denominada
afectuosa e intencionalmente como “La China”. La fabrica produjo las vajillas de la
chineria en su etapa inicial, siguio el disefio de su empresa matriz, la Real Fabbrica di
Capodimonte. Mientras tanto, la Sala de Porcelana del Palacio de Aranjuez que construyo
recuerda necesariamente a la chinoiserie, tanto por los materiales y el estilo artistico en
la que esta realizada, como por los motivos que la recorren. Cuando interpretamos las
implicaciones de aquellas porcelanas que representan la vida cotidiana secularizada de
los chinos, varias novelas de dpera y diversas imagenes decorativas divertidas de flores,
pajaros, peces e insectos, paisajes, en conjunto, forman un microcosmos de los ideales de
la llustracion en el contexto de la cultura de élite del siglo XVIII que expresan las

esperanzas y aspiraciones en el futuro de Espaia.
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Al mismo tiempo, revisando la aficion y el coleccionismo de porcelana china por
parte de otros miembros de la familia real espafiola, reconocemos que la influencia de la
porcelana china en la ceramica espafiola fue profunda e inevitable, dadas las tendencias
estéticas de la sociedad dominadas por los valores de la corte. Cada innovacion y cambio
estético en la variedad, la forma y la decoracién de la ceramica estaba condicionado mas
por la orientacidn estética de su época que por los cambios en la tecnologia. A lo largo de
siglos de intercambios, la influencia del arte ceramico ha pasado de la representacion
artistica de un simple objeto al nivel de una expresion de la conciencia espiritual. El
gabinete de porcelana, el despacho del rey decorado con la chinoiserie, evidencia el hecho
que la cultura china se habia infiltrado en la ideologia espafiola. La porcelana, como un
objeto portador del espiritu de la cultura y el arte china, inspird, en cierta medida, la

estética y el arte espafioles asi como la llustracion.

Espafia tiene un historial especialmente largo de comercio con China y los
misioneros espafioles fueron una de las primeras y mejores fuentes de conocimiento sobre
el pais asiatico. En consecuencia, los espafioles estaban en cierto modo en mejores
condiciones que otros europeos para conocer China, lo que puede haber provocado una
influencia mas temprana y profunda en Espafia que en los paises del norte. Podemos
concluir que la porcelana china habia motivado el arte ceramico espafiol antes y mas
duradera de lo que creiamos. La presencia de fragmentos de porcelana china de la dinastia
Tang en Espafia demuestra la extension comercial mundial del momento y la gran
influencia del imperio islamico medieval. El prolongado intercambio y la integracion
entre el arte de la porcelana china y la ceramica islamica, y entonces las técnicas y la
estética orientales traidas a Espafia en la peninsula Ibérica por los alfareros musulmanes,
permitieron que el arte de la porcelana china influyera indirectamente tanto en los estilos

artisticos como en las técnicas productivas de la cerdmica espafiola en la Edad Media.

Cuando se inici6 de la Era de los Descubrimientos, Espafia fue uno de los primeros
paises europeos en importar enormes cantidades de porcelana china por la ruta del
Pacifico. Las reacciones tempranas a la porcelana china de las obras cerdmicas autdctonas
contemporaneas ilustran su influencia directa. Desde que la realeza europea empez6 a
valorar la porcelana y a dedicar los esfuerzos del pais a su produccion, la primera Real
Fabrica de loza fina y porcelana, de Alcora, volvio a inspirarse en la porcelana china

produciendo la serie “chinescos” que siguio siendo popular durante casi medio siglo. En
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el analisis de la evolucién de los estilos artisticos bajo dicha influencia observamos la
interaccion y el intercambio entre las regiones, el supremo ideal estético y la busqueda de
la estética, acompariados siempre de la fusion y transformacion de elementos culturales
foraneos por parte de los antepasados con su propia ideologia, cultura y estilo estético,
hasta cumplir un proceso de exploracion que culminé en una forma de arte totalmente
localizada. Es cierto que tal influencia no meramente superficial, y de hecho la sala de
porcelana decorada con la chinoiserie realizada en la Real Fabrica de Porcelana del Buen
Retiro testimonia su sublimidad. Lo que importa de este producto exportado no es su
condicidn de objeto en si mismo, sino la cultura y el arte que porta, es decir, el espiritu y
la voluntad. Asimismo, extendio el sistema estatal establecido por China, los valores
culturales de los sabios y los canones con la imagen de civilizacién que encarnan a la
lejana Europa, influyendo en Espafia, situada en el extremo occidental del continente
euroasiatico. Bajo esta influencia, la cerdmica espafiola siguié sus propios gustos,
produciendo piezas autdctonas que evocaban simultdneamente el exotismo y el sentido

de orgullo nacional.

Es posible en el futuro que se descubran mas pruebas arqueoldgicas del intercambio
de arte ceramico chino y espafiol. La pérdida de la importante coleccion de porcelana
china de la familia real espafiola es una gran lastima para el estudio de la relacion entre
las artes ceramicas de ambos paises. Esperamos que mas adelante, con la aportacion
paulatina de coleccionistas privados, se puedan seguir restaurando unas partes de la
verdad historica. Este estudio se centra en la influencia de los estilos artisticos ceramicos,
por lo que los argumentos se basan principalmente en observaciones de objetos,
comparaciones de fuentes visuales, resimenes de investigaciones anteriores y juicios
subjetivos propios. Sin embargo, con el desarrollo de la ciencia y la tecnologia, ahora
conocemos muchos precedentes de la aplicacion de la inteligencia artificial informatica
al campo de la historia del arte. Si se puede aprovechar la tecnologia en el campo de la
informatica para el aprendizaje profundo de los estilos artisticos de la ceramica, modelizar
su evolucion y calcular los valores de influencia, etc., con el fin de proporcionar una base
mas cientifica a la investigacion, creemos que podria ser una direcciéon futura en el

aprendizaje profundo para continuar nuestras investigaciones.
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Apéndice

Cronologia de las dinastias chinas

De la dinastia Han a la dinastia Qing

Dinastia/ Periodo Afios Emperador
Han Occidental 202 a.C.-25d. C. Liubang
Han Oriental 25-220 Liuxiu
Wei 220-266 Caopei
Tres Reinos Suhan 221-263 Liubei
Sunwu 222-280 Sunquan
Jin Occidental 265-316 Simayan
Jin Oriental 317-420 Simarui
Liusong 402-479 Liuyu
Dinastias Qi del Sur 479-502 Xiaodaocheng
meridionales Liang del Sur 502-557 Xiaoyan
Cheng del Sur 557-589 Chengbaxian
Wei del Norte 386-534 Tuobagui
Wei Oriental 534-550 Yuanshanjian
Seip:]taesr;[ti?i%nales Qi del Norte 550-577 Gaoyang
Wei Occidental = 535-557 Yuanbaoju
Zhou del Norte | 557-581 Yuwenjue
Sui 581-618 Yangjian
Tang 618-907 Liyuan, Wuzetian, Lixian
Cinco Dinastias 907-960 Zhuwen, Licunxun, Shijingtang,

Liuzhiyuan, Guowei
Yangxingmi, Libian, Wangjian,
Mengzhixiang, Liuyan, Mayin,

Diez Reinos 891-979 Qianliu,Wangshenzhi,
Gaojixing, Liuchong

Song del Norte  960-1127 Zhaokuangyin

Song
Song del Sur 1127-1279 Zhaogou

Liao 907-1125 Yeli Abaoji

Xia Occidental 1038-1227 Liyuanhao

Jin 1115-1234 Wanyan Aguda

Yuan 1271-1368 Hubilie
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Ming

Qing

Hongwu
Jianwen
Yongle
Hongxi
Xuande
Zhengtong
Jingtai
Tianshun
Chenghua
Hongzhi
Zhengde
Jiajing
Longging
Wanli
Taichang
Tianqi
Chongzhen
Chongde
Shunzhi
Kangxi
Yongzhen
Qianlong
Jiaging
Daoguang
Xianfeng
Tongzhi
Gaungxu

Xuantong

1368-1398
1399-1402
1403-1424
1425-1425
1426-1435
1436-1449
1450-1457
1457-1464
1465-1487
1488-1505
1506-1521
1522-1566
1567-1572
1573-1620
1620-1620
1621-1627
1628-1644
1636-1643
1644-1661
1662-1722
1723-1735
1736-1795
1796-1820
1821-1850
1851-1861
1862-1874
1875-1908
1909-1911

Zhuyuanzhang
Zhuyunwen
Zhudi
Zhugaochi
Zhuzhanji
Zhugizhen
Zhugiyu
Zhugizhen
Zhujianshen
Zhuyoutang
Zhuhouzhao
Zhuhongcong
Zhuzaiji
Zhuyijun
Zhuchangluo
Zhuyoujiao
Zhuyoujian
Huangtaiji
Fulin
Xuanye
Yinzhen
Hongli
Yongyan
Minnin
Yizhu
Zaichun
Zaitian

Puyi



Terminologia china de la ceramica (en orden alfabético)

Chanzhi Z&#%. Un estilo de patron en el que las ramas o lianas de la planta se utilizan

como esqueleto, extendiéndose hacia arriba y hacia abajo, hacia la izquierda y hacia la
derecha, formando un continuo ondulado-lineal bipartito o cuadratico, que se repite y se

extiende.

Doucai ~£#. Un tipo de color de vidriado que combina el sobre vidriado y el bajo

vidriado.

Duisu # 27 (apilado): Un método de decoracion en el que se moldea una

ornamentacion tridimensional aplicada al cuerpo de porcelana.

Falangcai Z£#B#. Una técnica de decoracion en la que se utilizan esmaltes para

pintar patrones decorativos sobre un bizcocho blanco cocido, y luego se vuelve a cocer.

Fencai #7#. Una técnica decorativa similar al Falangcai, cuyo patron presenta los

bordes suavemente dibujados y no tan tridimensionales como el mismo.

Fenging # 2 Una de las variedades de vidriado Qing, con el hierro como principal

elemento colorante, su vidriado es verde con un tono blanco rosado.

Guozhi 17#% Una técnica decorativa en porcelana pintada en la que las tazas o los

cuencos se pintan tanto en el lado interior como en el exterior de la vasija, de modo que
las ramas, las hojas, las flores y los frutos de las imagenes se unen para formar una

composicion completa.

Haitanghong #£4£ZL: Un vidriado rojo cobre cocido en atmdsfera reductora con

oxido de cobre como colorante exclusivo en el horno Jun de la dinastia Song.

Hua £/ (rayado): Una de las técnicas decorativas tradicionales de la porcelana. El

patrdn realizado con un cuchillo de madera, una tira de bambu, una herramienta de cobre
o hierro, etc., se raya superficialmente en la superficie de la cerdmica antes de que se haya

secado.

Jihong SBZ11 4241 Una de las variedades de vidriado rojo cobrizo. Se denomina asi

porgue su color es como el rojo del cielo cuando deja de llover.
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Kaipian A4~ Un fenémeno de agrietamiento natural en el vidriado de la porcelana.

Ke %/ (tallado): Una de las técnicas decorativas tradicionales de la porcelana,

utilizando herramientas de bambu o de hierro para tallar varias profundidades y areas de

decoracion en la superficie del cuerpo cerdmico seco 0 semiseco.

Kouqi #7#% Objetos de ceramica con incrustaciones de metal, jade, etc.

Langyaohong AFZ4L: Una nueva variedad de vidriado rojo realizada a imitacion

del rojo del Xuande cuando el supervisor de alfareria Lang Tingji supervisaba la
fabricacion de porcelana en Jingdezhen durante el periodo Kangxi de la dinastia Qing,

denominado asi por su apellido.

Louke #2¥ (calado): Una técnica ornamental artistica que cala (cincelar a través

del material- tallado transparente ) los motivos en los objetos.

Luanbai 4% /4: Un nuevo vidriado a alta temperatura creado en los hornos de

Jingdezhen durante la dinastia Yuan, denominado asi por su color similar al de los huevos

de ganso, que tiene un tinte ligeramente verdoso en el blanco.

Mangkou 7%/7: Un defecto artesanal en el proceso de coccion que provoco que la

boca del objeto quede sin vidriar, dejando al descubierto su cuerpo.

Meiguizi ZCZ 4" Un vidriado rojo exclusivo del horno Jun de la dinastia Song, de

color similar al de la rosa parpura.

Meiziging ##7F & Una famosa variedad de vidriado Qing creada en los hornos de

Longguan en la dinastia Song del Sur, con un tono similar al de la jadeita.

Miseci ##£5 % Una porcelana especialmente elaborada a partir del proceso de

fabricacion del celadon del horno Yue, en el que se aplica una formula secreta de vidriado

a la superficie del objeto y se cuece.

Moyin 47 (moldeado): Una de las técnicas utilizadas para decorar la ceramica, en

la que se utiliza un molde grabado para estampar el motivo en las piezas semisecas en

bruto, y luego se vidria y se cuece.
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Qingbaici & & % / Yingingci & & & Una preciosa variedad de porcelana
tradicional Han, creada en Jingdezhen durante la dinastia Song. También se conoce como

Yingingci, que hace referencia a su color de vidriado entre azul y blanco.

Qinghua &7 Un color azul utilizado en la porcelana bajo vidriado, conocida a

menudo como azul y blanco.

Qing A& Un color distintivo de China, entre el azul y el verde, tenia gran importancia

en la sociedad antigua.

Salan J## Un vidriado azul creado en Jingdezhen durante el periodo Xuande de la

dinastia Ming, con 6xido de cobalto como agente colorante, cuyo color es una mancha de

agua azul oscuro que se forma cuando se espolvorea agua sobre la base azul.

Sancai =# Una variedad de ceramica, perteneciente a la loza vidriada de colores.

Se cre0 durante las dinastias meridionales y septentrionales y floreci6 en la dinastia Tang.
Sandian A5 Una técnica de composicion con miltiples sujetos focales.

Su-sancai # =#. Una de las variedades de la porcelana sobre vidriado, en su color

de vidriado predominan el amarillo, el verde y el purpura, pero no se limita a estos tres

colores, aunque definitivamente no se utiliza el rojo.

Tang-sancai /& =#. Un tipo de loza vidriada a baja temperatura, prevalente

durante la dinastia Tang, en la que predominan el amarillo, el verde y el blanco, pero sin

limitarse a ellos.

Ti £/ (eliminado): Una de las técnicas decorativas tradicionales de la ceramica.

Después de tallar el patrén, se eliminan las partes que queden fuera del mismo.

Tian & (relleno): Una técnica decorativa para afiadir color.

Tiangingse X &£ Un color de vidriado tradicional, que se asemeja al azul palido

de un cielo despejado tras una fuerte lluvia.

Tiehua #57 (aplicado): Una de las técnicas decorativas tradicionales en la artesania

de la ceramica, el patrén se moldea en un molde y luego se aplica a la superficie de los

cuerpos en bruto, después se vidria y se cuece.
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Touyingbaici Z& A &% Un tipo de porcelana blanca cocida en el horno Xing en la

dinastia Sui, tenia menos de 1 mm en su punto mas fino.

Tuanhua 477 Un motivo de decoracion circular con bordes radiantes o giratorios,

en el que suelen aparecer flores, hierbas, pajaros, insectos y animales.

Wucai Z#: Una gama de colores en la porcelana sobre vidriada, que se cred

durante el periodo Chenghua de la dinastia Ming y se destacd en los periodos Jiajing,
Wanli y Kangxi, se encuentra cominmente en rojo, verde, amarillo, negro, parpura, azul,

etc.

Yinhua &77¢ (estampado): Un tipo de técnica de decoracion ceramica, en la que se

imprime un patrén en su cuerpo semiseco, utilizando un molde grabado con un motivo

decorativo.

Youlihong 72 4L (el rojo bajo vidriado): Un color de porcelana en el que se utiliza
el 6xido de cobre como agente colorante. Después de pintar la decoracién en bizcocho,
se cubre con un vidriado transparente, llamado asi porque el dibujo rojo esta debajo del

vidriado.

Youshangcai #4_£-# (el sobre vidriado): Un tipo de color de porcelana, que se crea

aplicando un disefio al vidriado de la porcelana altamente cocida y cociéndola por

segunda vez a baja temperatura.

Youxiacai # F# (el bajo vidriado): Un tipo de color de porcelana, que se pintan

los motivos con color sobre el bizcocho formado y secado, luego se cubre con un vidriado

transparente u otro de color claro y se cuece en una sola operacion.

Yuebai A A: Un color de vidriado, parecido al azul palido de la luna.

Zhezhi #7#. Un estilo de motivo, que presenta un patron de una sola rama florecida

gue no esta conectada con los motivos circundantes.
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Literatura china antigua citada (en orden de aparicion)
(i » H—H =1 = » AAIIfEEN =) AIBIE #

Ag 2, JEHKE. KE KPN ETCAF R 0T KT 1 5 FEE
B E IR CF, LR AU, HICEETTERN YR, T5HdiZ. X
MFEXKH], I E, PR ELEGRT, TIFGEREE . FELURMNE, /7
G, GHEERIRIT R 20K, GRIGS, (F15H2 T HTHZ, H:
“HICHESIL, XITLUFFALE? TR, KEVETF? ~ BHET Y, 52,
BT ARBEIFXTAR. (FTHEH: (Lid) wEL Lid. I FEB K
#, 2016.)

Descripcion del texto: EI emperador de la dinastia Han envi6 a Zhang Qian a la
region occidental para que uniera sus fuerzas a las de los Yuezhi con el fin de atacar a los
Xiongnu, pero en el camino fue capturado y retenido por los Xiongnu durante mas de diez
anos. Extracto de Shiji %77 [Recuerdos del Gran Historiador], editado por su comité,

Beijing: China federation of literary and art circles publishing house, 2016.

(KT« ZE=1/TF - ELE/NT) 2B #

HHBEFEZE, 1R G il i, G#TE: XKrlie . & Er7%
[ XA Tl =R H, GiEEE: LratRH, GXT#5EH. BXH#
EWHT A 5, HEZE, RIGHESHKEMNLE RN, P rZ, Z2Y,
HIRH IREBI . GEFER, JGHET, WEZRAFTHHEE 5. adh7Y,
HH G RTTE. FrEFEER N, BRI, R PG, FIRA.
X EENBGIE, NFHHFETEL . HE ST, R T /A, 2
HiE RHURz . HXZH, HOEFPE, KZFELHULT R (FEH: P
FE . K1 Pz KEXZHKEE 2006.)
Descripcion del texto: Este documento es el registro mas antiguo, preciso y

especifico de la historia del trafico chino de ultramar. Registra el viaje de los embajadores
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Han fuera del pais hace méas de dos mil afios y las circunstancias que lo rodearon. Extracto
de Hanshu /X 77 [Libro de Han], editado por Luo, Wenjun, Xi’an: Tai Bai Wen Yi, 2006.

(KF s BT — « KBE FIfeF=1=) (F&) #HiEH #

K, RPN, Erx N I, SRES FRET L, AL
v, HECEMEYRK, E5HdrZ . KGMFEKS, HILE, SEE EUE
R, JIHRERERE . BLEPSE, A G, 5% 68 R AR 178K,
BTG, 1F16HFo HTH: “HEREGIL, XITLURILRE? FEEd, XE
W#F? " BHHEFRE, FE HT, BEFXITIE.

IR, BN GHFI-ZH L, EHTH, EA5. X51HKZ 66,
B ANTE, BE, B, L. ZFEH: R KR aE, 5,
WEFENEETG . WidE, KK, KZIEEFIYYP AR "~ KLy, &
2, HREF, BT BFIERHANA Ko A RECHH I, TRLAKE,
B AR ITAZ, WEGE Lk, &xth. XALUZZX, KERHL Lo BM
HEEAR, s AFEFFH FCE

B3, A&, HEL AT, BNGRIRE. B2 R, ETIE FEH
. BHGHERE BT TN FFHERPAKX, ZELHFEH .

BIN#T), TGN, BREZZ . LELIN, 4, TEH G EL5 .
7, B RN, Z1=2, WG,
BGrE#, A5 KAK. XZ. I, EHREFAE LN, AT

FRIGIEIH, HEE (T E) . (TTEH: ZXE 4. X1 A% KX
ZHIRF, 2006.)

Descripcion del texto: Describe la primera mision de Zhang Qian a Occidente.
Aunque el objetivo de unir a los Yuezhi para atacar a los Xiongnu no se logro, la misién

le permitid adquirir informacion sobre varios paises de Occidente y reforzar sus vinculos
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con la dinastia de las llanuras centrales. Extracto de Hanshu /X 7% [Libro de Han], editado

por Luo, Wenjun, Xi’an: Tai Bai Wen Yi, 2006.

Cak# » BN/ « BGHFEFLF/) (F) HE F

K[, — 558, #HRZFHRTE. 557K, 5 EEH BE
WEAK TR RAGGFHEC, EFEE, 1t ELLE. AL E
WAL, FEIG#E, B EEE, FGaGH. Gaa W, WEK. 5
[EE S HEFE. HF DR RUGEFENE, B EmA K. AR ENE
W, SHEHN. LR FE HE 2. 01 L B B 8, 5 AFE F
AFLY. KEWG HHEEE Fa. 0%, . %, Eih. (TdH: Z'X
F Gy JEk . e KAXZ UKL, 2006.)

Descripcion del texto: Registra la geografia, el clima, las preferencias y las

costumbres de los habitantes del reino de Tianzhu (India). Extracto de Hou Hanshu /=

/X 1% [Libro de Han Posterior], editado por Luo, Wenjun, Xi’an: Tai Bai Wen Yi, 2006.

(& « E=ZFFN  FIfeFE—FNL1T=) H&F #

HF, ZEN, MHTE =R E 1. F)FH AL T, AT F . FHE
Kl S FER 77 LHES, BRI, HBOESETI, o5 1 e KAk =Y
H e RBGF LR L FEEPT)E LT ET /AR, Zill. EX
M, BUTHPIE ) EEAN T HIMNIISTZ 24 E R H 37 E 1T
DI B3l I LKt [ 1 7 KT 1 AT 26 W R AR IR A IR Z i E T A
FIFE, i EEE BRI . I EIHE K AN, B A7 IHEE,
=R, PG FEEIE. R, # TR 75 R,
FIAICRAR IEHIX, B BT #5107

NFENS Bl F T ERIEREE T, Hgill, KL
FIHIEAREE ] FA G, FI = TR, A ELRRIR, LWL
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REZTEHE. WHHEHZS, LHE BEERAMZ . LFENTRETH. W
B FELIE. 20, KHCHRK, AERRM, E et K& HZ.

TS, Rar I, 5115 RAIE 75 TR, 77 Rald:
L, BRAGARE, FEGdTEF. F08% BB, FFRZET, U
T =FELHLEH. TAE, FiGFLHZE

THIFEX, RN GBS, E, ait. Rap fIE i, IR
B, 1 LFELHL. TFFERE, WHE/NHL. —+ ZFIE, HEERK
FINFREERIER, FITEAIIGZ . i, kil 2% HEErFE—H, 1
SRATHILL P i 57 s R R B Far, HAG . S FEN, i AEHE
ZA, G HEZEIARDTT, TR RURF iR E B F - LETE,

FIZF=H, FHlaLF >, . T, B IH# E2. 52
R I TRTER BTE PR, KE=. DEZ. FEBE. BIE. 157
B FIRAS BAEE. HHEE. B2, B 27 32 BB
LR T AR KE A ks Rl #A L EEE 1725, B E R,
A7 Bl AU, N="1rE. FIRELEY, IR 7 EFEL IR A
W HEEUL, ZGHHEL, ZAUKEN, THNEHE Bl M
HER A AR T, B =R M TP, 9 Bl H =

2GS, BEENR, FREZH T FERRL R, A, &
JEIH 2, T FEGER . (T KEF FHE AR =10TE WL
[HEe EFEITETE, 1936.)

Descripcion del texto: Explica el propdsito, el itinerario y las experiencias los siete

viajes de Zheng He navegando a Occidente. Extracto de Mingshi #7% [Historia del
Ming], fotocopiados por Shanghai: The Commercial Press, 1936.

(BEL « BVTH=T « EFE="1=T - #BELT) Bt & &
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S BT, CEEE AT, IR, HEAM . X HE
ZAr. KOG =HIT, ELANFU EHEEH R . X HirZk
e X—H1r, Z£/18E. X—Hfr, ZHEEH. XFEHTT, EHLERM. X
Hir, FJFERF. X Hir 28586, FAEL 7, HILEE, L7058
[, BFIHLE . i E S KT H, EEE, PN R KPi
B, =HEHEERE, ERGILEZ R, FAZER, FTHE RS, A
AR E . TR A KM EE RV H 7, EHEH K2
Hir, Z#ERE. XONVAT, ZEEMGEHN. XLV HT, ZI7E, RILEF
AR SE . XPGPIATT, 288K, AL Righ. XL 17
H, ZEZ I XA HT, ZRIE. X+ HiT, EXZ05 ) E T
ELEPE, REG KN, —FIRELA, HILAEER, PR EEIEIL, A
T XEBEPET =+ Hr, ZDE= 15, EERE7HE, —FIZ R,
N FHEF LR W ER L, AR ITAE K—H T, Z55E,
JIXBEZ TEFIFIH, A T DA — HEAZ [, AEHEE . KL
BT T4, ZXTTEBAEH. HEL T, MEKREEZFE, ERESL
T RAFEZH, EXEE, RAREIFS =26, §="Ft =1 H7T
ZPE AR, BRE. XA HIT, ZDENL, ZREREREE, 25505 X
PINCHTT, ZBDEANL, EREEH. XL+ Hr, Z2DETR, ZREE
MM KX — 15, ZE5RE, GHEFEG. HEGFERERE, i 77
DT H, FHZEE, 2GR, B, HEEFEFET, JEEE
1T BRIZEHEK ZHREFLT T, HELZE, HEAEEE =1 Hr. #4%
EHEREZAXBGEHFES T, HEAEEH A7 HT, EEZEE 7. 205 E
ABHEAHIT, HILEWRZE A Hr, JEEZXEEH AT HRE R EEK
EHF T, IEERZEH A, BEDPZE T, JEEE T 2 EH
PIEXEEPTSITT, BEEWE T HT, JEEFL AT 2EE AR
A7, HEXEEH—HT, EFEE2E AT »2EEEAXEE 7 AT
JEEIEH [ AT H AT AR ZRITHEFTE, P E R R L e
GBIV T, FEAZEH G, HEAXEETE, EE2 57
S, JEFH KL . FKEEZE I T, B E LT PR
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EAETLAE, FERTWET 7 EE SCEEGE T H, KEEREET
B, FFEXEETH, BHEHEKXEEHGE, HIEERELEE. (FEH:
BFTE FRBE A V1L B Ll #1150, 1936, )

Descripcion del texto: Registra el itinerario exacto de Guangzhou Tonghai Yidao,
que partia de Guangzhou y tenia una longitud de 14.000 kilémetros, siendo la ruta
oceanica mas larga del mundo en aquella época, pasando por mas de 100 paises y regiones.
Extracto de Xin Tangshu #%7/Z 75 [Nueva Historia de Tang], fotocopiados por Shanghai:

The Commercial Press, 1936.

(BEH » BU+H=T « EE=A1=T - B LTF) (&) BHE & F

HEHEEZN, BFES 25 E T HE. RS SHEEE L. £
FZ FriEvt, e ratlly, a6 LUOd RN e K, B i I,
BRI LRI, () X A 2EH . BT 770 5 B Ty e 2 4R
1, MUIMAVIE, BET B, NEL . HAVY T2 -G K E TR B
L: —HEMALEE, ZFEMGTTA mGEE, = FZME G 7z
B, VR Z EIRA [ #EE,  7 FI 2 PG P, N2 il K2, R
WG T Fil )| F%, HMEalr, B, WEGETIIrRE, 2%
HIrEE e (TTEH: BTG FRE WA= B Lk s
731, 1936.)

Descripcion del texto: Describe los estrechos y frecuentes contactos que los paises
asiaticos circundantes mantenian con la dinastia Tang, a la vez que se detallan los
itinerarios maritimos chinos hacia Asia Occidental. Extracto de Xin Tangshu #7 /%15

[Nueva Historia de Tang], fotocopiados por Shanghai: The Commercial Press, 1936.

(BICE « B=« SEITT - MM E) FEFE #

SR TN, EHILTPIH, BAITESLMIER . THAEMEE, FEH T
[ SCEHA T, TR ) BRI A, LA SEZ SR A
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Hth. 15, AR ARFHIES . AR, SREL ), R
B, HEZ FHEZEEE, RUKEE, HKEEE, HA=HFE H
KTTEEE . =5, T EERE N = %2k, (BT, AL
L FEGRE, TGEPEHZ . AR, AHE]. CERME. NHFF
I'Te J#ZFtH, BEIAT, LA =TS =#FaEE F2I52 o K&
2t LUPAIBETTRETT ZEIGE G A AR, 2= 70U = 7%
A, Bl S B B HFEZ G, EAAR=FE L
F, T EHFF BEEXPRKEFZ F . EHEZAFE, —F i LR,
ABUAFT G KIEHENETTT, —HFEH, —EWH AN FEH
THLE, WHWRPLE, TN, A TRE . ZKEME . R EEE, H
G, NRHEILTER. (FTkH: BEXFE BIE. IEIMUE. LM LA H]
JREt, 1996.)

Descripcion del texto: Describe los itinerarios de navegacion y las operaciones

comerciales entre China y los paises del mar de la China Meridional durante la dinastia
Song. Extracto de Lingwai Daida #¢4f/{ %", editado por Tu, Youxiang, Shanghai:
Shanghai Far East Publishers, 1996.

(HAMER « H#2L1) (k) %S

IR A2 G R R i G A TC—FE A, RZEFH T
W2, =AM, A0 —TLa="1TA RELNFE. IEFRNTE
. (TEH: 17, AHHE J. BRYER. R 41k, 2005. )

Descripcion del texto: Registra la prohibicion de que los particulares se hagan a la

mar impuesta por el emperador Ming. Extracto de Mingtaizu Shilu 7 X #5257, editado
por Yi Xing y Sun, Jiazhen, Beijing: Thread-Binding Books Publishing House, 2005.

(LEXEE » Z=1—« TRF) (&) £ &
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N K TG, BHERTAALUGTZE . )&, TR EE 7 E %
HRFEE, TR WL, ENARME. RN, Ty, Hik
T, GRS, iBZ T, ZH TG LT, AT TFRET T, HR.
(T H: I B ZEd%. LR G CHkEL, 1986, )

Descripcion del texto: Describe el sistema por el que los comerciantes de ultramar

comerciaban con China durante la dinastia Ming. Extracto de Xu Wenxian Tongkao 4£X

Bt %, fotocopiados por Beijing: Modern Press, 1986.

(EELE « B —E) Z2F F
LA E, BT

N AL LS

FLE, KREZ

HEGTHL: WELH, HELE, REL , LEEE, KAL)
HANE, EELE R, WHEH, XM, Ktk Xedm, ARLE
BRI -

KMEE, FEWRXHK. (TEH: & HiE EEZE % =FH R,
2018, )

Descripcion del texto: Es un capitulo en el que Lao Zi cita doce dichos antiguos y
enumera una serie de cosas que constituyen las dos caras de una contradiccion, tratando
de mostrar la unidad contradictoria del fendmeno y la esencia. Extracto de Dao De Jing
1B 725, editado por Zhao Wei, Xi’an: San Tai Press, 2018.

(EELE - B 4E) ZT #
B, TG, S ZS, BT A, AT KM 5L .
HAHHAL, FZEE, #HNZEHFX
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AEL#E, R,

ZEFI o

HEA, KA, A, FIFA.
B GVIA, R4

N, MR, K, EEESR. (FTEEH: B HiFE. EEZ .
=R, 2018.)

Descripcion del texto: Este capitulo presenta la comprensién de Lao Zi sobre la
relacion entre el hombre, la naturaleza y la ley. Extracto de Dao De Jing & 7%27, editado

por Zhao Wei, Xi’an: San Tai Press, 2018.

(#id - BR) BE &

T T T HE: “HTE T2 EZ 111 7 T2 e £ 57 7
LTF: B ZAIEZ W, EZFEH G . KEHFE T T 545 i
T, (~t; AFELUE Fit: FEiryy, X: EZL8, it N2 A7
TERELLRC, FZME, Rt AR T HIE, S, FFEA, G T
WAL, Kt: FFHHE T, it EEFFR, #EiH. K TFREAAEE, Ei.
(7)) =: ‘F&b7, mANE. W HETEZH. 7 (FHEE: FFEE FT.
AidkE W LT AR, 2018.)

Descripcion del texto: Este apartado describe las razones por las que Confucio
explico a su alumno Zigong el uso del jade como metafora de un caballero. Extracto de
Liji Jinghua 7 72 #F %, editado por Fu, Xiaochun, Shenyang: Liaoning People’s
Publishing House, 2018.
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Museos, instituciones y colecciones de procedencia de las obras ceramicas citadas
(en orden alfabético)

Anhui Museum, Hefei

Art Institute of Chicago, Chicago

Asian Civilisations Museum, Singapore

Benaki Collection, Athens

Changsha Museum, Changsha

Coleccion Bertran y Musitu, Barcelona

Coleccion Laia-Bosch, Valencia

Datong Museum, Datong

Dingzhou Museum, Baoding

Freer Gallery of Art, Washington, DC

Guanfu Museum, Beijing

Harvard Art Museums, Boston

Henan Museum, Zhengzhou

Hunan Museum, Changsha

Inner Mongolia Museum, Huhhot

Instituto Valencia de Don Juan, Madrid

Liaoning Provincial Museum, Shenyang

Longguan Celadon Ware Museum, Lishui

Louvre Museum, Paris

Meissen Porzellan-Museum, Meissen

Museo de Ceramica de Paterna, Valencia

Museo de Cerdmica Ruiz de Luna, Talavera de la Reina
Museo Nacional de Ceramica y de las Artes Suntuarias Gonzélez Marti, Valencia
Museu Calouste Gulbenkian, Lisboa

Museu de Ceramica de I'Alcora, Castelld

Museu de Belles Arts de Castello, Castelld de la Plana
Museum of Islamic Art in Cairo, Cairo

Museum of Wu, Suzhou

Nasser D. Kalili Collection, London

National Museum of Korea, Seoul
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National Palace Museum, Taibei

Nezu Museum, Tokyo

Ningbo Museum, Ningbo

Ningxia Museum, Yinchuan

Palacio de Topkapi, Estambul

Percival David Foundation of Chinese Art, London
The British Museum, London

The Fitzwilliam Museum, Cambridge

The Hispanic Society of America, New York
The Metropolitan Museum of Art, New York
The Oriental Metropolitan Museum, Nanjing
The Palace Museum, Beijing.

Victoria and Albert Museum, London
Zhangzhou Museum, Zhangzhou

Zhejiang Provincial Museum, Hangzhou

Zhengzhou Municipal Institute of Cultural Relics and Archaeology, zhengzhou
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Iméagenes = Tipologia

Hu

Tarro

Bu

Fang

Dengzhan

Tarro

Hu

Tarro

Xiangxun

“
A

Tuohu

Duogepan

Vidriado/

Color
Celadoén

Celadon

Celadén

Celadén

Negro

Celadén

Celadén

Celadén

Celadén

Celadon

Celadén

indice de ilustraciones

Ceramica china (en orden cronoldgico)

Estilo/
Patrén
Motivos de
ondas de
agua y taiji
deformado

Motivos de
cuerdas y el
ave fénix

Motivos de
ondas de
agua, y
animales en
las orejas

Motivos de
cuerdas

Con cabeza
y cola de
gallo

Motivos de
cuerdas,
perlas, y

redes

Motivos de
cuerdas y
redes

Motivos de
cuerdas y
redes

Cronologia

Han (202 a.
C.-220d.
C)

Han

Han

Han
Occidental
(202 a. C.-

25d.C)

Han
Oriental
(25-220)

Han
Oriental

Jin
Occidental
(265-316)

Jin
Occidental

Jin
Occidental

Jin
Occidental

Jin
Occidental
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Produccion

Horno Yue
(Zhejiang)

Horno Yue

Horno Yue

Horno Yue

Horno Yue

Horno Yue

Horno Yue

Localizacion

Zhejiang
Provincial
Museum,
Hangzhou

The Palace
Museum,
Beijing.

Zhejiang
Provincial
Museum,
Hangzhou

Zhejiang
Provincial
Museum,
Hangzhou

Zhejiang
Provincial
Museum,
Hangzhou

Zhejiang
Provincial
Museum,
Hangzhou

Zhejiang
Provincial
Museum,
Hangzhou

Zhejiang
Provincial
Museum,
Hangzhou

Zhejiang
Provincial
Museum,
Hangzhou

Zhejiang
Provincial
Museum,
Hangzhou

Zhejiang
Provincial
Museum,
Hangzhou

No.

25

20

21

22

26

27

28

29

30

Pégina

99

99

100

98

99

99

100

100

100

101

101



Huzi

Yantai

. Shuizhu

Erbei

Zhenmush
Jilong

Zhujuan

Tarro

Plato

Zun

Hu

Plato de
pie alto

0
=
=
3
‘@
k4
@

Tarro

Celadon

Celadén

Celadén

Celadén

Celadén

Celadén

Celadén

Celadén

Celadén

Celadén

Celadén

Celadon

Celadén

Con tres
manchas
marrones en
el borde de
la boca

Motivos de
pétalos de
loto tallados

Con
decoracién
de lotos
hacia arriba
y hacia
abajo
Motivos
tallados de
pétalos de
lotoy
lonicera

Motivos
aplicados
de flores,

hojas
enrolladas
y caras de

animal

Jin
Occidental

Jin
Occidental

Jin
Occidental

Jin
Occidental

Jin
Occidental

Jin
Occidental

Jin
Occidental

Jin Oriental
(317-420)

Dinastias
meridionale
s (420-589)

Qi del Norte
(550-577)

Dinastias
septentriona
les (386-
581)

Sui (581-
618)

Sui
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Horno Yue

Horno Yue

Horno Yue

Horno Yue

Horno Yue

Horno Yue

Horno Yue

Horno Yue

Zhejiang
Provincial
Museum,
Hangzhou
Zhejiang
Provincial
Museum,
Hangzhou
Zhejiang
Provincial
Museum,
Hangzhou

Zhejiang
Provincial
Museum,
Hangzhou

The Oriental
Metropolitan
Museum,
Nanjing
Zhejiang
Provincial
Museum,
Hangzhou
Zhejiang
Provincial
Museum,
Hangzhou

Zhejiang
Provincial
Museum,
Hangzhou

Zhejiang
Provincial
Museum,
Hangzhou
The Palace
Museum,

Beijing

The Palace
Museum,
Beijing

The Palace
Museum,
Beijing

The Palace
Museum,
Beijing

31

32

33

34

35

37

38

39

40

41

42

43

101

101

102

102

102

102

103

103

103

103

104

104

104



Tarro

Hu

Hu

Figurita
de
sirviente

Copa
Begonia

Hu

Zhihu

Zhihu

Hu

Hu

Tang-
sancai

Plato

Cuenco

Celadon Motivos
rayados de
pétalos de

loto
Blanco Con cabeza
de elefante
y asa de
drago6n
Blanco Motivos
aplicados de
Pushou
Loza
blancay
negra

Celadén

Celadén Con cabeza
de galloy

asa de
dragon

Celadén Motivos

aplicados de
danza Hu

Celadén Motivos

aplicados de
danza Hu

Celadén Motivos de

perlas
punteadas
continuas

Celadén Motivo de

fénix
marrén y
verde
Loza

Azuly Motivos de

blanco flores azules

Blanco Con bocaen
forma de

labio y base
en forma de
jade

Sui

Sui

Sui

Sui

Tang

Tang

Tang

Tang

Tang

Tang

Tang

Tang

Tang
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Horno
Changsha

Horno
Changsha

Horno
Changsha

Horno
Changsha

Horno
Gongyi
(Henan)

Horno Xing
(Hebei)

The Palace
Museum,
Beijing

Henan
Museum,
Zhengzhou

Henan
Museum,
Zhengzhou

Henan
Museum,
Zhengzhou

The Palace
Museum,
Beijing

The Palace
Museum,
Beijing

Anhui
Museum,
Hefei

Anhui
Museum,
Hefei

Hunan
Museum,
Changsha

Hunan
Museum,
Changsha

The Palace
Museum,
Beijing

Asian

Civilisations

Museum,
Singapore

The British

Museum,
London

44

45

46

47

48

49

50

51

52

53

54

55

138

104

105

105

105

105

106

106

106

106

107

107

107

149



Plato

Copa
Begonia

Hu

Jarra

Plato
lobulado

Cuenco
lobulado

Taza

Platos

Plato

Pagodas

Hu

Marrén

Celadén

Celadon

Blancoy
verde

Blancoy
verde

Blancoy
verde

Blancoy
verde

Azuly
blanco

Azuly
blanco

Azuly
blanco

Celadén

Patrén
estampado
floral

Motivo
estampado
floral

Motivos
aplicados de
palmera
datilera

Con
salpicaduras
verdes

Con
salpicaduras
verdes y
motivo
tallado de
flores e
insectos
Con
salpicaduras
verdes y
motivo
aplicado de
dragén
Con
salpicaduras
verdes y un
tubo para
beber
Motivos de
flores azules

Motivos de
flores azules

Motivo de
ciervo

Tang Horno Changsha 141
Changsha Museum,
(Hunan) Changsha
Tang Horno Hunan 143
Changsha Museum,
Changsha
Tang Horno The Palace 145
Changsha Museum,
Beijing
Tang Horno Asian 147
Changsha Civilisations
Museum,
Singapore
Tang Horno Asian 148
Changsha Civilisations
Museum,
Singapore
Tang Asian 149
Horno Civilisations
Changsha Museum,
Singapore
Tang Horno Asian 150
Changsha Civilisations
Museum,
Singapore
Tang Horno Asian 159
Gongxian Civilisations
(Henan) Museum,
Singapore
Tang Horno The British 160
Gongxian Museum,
London
Tang Horno Zhengzhou 161
Huangye Municipal
(Henan) Institute of
Cultural
Relics and
Archaeology,
zhengzhou
Tang Horno Ningbo 243
Changsha Museum,
Ningbo
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150

150

151

151

151

152

152

155

156

156

236



Cuenco Blanco Con hoca Cinco Horno Ding Zhejiang 56 107

floral Dinastias (Hebei) Provincial
(902-979) Museum,
Hangzhou
Cuenco Blanco Cinco Horno Ding Zhejiang 57 108
Dinastias Provincial
Museum,
Hangzhou
Zhan Celadén = En formade Cinco Horno Ding Zhejiang 58 108
pétalos Dinastias Provincial
Museum,
Hangzhou
Zhantuo Celadén Cinco Horno Longquan 59 108
Dinastias Longquan = Celadon Ware
Museum,
Lishui
Zhihu Celaddn Cinco Horno Yue The Palace 60 108
Dinastias Museum,
Beijing
Caja Celaddn Cinco Horno Yue Museum of 61 109
Dinastias Wau, Suzhou
Cuenco Celaddn Con Cinco Horno Yue Museum of 62 109
decoracion Dinastias Wu, Suzhou
de oro
Cuenco Blanco Cinco Horno Ding The Palace 163 108
Dinastias Museum,
Beijing
Hu Verde Enformade @ Liao (907- Liaoning 80 113
cresta de 1125) Provincial
gallo Museum,
Shenyang
Jarrén Amarillo Con cuello Liao Liaoning 81 114
largo Provincial
Museum,
Shenyang
Jarrén Blanco Con boca de Liao Liaoning 82 114
platoy, Provincial
patron en Museum,
forma de Shenyang
eliminado
con tallado
Jarrén Blanco Con boca de Liao Inner 83 114
portatil platoy Mongolia
cuatro Museum,
agujeros de Huhhot
la cuerda
Hu plano Amarillo Con Liao Liaoning 84 114
agujeros Provincial
para cuerda Museum,
y patrén Shenyang
geométrico
Jarrén Amarillo Con cabeza Liao The Palace 85 115
de gallo Museum,
Beijing
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E— Plato Loza

0 Begonia
Meiping Qing-
blanca
Yuhuchun Negro

g ping
Chazhan Negro
“ Jarrén Blanco

o
L |

Maceta Qing-gris
Jarron Fenging
- Estufa Meiziqing
Jarrén Yuebai
Estufa Azul
celeste
W Soporte Meiguizi
Chazhan Negro
Tinaja Blanco
Almohada Blanco

Sancai
estampado

Con patrén
tallado

Con patrén
tallado

En forma de
dos peces

Con disefio
del Kaipian

Con boca de
plato

Con tres
patas

Patron
eliminado
de estilo
Chanzhi

Patron
rayado de
estilo
Zhezhi

Liao

Song (960-
1127)

Song

Song

Song

Song

Song

Song

Song

Song

Song

Song

Song

Song
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Horno
Jingdezhen

horno
Jianyang
(Fujian)

Horno Ding

Horno Ge
(Zhejiang)

Horno
Longquan

Horno
Longguan

Horno Jun
(Henan)

Horno Jun

Horno Jun

Horno
Jianyang

Horno
Dangyangyu
(Henan)

The Palace
Museum,
Beijing
The Palace
Museum,
Beijing

The Palace
Museum,
Beijing

The Palace
Museum,
Beijing
Coleccion
particular

The Palace
Museum,
Beijing
The Palace
Museum,
Beijing

The Palace
Museum,
Beijing

The Palace
Museum,
Beijing

The Palace
Museum,
Beijing

The Palace
Museum,
Beijing

The Palace
Museum,
Beijing

The Palace
Museum,
Beijing

The Palace
Museum,
Beijing

86

63

64

66

67

68

69

70

71

72

73

74

75

76

115

109

109

110

110

110

111

111

111

111

112

112

112

112



Barrefio Marrén
Almohada Blanco
octagonal

Cueco Celadon
Cueco Blanco
Kundika Blanco
Celadén

Cuenco Blanco

Cuenco Blanco

Plato de Blanco

pie alto

Shuizhu Qing-

de doble blanca

capa

Tarro Blanco
Cong Celadon
Jarrén Celadén

Cuenco Qing-

blanco

Patron
pintado de
estilo
Sandian

Patron de
estilo
Kaiguang

Patron de
estilo
Tuanhua

Con boca en
forma de
girasol

Motivos de

loto, la boca

en forma de
dragon

Con cabeza
de dragény
motivos
tallados de
fénix
Motivos
tallados con
rayados

Con boca en
forma de
seis pétalos

Con bocaen
forma de
pétalos
puntiagudos

Motivos
calados

Motivos
chevrones

Imitando la
forma de
Cong de

jade

En forma de
calabaza

Patron de
abanicos
plegables

Song Horno
Liulichang
(Sichuan)
Song Horno
Cizhou
(Hebei)
Song Horno
Yaozhou
Song Horno Ding
(Hebei)
Song del Horno Ding
Norte (960-
1127)
Song del Horno
Norte Yaozhou
(Shanxi)
Song del Horno Ding
Norte
Song del Horno Ding
Norte
Song del Horno Ding
Norte
Song del
Norte
Song del Horno
Norte Cizhou
Song del
Sur (1127-
1279)
Song del
Sur
Song del Horno
Sur Jingdezhen
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The Palace
Museum,
Beijing

The Palace
Museum,
Beijing

The Palace
Museum,
Beijing

The Palace
Museum,
Beijing

Dingzhou
Museum,
Baoding

The
Metropolitan
Museum of
Art, New
York
The Palace
Museum,
Beijing
The Palace
Museum,
Beijing

Dingzhou
Museum,
Dingzhou

National
Museum of
Korea, Seoul

Nezu
Museum,
Tokyo

Zhejiang
Provincial
Museum,
Hangzhou

National
Palace
Museum,
Taibei

The British
Museum,
London

77

78

79

171

19

65

165

167

169

177

181

17

18

173

113

113

113

159

98

110

157

158

158

160

161

98

98

159



Plato
Meiping

' Meiping

Jarrén

- .

Jarrén

Hu

Meiping

Jarrén

Jarrén

Meiping
octagonal

Cuenco de
pie alto

Celadon

Negro

Negro

Blanco

Marrén

Blancoy
negro

Blanco

Negro

Blancoy
negro

Negro

Turquesa

Azuly
blanco

Azuly
blanco

Motivos
aplicados de
dos peces

Patrén
eliminado y
tallado

Patrén
eliminado y
tallado

Con boca
floral

Patron
eliminado

En forma de
calabaza

Con boca
pequefia y
patrén
eliminado

Motivo
floral negro

Con
manchas
marrones

Motivo
floral negro

Motivo de
agua de mar
y dragén

Motivo de
dragon

Song del
Sur

Xia
Occidental
(1038-1227)

Xia
Occidental

Xia
Occidental

Xia
Occidental

Jin (1115-
1234)

Jin

Jin

Jin

Jin

Yuan (1271-

1368)

Yuan

322

Horno
Longguan

Horno
Lingwu
(Ningxia)

Horno
Lingwu

Horno
Lingwu

Horno
Lingwu

Horno Ding

Horno
Cizhou
(Hebei)

Horno
Cizhou

Horno
Jingdezhen
(Jiangxi)

The Palace
Museum,
Beijing

The Palace
Museum,
Beijing

At Institute
of Chicago,
Chicago

Ningxia
Museum,
Yinchuan

Guanfu
Museum,
Beijing
Liaoning
Provincial
Museum,
Shenyang

The Palace
Museum,
Beijing
The Palace
Museum,
Beijing

The Palace
Museum,
Beijing

The Palace
Museum,
Beijing

Datong
Museum,
Datong

The Palace
Museum,
Beijing

Guanfu
Museum,
Beijing

185

92

175

93

94

87

88

89

90

91

182

95

96

162

116

160

117

117

115

115

116

116

116

161

117

117



Copa de
pie alto

Base para
vasija

Tarro

Meiping

Tarro

Plato

Plato

Plato

Cueco

Estufa

Plato

Cuenco

Rojo bajo

vidriado

Azuly
blanco

Azuly
blanco

Azuly
blanco

Azuly
rojo bajo
vidriado

Luanbai

Azuly
blanco

Azuly
blanco

Jihong

Blanco

Azuly
blanco

Rojo bajo
vidriado

Motivo
floral rojo

Patrén de
estilo
Chanzhi

Patron de
estilo
Chanzhi

Motivos de
pétalos de
loto,
Chanzhiy
hierbas
rizadas

Patron de
estilo
Kaiguang

Motivo
estampado

Motivo de

Qilin

Motivos de
Qiliny
Fénix

Patrén de
ondas
(escamas de

pez)

Patron de
estilo
Chanzhi

Yuan

Yuan

Yuan

Yuan

Yuan

Yuan

Yuan

Yuan

Ming (1368-
1644)

Ming

Ming

Ming

323

Horno
Jingdezhen

Horno
Jingdezhen

Horno
Jingdezhen

Horno
Jingdezhen

Horno
Jingdezhen

Horno
Dehua
(Fujian)

Horno
Zhangzhou
(Fujian)

Horno
Jingdezhen

The Palace
Museum,
Beijing

The
Fitzwilliam
Museum,
Cambridge

The
Fitzwilliam
Museum,
Cambridge

The Palace
Museum,
Beijing

The Palace
Museum,
Beijing

The Palace
Museum,
Beijing

Palacio de
Topkapi,
Estambul

The Palace
Museum,
Beijing

National
Palace
Museum,
Taibei
The Palace
Museum,
Beijing

Zhangzhou
Museum,
Zhangzhou

The
Metropolitan
Museum of
Art, New
York

97

98

99

100

101

102

246

251

103

111

199

258

118

118

118

118

119

119

237

238

119

121

166

240



Jarrén

Copa de
pie alto

Plato

Plato

Copa de
pie alto

Jarron

Plato

Copa de

pie alto

Cuenco

Cuenco

Plato

Plato

Plato

Cuenco

Azuly
blanco

Blanco
dulce

Azuly
blanco

Azuly
blanco

Doucai

Azuly
blanco

Azuly
blanco

Doucai

Verde

Amarillo

Blanco

Blanco

Amarillo

y azul

Azuly
blanco

Motivos de
pétalos de
loto,
Chanzhiy
hierbas
rizadas

Motivos de
nubes y
dragén

estampados

Motivo de

Qilin

Motivos de
bestia
marina y
olas
Motivos de
Chanzhiy
hierbas
rizadas

Patron de
ramo de
flores

Motivo de
lotos

Patron de
crisantemos
de estilo
Chanzhi
Motivo de
dragon, la
inscripcion
de Hongzhi
Las letras
arabes rojas

La
inscripcion
persa

Motivos de
floresy
frutos de
granada
Motivo de
lotos

Hongwu
(1368-1398)
de Ming

Yongle
(1403-1424)
de Ming

Yongle de
Ming

Yongle de
Ming

Xuande
(1462-1435)
de Ming

Xuande de
Ming

Xuande de
Ming

Chenghua
(1465-1487)
de Ming

Chenghua
de Ming

Hongzhi
(1488-1505)
de Ming

Zhengde
(1506-1521)
de Ming
Zhengde de
Ming

Zhengde de
Ming

Zhengde de
Ming

324

Horno
Jingdezhen

Horno
Jingdezhen

Horno
Jingdezhen

Horno
Jingdezhen

Horno
Jingdezhen

Horno
Jingdezhen

The Palace
Museum,
Beijing

National
Palace
Museum,
Taibei
The British
Museum,
London

The British
Museum,
London

National
Palace
Museum,
Taibei
National
Palace
Museum,
Taibei

Museum of
Wau, Suzhou

National
Palace
Museum,
Taibei
National
Palace
Museum,
Taibei
National
Palace
Museum,
Taibei
National
Palace
Museum,
Taibei
The Palace
Museum,
Beijing

Victoria and
Albert
Museum,
London
The
Metropolitan
Museum of
Art, New
York

256

108

194

196

106

114

192

107

115

116

112

117

262

278

240

120

165

165

120

122

164

120

122

122

121

123

241

246



Cuenco

Jarra

Plato

Cuenco

Tarro

Cuenco

Banqueta
de verano

Cajade
cosmético
S

Plato

Plato

Plato

Plato

Plato

Rojoy
verde

Azuly
blanco

Azuly
blanco

Azuly
blanco

Qinghua-
wucai

Azuly
blanco

Azuly
blanco

Azuly
blanco

Azuly
blanco

Azul

Azuly
blanco

Azuly
blanco

Azuly
blanco

Motivo de
ruyi

Motivos de
hojas de
platano en
el cuello

Motivos de
grullaenel
ala

Motivos de
gansos y
cafias

Patron de
nubesy
dragon

La
inscripcion
auspiciosa

Motivos de
dragon y
hierbas
rizadas

Motivos
botanicos

Kraak;
motivos
frutales,

florales y
escudos
Motivos de
crisantemos

Kraak;
motivos de
ciervos

Kraak;
motivos de
colgantes de
cuentas

Kraak;
motivos de
ciervos

Jiajing
(1522-1566)
de Ming

Jiajing de
Ming

Jiajing de
Ming

Jiajing de
Ming

Wanli
(1573-1620)
de Ming

Wanli de
Ming

Wanli de
Ming

Wanli de
Ming

Wanli de
Ming

Wanli de
Ming

Wanli de
Ming

Wanli de
Ming

Wanli de
Ming

325

Horno
Jingdezhen

Horno
Zhangzhou

Horno
Jingdezhen

Horno
Jingdezhen

Horno
Jingdezhen

National
Palace
Museum,
Taibei

Victoria and
Albert
Museum,
London

The
Metropolitan
Museum of
Art, New
York
The British
Museum,
London

National
Palace
Museum,
Taibei
The Palace
Museum,
Beijing

Percival
David
Foundation of
Chinese Art,
London

National
Palace
Museum,
Taibei

The British
Museum,
London

The British
Museum,
London

Victoria and
Albert
Museum,
London

The British
Museum,
London

The British
Museum,
London

105

263

271

280

104

118

109

110

120

200

201

203

260

120

242

244

246

119

123

121

121

123

166

188

188

241



Plato

Plato

Cuenco

Plato

Plato

Plato

Plato

Plato

Plato

Cuenco

Jarrén

Jarrén
doble

Azuly
blanco

Azuly
blanco

Azuly
blanco

Azuly
blanco

Azuly
blanco

Azuly
blanco

Azuly
blanco

Azuly
blanco

Transition
al
Porcelain

Falangcai

Falangcai

Falangcai

Kraak;
motivos de
ciervos

Kraak;
motivos
florales y de
aves

Kraak;
motivos
florales y de
pajaros

Kraak;
decorado
con las
armas

Kraak;
motivos
boténicos y
aviares

Kraak;
motivos
boténicos y
de insectos

Kraak;
motivos de
tulipanes y

figuras

Kraak; con
borde en
forma de
Linghua

Pintura de
historias de
literatos

Patrén de
pajaros

Patron de
flores

Patrén de
nifios

Wanli de
Ming

c. 1573-
1610

c. 1595-
1625

c. 1596-
1600

c. 1600-
1620

c. 1600-
1620

c. 1600-
1644

Tianqi
(1621-1627)
de Ming

Tiangi de

Ming

Qing (1636-
1912)

Qing

Qing

326

Horno
Jingdezhen

Horno
Jingdezhen

Horno
Jingdezhen

Horno
Jingdezhen

Horno
Jingdezhen

Horno
Jingdezhen

Horno
Jingdezhen

Horno
Jingdezhen

Victoria and
Albert
Museum,
London

Victoria and
Albert
Museum,
London

Victoria and
Albert
Museum,
London

Coleccion
particular

The British
Museum,
London

Victoria and
Albert
Museum,
London

The British
Museum,
London

The Palace
Museum,
Beijing

Victoria and
Albert
Museum,
London

National
Palace
Museum,
Taibei

The Palace
Museum,
Beijing

The Palace
Museum,
Beijing

265

274

202

269

204

205

206

119

207

126

125

127

242

245

188

243

188

189

189

123

189

125

125

125



Jarrén

Jarrén

Plato

Copa

Jarrén

Jarrén

Jarrén

Hudou

Tarro

Jarrén

Plato

Falangcai Patron de
hadas
Falangcai = Patron de la
Virgen
Maria y el
Nifio Jesls
Imari Motivos
florales
Azuly Patron
blanco pintado
sumi-e
Azuly Patron
blanco pintado
sumi-e
Wucai Motivos
florales y de
insectos
Langyaoh
ong
Salan Motivos
florales
Su-sancai Motivos
florales
Azuly Del tema
blanco Gaoshi
Azuly Del tema
blanco Gaoshi

Qing

Qing

1680-1700 Horno

Jingdezhen

Chongzhen
(1628-1644)
de Ming

Kangxi
(1661-1722)
de Qing

Kangxi de
Qing

Kangxi de
Qing

Kangxi de
Qing

Kangxi de
Qing

Horno
Jingdezhen

Kangxi de
Qing

Kangxi de
Qing

327

The Palace
Museum,
Beijing

National
Palace
Museum,
Taibei

Victoria and
Albert
Museum,
London

The Palace
Museum,
Beijing

The Palace
Museum,
Beijing

The Palace
Museum,
Beijing

The Palace
Museum,
Beijing

The Palace
Museum,
Beijing

The Palace
Museum,
Beijing

Victoria and
Albert
Museum,
London

The British
Museum,
London

128

129

209

113

121

124

131

133

134

285

287

125

126

190

122

124

124

126

127

127

247

248



Plato Azuly Del tema
blanco Shini
Tarro Azuly Con la
blanco figura de la
“Dama
Europea”
Cuenco Wucai Motivo de
grulla
Plato Verde y Motivo de
rojo dragon
Plato Azuly Motivos
blanco boténicos y
de mariposa
Plato Verde Motivo de
mariposa y
langosta
voladora
Plato Azuly Patron
rojo; pintado
falangcai sumi-e
Jarron Azuly Imitando el
blanco estilo
Xuande
Plato Fencai Patron de
estilo
Guozhi
Zun Fengging
Juego de Fencai Con las
café armas
Jarrén Falangcai =~ Decoracion
de Chinay
Bohemia
Jarrén Azuly Motivos de
blanco ruyi y hojas
de platano

Kangxi de
Qing

Kangxi de
Qing

Kangxi de
Qing

Kangxi de
Qing

Kangxi de
Qing

Kangxi de
Qing

Kangxi de
Qing

Yongzheng
(1722-1735)

de Qing
Yongzhen
de Qing

Yongzhen
de Qing

Yongzhen
de Qing

c. 1729-
1732

Qianlong
(1736-1796)
de Qing

328

Horno
Jingdezhen

Horno
Jingdezhen

Horno
Jingdezhen

Horno
Jingdezhen

Horno
Jingdezhen

Horno
Jingdezhen

The British
Museum,
London

Victoria and
Albert
Museum,
London

Victoria and
Albert
Museum,
London
The British
Museum,
London

The British
Museum,
London

The British
Museum,
London

The British
Museum,
London

The Palace
Museum,
Beijing

The Palace
Museum,
Beijing
The Palace
Museum,
Beijing
The British
Museum,
London

The
Metropolitan
Museum of
Art, New
York
National
Palace
Museum,
Taibei

289

290

296

298

299

300

303

122

130

132

136

294

123

248

249

250

251

251

251

252

124

126

126

127

250

124



Imégenes

Copa

Tipologia
Plato

Doucai

Esmaltado
/Color
Imari

Motivos Jiaging
botanicos (1790-1820)
de Qing

Ceramica japonesa

Estilo/ . .

Patrén Cronologia | Produccién
Motivos c. 1651- Avrita
florales 1700

329

The Palace 135
Museum,
Beijing

Localizacion No.

The British 208
Museum,
London

127

Pagina
189



Iméagenes

Tipologia

Cuenco

Jarra

Cuenco

Cuenco

Cuenco

Vajillas

Cuenco

Cuenco

Cuenco

Cuenco

Ceramica islamica (en orden cronolégico)

Esmaltado
/Color

Azul
turquesa

Lustre

Verde y
marrén

Azuly
blanco

Verde y
amarillo

Azul

Blanco

Multicolor

Multicolor

Estilo/
Patron

Motivos
geométricos

Con
salpicaduras
verdes y
marrones
Motivo
floral

Con rayas
salpicadas
verdes

Fayyumi,
con esmalte
salpicado

Patron
tallado

Mina’i

Mina’i; con
boca en
forma de
ocho pétalos

Cronologia

c. siglos
VIII-X

Siglo X

La dinastia
Abasi
(siglos IX)

La dinastia
Abasi

c. siglos IX-
X

c. siglos IX-
X

Dinastia

selydcida (c.

1175-1200)

Dinastia
selydcida

1180-1220

1180-1220

330

Produccion

Irak

Susa (Siria)

Excavado
en Samarra

Basora
(Irak)

Susa

Egipto

Irdn

Iran

Kashan
(Irén)

Kashan

Localizacion

The British
Museum,
London

Louvre
Museum,
Paris

The British
Museum,
London

Harvard Art
Museums,
Boston

Louvre
Museum,
Paris

Museum of
Islamic Art in
Cairo, Cairo;

Benaki
Collection,
Athens;
The
Fitzwilliam
Museum,
Cambridge;
The British
Museum,
London;
Nasser D.
Kalili
Collection,
London
Victoria and
Albert
Museum,
London

Freer Gallery
of Art,
Washington,
DC

Victoria and
Albert
Museum,
London

Museu
Calouste
Gulbenkian,
Lisboa

No.
137

146

152

157

155

156

162

164

166

168

Pagina

149

151

152

155

153

154

156

157

157

158



Cuenco

Cuenco

Cuenco

Plato de

pie alto

Planto

Plato

Jarra de
doble capa

Vaso
delgado

Plato

Plato

Cuenco

Estuche

Cuenco

Plato

Blanco

Blanco

Blanco

Lustre

Turguesa

Turquesa

Verde

Verde

Verde

Azuly
blanco

Azuly
blanco

Azuly
blanco

Multicolor

Con boca en
forma de
pétalos
puntiagudos

Imitando la
porcelana
blanca china
de la
dinastia
Song
Patron de
abanicos
plegables

Con boca en
forma de
girasol

Motivos
florales

Patron
eliminado y
tallado

Motivos
calados

Motivos
incisos y
estampados

Motivos en
relieve y
aplicados de
dos peces

Patron de
estilo
Chanzhi

Patron de
estilo
Chanzhi

Patron de
estilo
Chanzhi

Motivo de
uvas

1180-1220

1180-1220

La primera
mitad del
siglo XII

Finales del
siglo XII

Siglos XII-
X1

Siglos XII-
X1

1215-1216

El periodo
mameluco
(1250-1517)

El periodo
mameluco

El periodo
mameluco

c. 1470-
1490

c. 1510

c. 1525

c. 1530-
1540

331

Kashan

Irdn

Irdn

Irdn

Irdn

Garrus
(Irén)

Kashan

Egipto

Egipto

Egipto

Iznik
(Turquia)

I1znik

I1znik

I1znik

Victoria and
Albert
Museum,
London

Victoria and
Albert
Museum,
London

Victoria and
Albert
Museum,
London
Coleccion
particular

Art Institute
of Chicago,
Chicago

The
Metropolitan
Museum of
Art, New
York
The
Metropolitan
Museum of
Art, New
York

Victoria and
Albert
Museum,
London

The British
Museum,
London

The British
Museum,
London

The British
Museum,
London

The British
Museum,
London

The British
Museum,
London

The British
Museum,
London

170

179

174

172

176

180

178

183

184

186

213

191

187

197

158

161

159

159

160

161

160

162

162

162

191

164

163

165



Plato

Plato

Plato

Jarrén

Jarra

Plato

Azuly
blanco

Azuly
blanco

Multicolor

Multicolor

Multicolor

Multicolor

Patron de
estilo
Chanzhi

Patron de
estilo
Chanzhi

Motivos de
color azul,
turquesa,
verde y
purpura
palido
Motivos
rojos del bol
arménico

Patron de
ondas
(escamas de

pez)

Patron de
ramo de
flores

c. 1535-
1545

c. 1540-
1560

c. 1550

c. 1570-
1580

c. 1570-
1580

c. siglo XVI
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Iznik

Iznik

Iznik

Iznik

Iznik

I1znik

The British
Museum,
London

The British
Museum,
London

The British
Museum,
London

The British
Museum,
London

The British
Museum,
London

The British
Museum,
London

195

188

189

190

198

193

165

163

163

163

166

164



Iméagenes

Tipologia
Albarelo

Plato

Albarelo

Plato

Plato

Tarro

Plato

Soporte de
peluca

Jarro

Tetera

Jarra

Ceramica europea (en orden cronol6gico)

Esmaltado
/Color

Azul,
amarillo y
verde

Azuly
blanco

Azuly
blanco

Azuly
blanco

Azuly
blanco

Multicolor

Azuly
blanco

Azuly
blanco

Azuly
blanco

Rojo

Azuly
blanco

Estilo/
Patron

Motivos
florales

Motivos
florales

Motivos
florales

Medici;
motivos
florales

Patron de
escena china
de figuras
religiosas

Patron de
escena
occidental

Imitado a la
porcelana
kraak

Patron de
escena china

Patrén de
estilo
calligrafico

Imitada al
Yixing
Zisha

Motivos
botanicos

Cronologia

1450-1475

1510

1520-1530

c. 1575-

1587

1640-1750

c. 1650

1660-1680

c. 1660-
1700

1667

1671-1608

c. 1690-
1695

333

Produccion

Montelupo
Fiorentino
(Florencia)

Faenza

Faenza

Florencia

Nevers

Nevers

Delft

Nevers

Savona

Fabrica de
Arij de
Milde

(Meissen)

Fabrica
Louis
Poterat
(Rouen)

Localizacion

Victoria and
Albert
Museum,
London

Victoria and
Albert
Museum,
London

Victoria and
Albert
Museum,
London

The British
Museum,
London

Victoria and
Albert
Museum,
London

Victoria and
Albert
Museum,
London

Victoria and
Albert
Museum,
London

Victoria and
Albert
Museum,
London

The British
Museum,
London

Victoria and
Albert
Museum,
London

The
Metropolitan
Museum of
Art, New
York

No.
210

212

211

214

222

224

220

223

215

228

225

Pagina

190

190

190

191

193

193

192

193

191

195

194



Plato

Teteras

Cuenco

Bote de té

Tetera
octogonal

Plato

Vajillas de
té

Tankard

Tintero

Plato

H Vajillas de
té

v

Tetera
octogonal

Tetera

Azuly
blanco

Rojo

Blanco

Multicolor

Multicolor

Azuly

blanco

Blanco

Multicolor

Multicolor

Azuly
blanco

Blanco

Multicolor

Multicolor

Multicolor

Estilo chino
con patron
europeo

Imitada a la
porcelana
blanca
Dehua
Estilo
chinoiserie

Motivos de
figuras
occidentals

Motivo
Zwiebelmust
er

Incrustadas
con ramitas
de flores de
ciruelo
Estilo
chinoiserie

Estilo
oriental

Motivos
botanicos

Decorados
con ramas
de ciruelo

Motivos de
figuras,
floresy
pajaros

Imitado a la

porcelana
famille rose

Estilo
rococo,
decorado
con escena
china

1704

c. 1710-

1715

c. 1715

1720-1727

c. 1725

c. 1733

c. 1735-

1745

c. 1737-
1738

1750

c. 1750

c. 1750

c. 1753-
1754

c. 1755

c. 1755
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Delft

Meissen

Meissen

Fabrica de
Vezzi
(Venecia)

Fabrica de
Vezzi

Meissen

Fabrica de
porcelana de
Saint-Cloud

Meissen

Fabrica de
Bow
(Londres)

Doccia
(Florencia)

Fabrica de
Bow

Fabrica de
Worcester

Fabrica de
Bow

Fabrica de
Worcester

The
Metropolitan
Museum of
Art, New
York
Victoria and
Albert
Museum,
London
Victoria and
Albert
Museum,
London
Victoria and
Albert
Museum,
London

Victoria and
Albert
Museum,
London
Meissen
Porzellan-
Museum,
Meissen
Victoria and
Albert
Museum,
London
Victoria and
Albert
Museum,
London

The British
Museum,
London

Victoria and
Albert
Museum,
London

The British
Museum,
London

Victoria and
Albert
Museum,
London
The
Metropolitan
Museum of
Art, New
York
Victoria and
Albert
Museum

221

227

229

217

216

231

226

230

232

218

234

238

235

236

193

194

195

192

191

195

194

195

196

192

196

197

196

197



Azuly Decorado c. 1755 Fabrica de The British 237 197
blanco con escena Worcester Museum,
china London

Azuly Estilo chino | 1759-1776 Fabrica de The British 233 196

blanco Bow Museum,
London
Plato y Multicolor = Motivos de c. 1765- Doccia Victoria and 219 192
taza peonia 1770 Albert
Museum,
London
Tetera Multicolor = Imitado a la c. 1770 Fabrica de Victoria and 239 197
porcelana Worcester Albert
famille rose Museum,
London
Vajillas Azuly Con el tema c. 1775- Fébrica de Victoriaand = 240 198
blanco de 1780 Worcester Albert
caracteres Museum,
chinos London
Plato Azuly Patron Blue = 1800-1820 Fabrica de Victoria and 241 198
blanco Willow Spode Albert
(Stoke) Museum,
London

Ceramica espafiola (en orden cronologico)

Imagenes = Tipologia | Esmaltado Eztlrlc?rf Cronologia = Produccion Localizacion = No. @ Pégina
Zafa Negro y Estilo Siglo X Museo 242 236
verde Madina al- Nacional de
Zahra Ceramica,
decorada Valencia
con motivo
de ciervo
Plato Negro y Motivo de c. 1325- Paterna Victoria and 244 236
verde bestia 1350 Albert
grotesca Museum,
London
Plato Negro y Motivo de Siglo X1V Paterna Museo 245 236
verde bestia Nacional de
grotesca Ceramica,
Valencia
Plato Azuly Motivos Siglo X1V Paterna Museo de 250 238
blanco geométricos Ceramica de
y vegetales Paterna,
Valencia
Plato Dorado y Motivos 1420-1430 Manises The 249 238
azul geométricos Metropolitan
Museum of
Art, New
York
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Plato

Plato

Escudilla

Plato

Plato

Platos

Platos

Plato

Plato

Plato

Plato

Plato

Dorado y
azul

Dorado y
azul

Dorada y
azul

Azuly
blanco

Azuly
blanco

Azuly
blanco

Azuly
blanco

Azuly
blanco

Azuly
blanco

Azuly
blanco

Azuly
blanco

Azuly
blanco

Con el tema
de la brionia

Conel
escudo
familiar del
cliente

Motivos de
crisantemos

Serie
“mariposas”
: motivo de

le6n

Serie
“mariposas”
: motivo de
granada

Serie
punteada
azul; motivo
de fauna

Serie
“helechos y
golondrinas

29

Imitado a la
porcelana
kraak

Serie
“helechos y
golondrinas

EL)

Serie
“helechos y
golondrinas

2

Serie
“helechos y
golondrinas

2

Serie
“helechos y
golondrinas

2

1430-1460

c. 1450

Siglo XV

Finales del
siglo XVI

Finales del
siglo XVI

Finales del
siglo XVI

Finales del
siglo XVI

Finales del
siglo XVI

Finales del
siglo XVI

Finales del
siglo XVI

Finales del
siglo XVI

Finales del
siglo XVI

336

Manises

Manises

Paterna

Talavera de
la Reina

Talavera de
la Reina

Talavera de
la Reina

Talavera de
la Reina

Talavera de
la Reina

Talavera de
la Reina

Talavera de
la Reina

Talavera de
la Reina

Talavera de
la Reina

The
Metropolitan
Museum of
Art, New
York
The British
Museum,
London

Museo de
Ceramica de
Paterna,
Valencia

Museo de
Ceramica
Ruiz de Luna,
Talavera de la
Reina
Coleccion
Bertran y
Musitu,
Barcelona

Coleccion
Gonzalez
Zamora

Museo de
Ceramica
Ruiz de Luna,
Talavera de la
Reina
Coleccion
Bertran y
Musitu,
Barcelona

Coleccion
Bertran y
Musitu,
Barcelona

Coleccion
Bertran y
Musitu,
Barcelona

Museo de
Ceramica
Ruiz de Luna,
Talavera de la
Reina
Coleccion
Bertran y
Musitu,
Barcelona

255

247

257

259

261

264

266

267

268

270

272

273

240

237

240

241

241

242

243

243

243

244

244

244



Plato

Plato

Plato

Plato

Plato

Plato

Plato

Plato

Plato

Plato

Azuly
blanco

Azuly
blanco

Tricolor

Tricolor

Azuly
blanco

Azuly
blanco

Multicolor

Azuly
blanco

Multicolor

Multicolor

Serie
“helechos y
golondrinas

2

Serie
punteada
azul

Serie
tricolor,
decorado
con la
cenefa
castellana
Serie
tricolor

Serie
“chinescos”

Serie
“chinescos”

Serie
“chinescos”

Serie
“chinescos”

Serie
“chinescos”

Serie
“chinescos”

Finales del
siglo XVI

Finales del
siglo XVI

Finales del
siglo XVI o
principios
del XVII

Finales del
siglo XVI o
principios
del XVI1I

Siglo XVIII

Siglo XVIII

Siglo XVIII

Siglo XVI1I

Siglo XVIII

Siglo XVIII
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Talavera de
la Reina

Talavera de
la Reina

Talavera de
la Reina

Talavera de
la Reina

Fabrica de
Alcora

Fabrica de
Alcora

Fabrica de
Alcora

Fabrica de
Alcora

Fabrica de
Alcora

Fabrica de
Alcora

Museo de
Ceramica
Ruiz de Luna,
Talavera de la
Reina
Instituto
Valencia de
Don Juan,
Madrid

Coleccion
Bertran y
Musitu,
Barcelona

Museo de
Ceramica
Ruiz de Luna,
Talavera de la
Reina
Coleccion
Laia-Bosch

Coleccion
particular

The Hispanic
Society of
America,
New York

Museu de
Belles Arts
de Castello,

Castell6 de la
Plana

Coleccion

Laia-Bosch

Museu de
Ceramica de
I'Alcora,
Castello

275

277

276

279

281

284

286

288

293

297

245

245

245

246

246

247

248

248

250

251






