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VICTORIA SAENZ

Identitats cantades

Ha de quedar clar que el valencia és encara una llengua
postergada, o pitjor, perseguida, ens la volen acorralar al
reducte folkloric; i no, aqui hem acudit a manifestar-nos
per la unitat de la llengua. O ens recobrem en la nostra
unitat, o serem destruits com a poble. O ara, o mai.

OBRINT Pas, «Fuster 82/02»

«Fuster 82/02» és la primera can¢é del CD/DVD d’Obrint Pas, En moviment! (Pro-
paganda pel fet!, 2005), un disc que va estar entre els vint més venuts a Espanya
durant dos mesos després del seu llancament el novembre del 2005. Va ser I'inica
obra ala llista produida per una discografica independent i, encara més important,
en valencia. Considerant 'oberta discriminacié del govern espanyol contra la llen-
gua catalana, especialment al Pais Valencia, va ser una gesta realment sorprenent.
En Carles Tenesa, manager a Propaganda pel fet!, comentava:

Mai no ens haviem imaginat que el disc d’uns valencians editat per uns man-
resans compartis llista amb U2, Coldplay i Estopa... Hi ha una part important de
la societat interessada en un producte que nosaltres considerem una eina cultu-
ral (Vidal, 2006).

Victoria Saenz treballa actualment en la seua tesi de doctorat en el marc del Departament
d’Estudis Iberics de la Universitat de Stanford, sota la direcci6 de Joan Ramon Resina. Aquesta
mirada externa, com a ciutadana dels EUA que és, presenta un interes particular per copsar el
resso d’un fenomen cultural tan vigor6s com el de la musica en catala
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Obrint Pas ha reclamat la seva identitat tant catalana com valenciana mitjangant
"ts de la llengua i la incorporacié de musica valenciana tradicional en el seu es-
til de ska-reggae. El grup, format el 1993 i dissolt el 2014, es va posicionar com
el més influent en l'actual panorama musical en llengua valenciana pel seu es-
til i dedicaci6 a la llengua («Obrint Pas»). Cantar en catala va fer la seva carrera
molt més complicada (no van poder actuar a la seva propia ciutat durant quinze
anys —«Dies i dies»—). No obstant aix0, es van mantenir ferms en la seva decisi6.

Xavi Sarria, el cantant del grup, diu:

Vivim en una societat on els drets lingiiistics d’'una part molt important d’aques-
ta son sistematicament vulnerats. Per tant els qui cantem en aquesta llengua, per
forga, fem un acte de militancia. Ens obliguen a estar constantment reivindicant
els nostres drets i la nostra dignitat col-lectiva (Gonzélez Collantes, 2008: 199).

En moviment! sorgi de 'enregistrament d’un concert del 30 d’abril del 2005 en
homenatge a Ovidi Montllor, «la veu critica i autocritica» de la Nova Cang¢6, que
va viure una vida d’inestabilitat economica com a artista pel seu desig de posicio-
nar-se politicament (Ventura, 2015: 13). Tant Ovidi com Fuster van ser reconeguts
pel seu compromis amb el projecte cultural dels Paisos Catalans durant ’época de
Franco, treballant per restaurar la conscienciacié de la identitat cultural valenciana
de base catalana. El fet que Obrint Pas referencii ambdues figures demostra el com-
promis del grup amb la seva identitat valenciana, al mateix temps que s’identifi-
quen amb la identitat cultural i politica de Catalunya. De fet, defensen obertament
la independeéncia: el 2010, una de les seves cangons més famoses, «La flama», va ser
triada per fer un lip dub «per la independéncia de Catalunya i la resta dels Paisos
Catalans»; amb 5.771 participants, el video —Lip Dub - Independence of Catalonia
(La flama - Obrint Pas)— va batre el record mundial de participacié en un lip dub,
segons la World Records Academy.

El fet que aquesta cangé del grup valencia fos triada pel lip dub en suport de la
independencia de Catalunya demostra la complexa interconnexié de la identitat
col-lectiva catalana, tant en el marc dels Paisos Catalans com en relacié amb la in-
dependencia de Catalunya. De fet, el meu primer contacte amb la musica en catala
va ser en un de concert de ZOO, un grup valencia, a la 16a Festa per la Llibertat
d’Omnium Cultural a prop de I’Arc de Triomf de Barcelona, com a part de la ce-
lebracié de la Diada del 2015. ZOO estan fortament influenciats per Obrint Pas i
graven amb la mateixa discografica. En aquell moment, jo encara no parlava catala,
pero em vaig convertir en una fan de ZOO igualment, en part pel seu estil hip-hop
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i, sobretot, per la poderosa i inoblidable connexié amb els assistents que van crear
durant el concert. Mai no havia estat tan conscient de la for¢a unificadora que té
la musica a ’hora de lluitar per un objectiu social o politic, especialment entre la
poblacié jove, com ho vaig ser en aquell concert, i em va empenyer a emprendre
aquest projecte. Aviat vaig descobrir, quan vaig topar amb artistes (i posteriorment
llibres) de la Nova Cangd, que en la historia de Catalunya, la musica ha tingut un
paper molt important en els moviments politics i socials. Vaig sentir que hi havia
llicons a aprendre, i vaig decidir explorar i comparar els dos periodes, considerant
que Catalunya torna a estar en un periode on aspira a un autogovern que funcioni
per a la seva gent. La musica, com va passar a I’¢poca de Franco, continua tenint-hi
un paper fonamental.

En aquest article, analitzaré el rol que diversos artistes valencians han tingut
en el panorama musical catala des de la Nova Cangé fins avui, per veure com han
contribuit a la construccié d’una identitat col-lectiva catalana. Per fer-ho, prime-
rament oferiré una definicié més comprensible dels Paisos Catalans, enfocant-me
especialment en el Pais Valencia, que ha contribuit significativament al panorama
musical catala tot i (o possiblement a causa de) 'intens anticatalanisme present en
alguns ambits de la societat i la politica valencianes. Seguiré amb una visié general
de diversos artistes de cada época, centrant-me en la seva projeccié i reconeixement
a Catalunya, i acabaré analitzant el paper d’aquests artistes en el panorama musical
catala, i que ens diu sobre la construcci6 de la identitat col-lectiva catalana. Utilit-
zaré com a base de la meva analisi la teoria de Manuel Castells sobre la construccié
i expressié de la identitat. La temporalitat i la fluidesa de la influéncia dels grups
musicals en la societat m’ajuden a identificar el caracter fluid, en constant evolucid,
de les mateixes identitats, ja siguin col-lectives o individuals.

Els Paisos Catalans varen ser definits per Fuster com una «il-lusié de 'esperit»,
a la qual va dedicar gran part de la seva obra. Fuster sabia que totes les nacions
eren una il-lusié de l'esperit basat en certs vincles culturals, lingiiistics o histo-
rics (Furi6, 2015-2016: 127), i els Paisos Catalans comparteixen segles d’historia,
resultants en una llengua i una cultura compartida. Malgrat tot, molta gent dels
Paisos Catalans no dona gaire importancia a la idea de crear un projecte comu
basat en vincles politics o culturals, pero el govern central espanyol ho ha conside-
rat, sens dubte, una amenaga seriosa. Des de la Transicid, hi ha hagut una «brutal
ofensiva» per evitar la unitat dels Paisos Catalans, i s’ha fet especifica a la Cons-
tituci6 la prohibicié que les comunitats autonomes crein federacions. Durant els
ultims trenta anys, els governs autonomics de les Illes Balears i el Pais Valencia, en
mans del Partit Popular, han creat amb exit sentiments anticatalanistes i han posat
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nombrosos obstacles per a la cooperaci6 interregional, promovent la idea d’una
Catalunya imperialista (Furid, 2015-2016: 125). Lintercanvi cultural s’ha man-
tingut fort, de totes maneres, com es pot veure amb la gran quantitat d’artistes
de diferents Paisos Catalans que han tingut un paper destacat en 'escena musical
popular de Catalunya, com Maria del Mar Bonet, Raimon, Antonia Font i ZOO.
Més recentment, la importancia del procés independentista de Catalunya esta afe-
gint complexitat a la qiiestié dels Paisos Catalans, forcant la gent a considerar el
paper que la identitat catalana compartida hauria de tenir en el desenvolupament
cultural, social i politic de i entre els altres Paisos Catalans.

Abans de la Guerra de Successié Espanyola, la identitat valenciana es basava
en la marca catalana de referéncies i confluéncies (Viciano, 2015-2016: 145), perd
aquesta regid és especialment complexa perque va ser colonitzada tant per immi-
grants catalans com aragonesos a principis del segle X1V, formant el que ha seguit
sent un pais nacionalment heterogeni. Aquest caracter heterogeni va ser reforcat
pel fet que els aragonesos i els catalans no es van barrejar; van viure en regions se-
parades amb diferents tipus de sistemes socials i economics. Com que hi va haver
més immigracié de Catalunya als segles XV 1 XVI, el caracter catala de la regi6 era més
accentuat, amb el catala com a llengua oficial fins a la Guerra de Successié, quan
els sentiments anticatalanistes van créixer per tot Espanya (Fuster, 1964: 31-36). A
diferéncia de Catalunya, pero, no hi havia un fort desig col-lectiu de mantenir la
identitat catalana de la regi6. A Nosaltres, els valencians (1962), Fuster critica I’apa-
tia i la inércia de la societat civil valenciana, amb l'objectiu de combatre-les:

Encara quedem valencians, molts valencians, cada dia més, que no volem resig-
nar-nos a perdre la nostra entitat individuada, que no volem deixar d’ésser el
poble que som, que no volem cedir a la dissolucié ni a la indiferéncia. El meu
llibre ha polaritzat, per un instant, aquesta tibantor interna. Ni que només fos
per a aixo, ja valia la pena d’haver-lo escrit (Fuster, 1964: 10).

Fuster argumentava que mantenir-se en el marc dels Paisos Catalans era una
«obligacié moral» i una «precaucié salvadora» (Fuster, 1964: 160) perque la unitat
«és I'tinic cami que ens queda, si volem subsistir com a poble: valencians, “catalans”
i balears» (Fuster, 1964: 161). Amb aquesta obra i Pemergencia de la Nova Canc6,
hi va haver una revolucié cultural al Pais Valencia a principis de la decada dels
seixanta que reconeixia la identitat regional dins un marc catala i demostrava la
receptivitat que el Pais Valencia té pels moviments culturals i politics provinents
de Catalunya (Muiioz, 2015-2016: 134-135). La Nova Cang6 va sorgir a Catalunya,
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pero va ser una eina significativa per crear conscienciacié de la identitat cultural
catalana compartida entre tots els Paisos Catalans, i va esdevenir «’instrument mi-
llor i més important que la llengua i la cultura catalanes han trobat en la seva tasca
dificil, heroica i penosa de supervivencia, de renaixement i d’expansié publica»
(Garcia-Soler, 1976: 22). Cap altre fenomen ha tingut una influéncia comparable
als Paisos Catalans sota Franco i durant la Transici6.

Tot i que la Nova Cang6 se situava a Catalunya, un dels artistes més importants
del moviment, Raimon, era del Pais Valencia. La seva primera cang6, «Al vent», és
considerada «la mare de totes les cancons» en I’escena musical contemporania en
llengua catalana. Va ser escrita el 1959, quan la llengua i la cultura catalanes estaven
lluitant per sobreviure a I'intent d’etnocidi franquista. No es va presentar en public
fins al 1962, en una competicio literaria en un bar de Valencia. Fuster, que estava
present en aquesta actuacio, la va descriure com «una can¢6 amb nervi i gracia», tot
i estar composta d’«uns versets rudimentaris i innocents, i va afegir, en referéencia
a Raimon i la seva can¢é: «Abruptament revelats, obrien una porta a esperanca.
Per a la llengua» (Salicra-Maltas, 2010: 57). La cang oferia esperanga i servia com
a prova que les noves generacions, com la de Raimon, estaven fent un esfor¢ con-
siderable per contribuir a la inestable identitat lingtiistica i cultural en temps de la
dictadura. Després d’aquesta actuacio, Fuster va decidir introduir Raimon als Setze
Jutges, i a partir d’aquell moment, Raimon va iniciar la seva carrera com a artista.
Una vegada va comengar a gravar, el seu triomf a Catalunya va ser rotund, i rapi-
dament es va convertir en un dels musics més sol-licitats a les radios locals (Fuster,
1988: 29), una demostracié del desig de la gent d’escoltar musica en la seva propia
llengua i de la identitat catalana compartida entre regions.

Tot i tenir artistes d’arreu dels Paisos Catalans, la Nova Cang6 se centrava a
Barcelona perque Catalunya tenia un suport més fort per produir i protegir la cul-
tura catalana que els altres Paisos Catalans (Biosca, 2008: 44). Per exemple, Raimon
diu: «Primer Barcelona, i després tot Catalunya, m’han fet com el cantant que soc.
Quan vaig comengar a cantar no hi havia cap ciutat que pogués aguantar un can-
tant professionalment.» De totes maneres, també deixa clar que la seva carrera va
ser un esfor¢ per contribuir a tots els Paisos Catalans: «Volia contribuir d’alguna
manera a la cultura catalana que m’havia estat negada, perque jo havia anat a escola
en castella, pero en canvi en posar-me a fer cangons em van sortir en el catala de
Xativa» (Marti, 2013: 37). Raimon va iniciar la seva carrera a Catalunya, perd mai
no va perdre la seva identitat valenciana, tal com evidencia la seva participacié en
actes especificament valencians, com un concert del 1981 en solidaritat amb Fuster
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després que uns extremistes anticatalans van posar dues bombes a casa seva. Rai-
mon justificava d’aquesta manera la seva participacié en 'acte: «<Ens hem mobilit-
zat perque volem treballar per la cultura del Pais Valencia, que Fuster representa
d’una manera brillant i decisiva» (Mansanet, 2010: 74). Lluis Llach també va tocar
en aquesta manifestacio i va saludar al public abans de actuacié dient que venia
«dels Paisos Valencians del Nord» (Mansanet, 2010: 73). Un altre artista que també
va tocar en aquest acte va ser Ovidi Montllor, una figura central de la Nova Can¢6
i un obert defensor de la identitat valenciana-catalana.

Originari d’Alcoi, Ovidi Montllor és un dels artistes més citats, admirats i ver-
sionats de la discografia catalana moderna, amb cangons reivindicades per grups i
cantants de tots els estils, aixi com liders socials i politics (Vilarnau, 2015: 8). Com
Raimon, Ovidi va trobar la seva llar com a artista a Barcelona. Una vegada va dir:
«La veritat és que m’ho passo molt malament quan he d’estar temps fora de Bar-
celona, molt malament. [...] A I'tnic lloc on no em passa és a Alcoi» (Tormo, 2015:
126). Ovidi va ser un admirable contribuidor a la cultura dels Paisos Catalans; va
actuar en cada Canet Rock dels anys setanta i va produir una considerable col-leccié
de discs, tot i el fet que no va poder gravar cap disc durant els vuitanta: en els quinze
anys previs a la seva prematura mort el 1995, no va poder enregistrar cap album
(Mansanet, 2010: 155). També va contribuir al mén de la poesia, del cinema i del
teatre, i en el llibre Ovidi Montllor, un obrer de la paraula (2015) se’l descriu com a
«patrimoni cultural universal» (Tormo, 2010: 15).

Ovidi va treballar sense pausa perque, en les seves propies paraules, aspirava
«a dejar algo aprovechable para las proximas generaciones» (Montllor, 2016: 12).
Mentre que Ovidi és un dels artistes més homenatjats en 'escena de la musica
popular catalana i hi ha un col-lectiu de musica valencia amb el seu nom, Lluis
Llach diu que el tractament que va rebre Montllor préviament a la seva mort per
part de les institucions de ’Espanya democratica, «més que un escarni és un as-
sassinat» (Mansanet, 2010: 155). La consciéncia lingtiistica i nacional d’Ovidi i la
seva perspectiva ideologica van quedar encapsulades en una can¢6 del 1979 que
va dedicar a Fuster (Mansanet, 2010: 141). Aquesta can¢6, «Cangé del cansat»,
mostra que, tot i la importancia de la seva obra per a tots els Paisos Catalans, Ovi-
di, igual que Raimon i Fuster, sempre tenia present la seva herencia valenciana:

Quede clar, també, que s6n covards,
tots els qui obliden les arrels.

Seran branca d’empelt en altres prats.
I en la mort, rellogats dels estels.
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Es ben trist encara avui parlar,

i posar al seu lloc una historia.
Fins aci ens heu fet arribar.

De tan grossa ra6, naix la gloria.

I torne a repetir: soc alcoia.

Tinc Senyera on blau no hi ha.
Dic ben alt que parle catala

i ho faig a la manera de Valencia.

El seu projecte i la seva dedicacié a la seva cultura fa que Ovidi sigui molt més
que un representant de la Nova Cangé: segons la seva filla, és un simbol «dels valors
del que encara resta per construir» (Montllor, 2016: 14).

Ovidi i Raimon van ser dos dels artistes més influents de tota la Nova Cango,
pero hi va haver molts altres artistes i grups valencians que també varen fer impor-
tants contribucions, i m’agradaria repassar-ne un d’altim que trobo especialment
valuds, ja que de certa manera uneix la generacié de la Nova Cangé amb avui: Al
Tall. Al Tall és un grup de musica folk que es va formar el 1975, en un moment
d’efervescencia cultural i civica, quan hi havia un augment de diversitat d’estils i
generes musicals al Pafs Valencia. També era el moment en que moltes institucions
d’historia i llengua reconeixien obertament el caracter catala de la regié (Mansanet,
2010: 54; 60). Fuster diu que sent capagos de sintetitzar «les nostres reivindicacions
col-lectives més urgents, van establir uns contactes amb el poble que ni els intel-lec-
tuals ni els politics no tenien al seu abast» (Fuster, 1978: 7). Al Tall entenien el poder
de les cancons, i van esdevenir increiblement influents a tots els Paisos Catalans.
Xavi Sarria, d’Obrint Pas, els esmenta com els seus mestres:

Al Tall han estat uns mestres per a nosaltres. Per la part musical, perqué van
vestir de modernitat la tradicié musical valenciana, i per la part social, perque
han tingut un gran compromis amb el seu poble i han estat altaveu d’una for-
ma d’entendre el pais, de recuperar la propia historia, d’alliberar-nos de certs
prejudicis en una situaci6 tan complicada com la que es viu al Pais Valencia
(Vilarnau, 2012: 35).

Per tal de lluitar contra la lenta desaparici6 de la musica folk, Al Tall van decidir
crear la Fonoteca de Materials el 1998.

[La Fonoteca és] una recopilacié sonora de la musica tradicional valenciana
acompanyada d’estudis i analisis. Els materials han sigut recopilats i gravats di-

rectament dels interprets naturals. [...] Junt al seu valor com a arxiu sonor, [...]
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té evidentment una intenci6 protectora i de conscienciaci6 respecte de la im-
portancia i riquesa de les nostres tradicions (Institut Valencia de Cultura, 2014).

Al Tall sabien que si la cultura tradicional no es permetia evolucionar per tal de
mantenir la seva influéncia, estaria condemnada a una desaparici6 lenta i progres-
siva, i, en les paraules de Raimon, «Qui perd els origens perd la identitat» (Gonzalez
Collantes, 2008: 57). Al Tall van ser reconeguts per la seva feina fins i tot fora dels
Paisos Catalans: després de tocar en un festival de musica folk a Franga el 1980, van
ser elogiats per critics francesos: «Al Tall és de debo un dels millors exemples del
ressorgiment de la musica tradicional» (Mansanet, 2010: 66). Per la seva contribu-
cid a la recuperaci6 de la musica, llengua i cultura dels Paisos Catalans, la Genera-
litat de Catalunya els va donar la Creu de Sant Jordi el 1988 (Mansanet, 2010: 123).

Al Tall no només volien preservar la musica tradicional valenciana, sind que
també eren defensors oberts de la llengua catalana. «Tio Canya» (1976) és una de
les seves cancons més famoses, una exhortacié per defensar la identitat lingiiistica
utilitzant la personificacié de la dignitat d’una llengua oprimida, el tio Canya (Pu-
jado, 2000: 88). A la cancd, el tio Canya és un vell home d’un poble que només ha
estat a la ciutat de Valencia tres vegades, on «aguanta totes les burles» per no saber
expressar-se «en llengua de forasters». El tio Canya té un fill que va a I’escola, amb
«ulls oberts, camisa nova, / perd molt més va obrir els ulls / el xiquet del tio Canya
/ quan va sentir aquell mestre / parlant de manera estranya». A Pescola, el noi té
por de parlar i pateix durs castigs i renys per no parlar castella. La cangd segueix
explicant que «croniques del carrer diuen / d’uns nets que té el tio Canya / que s6n
metges a Valencia» i «professors i gent lletrada» que «quan a estiu venen al poble /
visiten el tio Canya / i el pobre vell se’ls escolta / parlant llengua castellana». Tan-
mateix, els besnets del tio Canya «mai parlen en castella, / com han apres dels seus
pares, / sin6 com la gent del poble, / la llengua del tio Canya». La can¢6 és una jota
i «tingué una inusitada transcendencia pel seu contingut epic, social, reivindicatiu
i revelador d’una realitat colpidora que evoca el procés de substitucié lingiiistica»
(Mansanet, 2010: 138). Es representativa del treball d’Al Tall; mostra com «han
engegat totes les resisténcies possibles i impossibles: lingiiistica, cultural i també
politica», i com han provocat que 'impacte de les seves obres siga comparable al
de Fuster, perque van «fer possible un pais imaginable» (Mansanet, 2010: 5; 7).
Al Tall evidencien 'enfortiment de la musica en catala; van contribuir a «la recu-
peracié dels senyals d’identitat que tants valencians cerquem» (Mansanet, 2010:
43). Aquests senyals d’identitat, basats en la marca catalana, d’alguna manera es
comparteixen entre tots els Paisos Catalans, encara que cada regio sigui tnica. Per a
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una millor comprensié del significat d’aquests senyals, mostraré una petita analisi
general de la teoria de Manuel Castells sobre la identitat col-lectiva.

Quan s’intenta adquirir una millor comprensié de la construcci6 i 'expressié
d’una identitat col-lectiva, pot ser ttil mirar com la identitat es relaciona amb al-
tres: al cap i a la fi, les identitats no es poden expressar per si mateixes, siné en
constant dialeg amb les altres. Castells reflexiona sobre aquest tema en la seva obra
The Power of Identity [El poder de la identitat], basant la seva teoria en 'holisme,
el multiculturalisme i 'obertura (Stalder, 2006: 2). L'autor se centra en els aspectes
col-lectius de la construccié de la identitat i en la seva expressio, subratllant-ne tres
formes: identitat legitimadora, identitat de resisténcia i identitat de projecte. La
primera, la identitat legitimadora, és «introduida per les institucions dominants de
la societat per estendre i racionalitzar la seva dominacio vis a vis als actors socials»
(Stalder, 2006: 8). Aquest tipus d’identitat genera una societat civil la qual, segons
Castells, no ha de tenir connotacions positives necessariament. De fet, per a alguns
pensadors, com Foucault o Sennett, una societat civil implica la «dominaci6 i legi-
timitzaci6 internalitzada d’una identitat imposada, indiferenciada i normalitzada»
(Stalder, 2006: 9). La segona identitat és la identitat de resisténcia, generada per

aquells actors que estan en posicions devaluades i/o estigmatitzades per la logica
de la dominaci6, aquells que construeixen trinxeres de resisteéncia i de supervi-
vencia sobre les bases de principis diferents de, o oposats a, aquells que impreg-
nen les institucions de la societat (Stalder, 2006: 8).

Aquest tipus d’identitat resulta en comunes o en comunitats que construeixen

formes de resistencia col-lectiva contra una opressié que, d’altra manera, seria
insuportable, normalment en les bases d’identitats que eren aparentment, clara-
ment definides per la historia, geografia o biologia, feien facil essencialitzar els
limits de la resisténcia (Stalder, 2006: 9).

Finalment, hi ha la identitat de projecte, generada per actors socials que, «par-
tint dels recursos culturals de que disposen, construeixen una nova identitat que
redefineix la seva posici en la societat, i fent-ho, busquen la transformacié de tota
estructura social»; ofereix el feminisme com un exemple d’aquesta forma (Stal-
der, 2006: 8). Pel que fa a la resta de I'analisi, em centraré en aquestes dues ultimes
formes d’identitat. M’agradaria assenyalar el principi de I'exclusié de la identitat de
resisténcia en contrast amb la identitat de projecte, que busca incloure més actors
assumint el risc de perdre alguns marcadors identitaris per tal de ser més inclusius.
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Durant la Nova Cang6 i en els anys posteriors, la identitat catalana als Paisos Ca-
talans era obviament de resistencia, ja que, historicament, havia estat en una posi-
ci6 de devaluacié i estigmatitzacié per part del govern espanyol, «privat de les seves
llibertats basiques» (Tresserras, 2010: 62). Els artistes que van cantar per defensar
la identitat catalana estaven, com diu Castells, «construint trinxeres de resisténcia
1 supervivencia» basades en el que els diferenciava: la llengua. Els tres artistes que
acabo de descriure (Raimon, Ovidi Montllor, Al Tall) van treballar conscientment
pel Pais Valencia, els Paisos Catalans i la seva cultura i llengua, d’acord amb la idea
de Castells d’'una identitat de resistencia. Tota la Nova Cang6 es basava en aquest
ideal, amb artistes de cada pais catala adonant-se que necessitaven resistir 'intent
de destrucci6 de la seva identitat cultural i lingiiistica. Per aquest motiu, Raimon
va voler contribuir a la cultura catalana, Ovidi va voler deixar alguna cosa per a les
futures generacions i Al Tall van decidir crear la Fonoteca de Materials.

Ates que la idea de la construcci6 i 'expressié de la identitat valenciana era de
resisténcia, només se centrava en les seves arrels catalanes, tot i el caracter plural
de la societat valenciana: aix0 es pot veure a Nosaltres, els valencians. Com a identi-
tat de resisténcia, Fuster i aquests artistes van veure els Paisos Catalans com 'tini-
ca trajectoria historica i cultural plausible, «llur dnic futur normal» (Fuster, 1964:
126), que els podia salvar com a valencians, si no volien patir «el buit social més ab-
solut, el desert, el no-res» (Fuster, 1964: 181). Fuster admet que quan els valencians
catalanoparlants parlen del Pais Valencia, s’obliden dels «altres valencians» perque
veuen la identitat catalana com «l’auténtica identitat de la regié», i els altres (cas-
tellans, aragonesos i murcians) com «un annex d’escassa importancia». Reconeix
que I'heterogeneitat del Pais Valencia hauria de ser acceptada, tot i la «repugnancia
instintiva a prendre en consideracio els factors heterogenis» (Fuster, 1964: 121),
pero és dificil quan no hi ha gaire assimilaci6 i existeix una clara separacié en la
llengua, mentalitat i geografia (Fuster, 1964: 122). Fuster diu que els valencians ca-
talans senten que el Pais Valencia és la seva nacio, pero que esta construida sense ells
per la gent que no té interes en el que ser valencia implica, perque la seva identitat
valenciana és secundaria respecte de la seva identitat espanyola (Fuster, 1964: 125).
Pel que fa als valencians castellans, la idea del Pais Valencia «no vol dir res, o vol dir
ben poca cosa»; més encara: «Dins de la comunitat regional ells se senten desplacats
i subalterns» (Fuster, 1964: 125).

Mentre la cultura catalana encara és una identitat de resistencia —encara ha
d’aconseguir el seu propi estat per defensar-la—, a Catalunya també s’ha conver-
tit, per a alguns, en una identitat de projecte, la qual s’identifica amb posicions an-
tiimperialistes que qiiestionen I’statu quo i creu que es pot crear un millor model
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de societats locals i globals, un model que és «obert, inclusiu, que vol comptar amb
totes les aportacions, i basat en la voluntat col-lectiva de ser un subjecte amb capa-
citat per decidir per si mateix» (Tresserras, 2010: 63). Catalunya vol crear un nou
pais que pugui ser 'escenari principal per a les innovacions socials més avangades
en democracia, qualitat de vida, justicia i llibertat (Tresserras, 2010: 64), duent a
terme una identitat de projecte. Al Pais Valencia la situacié presenta certes diferen-
cies, ja que la identitat catalana segueix sent tinicament de resisténcia, compartida
pels catalans de Catalunya fins a cert punt, perqué també ha estat devaluada i es-
tigmatitzada, pero en difereix lleugerament perque ha estat victima d’una violencia
simbolica i fisica més intensa des de dins. Vicent Flor escriu sobre aquest antica-
talanisme violent —el blaverisme— al seu llibre Noves glories a Espanya. El 2011,
en una entrevista a La Vanguardia, Flor afirmava que el blaverisme al Pais Valencia
era més present que mai en la politica i les institucions valencianes (Enguix, 2011).
Aquesta existencia de 'anticatalanisme al Pais Valencia ha assegurat que grups con-
temporanis, com Obrint Pas, adoptin una postura similar a la dels artistes de la
Nova Cangd, reclamant una identitat de resistencia catalana.

Paral-lelament a aquesta reclamaci6 de la identitat catalanovalenciana de grups
com Obrint Pas, recentment podem observar una evolucié del que vol dir ser va-
lencia. En una altra entrevista amb VilaWeb del 2015, Flor declara la seva creenga
que la gent ha comengat a adonar-se de I’extorsi6 i la corrupcié que és una plaga
per a la societat valenciana i que només beneficia alguns (Barnils, 2015). Aquest
fet esta incrementant la consciéncia civica al Pais Valencia, independentment de
la llengua, que ha donat lloc a un nou tipus d’identitat narrativa col-lectiva, una
identitat de projecte, que se centra menys en els vincles culturals i lingtiistics i més
en el desig de crear una societat democratica, justa i tolerant. Antoni Furi6 consi-
dera que aquesta nova identitat de projecte s’expressa en la «tercera via», una visié
que pretén acceptar la hibridesa que sembla que és part de la identitat valenciana,
encara que, en part, sigui per mitja d’un rebuig o devaluacié dels vincles culturals
i lingtifstics que el Pais Valencia comparteix amb els altres Paisos Catalans (Furio,
2015-2016: 126). La «tercera via» es podria entendre com una despolititzacié de la
identitat, una circumstancia ideal pero actualment poc realista. La impossibilitat
emergeix de Pextrem desequilibri de poder entre la identitat castellana, amb el su-
port de I'Estat central, i la catalana, en situacié de perill.

Mentre un podria considerar la «tercera via» com a quixotesca, ZOO 1 altres
grups de musica valencians expressen cert optimisme en aquest canvi en la narra-
tiva d’identitat col-lectiva: més enlla d’una expressié d’una identitat de projecte en
les seves lletres, grups d’ambdues comunitats lingiiistiques estan col-laborant quan
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troben valors compartits. En una entrevista del 2015 amb Enderrock, Carles Soler,
el cantant de ZOO, va dir que volia canviar 'etiqueta de ’escena musical valen-
ciana de «musica en valencia» a «musica valenciana». Diu: «No estaria gens ma-
lament eixe canvi d’etiqueta. Considere que fa uns anys era més comprensible fer
un discurs identitari al voltant de la musica. [...] Pero és un bon moment, pense,
per comengar a normalitzar ’escena valenciana» (Canela, 2015: 34). Aix0 és espe-
cialment interessant, ja que tota ’obra del grup és en valencia, tot i tenir membres
d’ambdues comunitats lingtiistiques. Els valors compartits sota 'etiqueta a la qual
Soler fa referencia estan connectats amb la participacié civica que té com a objec-
tiu crear una democracia i una economia que funcioni i sigui justa. Aquest tipus
d’apropament a la dualitat valenciana basat en una identitat de projecte compar-
tida sembla que s’estigui expandint a Catalunya, evidenciat per la projeccié i la
popularitat de grups valencians, tant en llengua catalana com castellana. Argu-
mentaré aquest punt analitzant dos grups que van ser els més populars en 'escena
musical catalanista durant el meu treball de camp als Paisos Catalans Pestiu del
2016: Aspencat, un grup en llengua catalana, i La Raiz, un grup en castella.

Amb una llarga carrera amb més de 500 concerts, Aspencat es va consolidar
com un dels models valencians de fusid, reggae i musica electronica, amb un mar-
cat component valencia, perod també amb una perspectiva internacional (De Castro
Rodriguez et al., 2012). Es un dels grups més famosos a Catalunya, que ha sig-
nat amb dues de les discografiques més importants a escala nacional a Catalunya:
Exits Management i Halley Records (Planaguma, 2016). El seu disc més recent es
va llangar el 2015, Tot és ara, una continuacié del seu estil i amb temes girant en-
torn d’un «missatge incisiu i critic» que forma part de «les senyes d’identitat que
els han convertit en una de les bandes valencianes més reconegudes dins i fora del
Pais Valencia» (Aspencat, 2017). La seva identitat de resisténcia compartida amb
els catalanoparlants es mostra pel seu s del catala, consolidat amb la seva parti-
cipaci6 en la primera edici6 del Festival per la Llengua a Mallorca 'estiu del 2016.
De totes maneres, també han demostrat una identitat de projecte compartida amb
alguns grups valencians que canten en castella, ja que han col-laborat amb Green
Valley i La Raiz, grups que també es coneixen per les seves critiques a la desigualtat
social i la injusticia (Aspencat, 2017). Aixo mostra que més enlla de la identitat de
resisténcia compartida amb catalans, hi ha un creixement d’identitat de projecte
compartida pels valencians, independentment de la llengua, que busca reformar
una societat que veuen plena d’injusticies.

M’agradaria donar un cop d’ull a la can¢é «Msica naix de la rabia» (2015)
per demostrar la identitat que Aspencat intenta comunicar i construir. La can¢d
comenga amb la segiient estrofa:
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Vull il-luminar com un fanal i amplificar cada senyal

de la contracultura que naix des de baix i és silenciada, jo
vull fer la barricada amb ’Ovidi i Victor Jara

i trencar I'apatia creixent amb guitarres al vent de matinada.

Vull ser I'altaveu i desfer les cortines de fum del poder,

vull ser allo que no es veu, 'alegria dels pobles que s’alcen valents.
Vull ser I'altaveu, no oblide les bombes a casa Fuster,

vull més, m’esmole les dents, Mandela i Allende com a referents!

El rebuig de les estructures de poder actuals és clar, amb 'expressié del desig de
«desfer les cortines de fum del poder». Demostren la seva conviccié que els seus
sentiments 1 ideals s’estenen més enlla del Pais Valencia i dels Paisos Catalans, in-
ternacionalitzant el seu missatge amb referéncies a Victor Jara, Mandela i Allende,
i, en estrofes posteriors, a Malcolm X i Gramsci. Malgrat aix0, també fan referéncia
a figures valencianes que van reclamar la seva identitat valenciana-catalana: Fuster
i Ovidi. La fama d’Aspencat a Catalunya deixa clar que els catalans de Catalunya
senten que aquest grup comparteix la seva identitat de resistencia i de projecte:
resisténcia per la seva identificacié amb la comunitat lingiiistica i cultural catalana,
i projecte per la critica de les estructures de poder actuals i la percepci6 de la neces-
sitat de crear un canvi a la societat. Aquesta mateixa identitat de projecte és compar-
tida amb La Raiz, pero esta limitada a aquesta forma perque La Raiz no comparteix
Pestigmatitzacié i la devaluacié que els catalanoparlants historicament han patit.

La Raiz és un grup de rap i reggae amb una forta carrega politica, i actualment
constitueix una de les bandes més populars de escena alternativa (Enderrock.cat,
2016). E1 2016 va ser votat com a millor grup en llengua no catalana en la 16a edicié
dels Premis Enderrock (Premis Enderrock 2016). Enderrock és la revista de referéncia
de I'escena musical en llengua catalana. A més a més, és una publicacié catalanista
que dona suport a la independencia. Els Premis Enderrock reconeixen la feina i la
trajectoria de grups dels Paisos Catalans i només tenen un premi per a grups no ca-
talanoparlants. Normalment ha anat a parar a grups de Catalunya: La Raiz ha sigut el
primer grup en la historia dels premis que no era de Catalunya i no cantava en catala.

La Raiz ha estat un dels grups més populars a Catalunya el 2016: van tocar da-
vant de més de 20.000 persones al Canet Rock com a cap de cartell (Gendrau, 2016);
és I'inic grup que no canta en catala i que no és de Catalunya que ha estat convidat
al festival mitic. També va ser cap de cartell al concert de la Merce del 2016 («Rock
viur). Finalment, van ser cap de cartell en la 20a Acampada Jove a Montblanc, un
festival que té uns 20.000 assistents cada any i «és ara una cita imprescindible de
Pestiu musical catala, el punt de trobada de tota una generaci6 [...] que entén la
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musica com un fet lddic perd també com a forma indestriable de reinvidicacié
politica i social» (Pala, 2010: 46). El festival és explicitament independentista, i el
passat 2016, Lluis Llach hi va donar una xerrada sobre per que els joves s’havien
d’involucrar en el procés sobiranista catala. Per acabar, potser el fet més sorprenent,
si considerem la fama de La Raiz a tot Espanya, és que graven amb Propaganda pel
fet!, com Obrint Pas, ZOO i Miquel Gil d’Al Tall, entre d’altres. Aix0 revela que el
grup ha estat capa¢ d’identificar-se amb la identitat de projecte catalana tot i la
separaci6 geografica i lingiiistica, per no mencionar 'anticatalanisme difts i banal
que encara existeix al Pais Valencia (Enguix, 2011).

Aquesta recent identificacié amb un grup de llengua castellana del Pais Valen-
cia és interessant perque revela que la identificaci6é d’alguns catalans de Catalunya
amb una identitat de projecte o de resisténcia amb grups de musica havia estat
limitada geograficament o lingiiisticament. Es a dir, un pot participar-hi si parla
castella i és de Catalunya, si parla catala i és de Mallorca, pero no si parla castella i
és del Pais Valencia o de Mallorca. La popularitat de La Raiz a Catalunya ha desa-
fiat aquests limits i ha ajudat a clarificar i obrir les bases en les quals alguns a Ca-
talunya estan formant una identitat de projecte: desafiar I'statu quo per crear una
societat més democratica i igualitaria. Per mostrar la identitat que La Raiz intenta
crear i expressar, m'agradaria mirar algunes de les estrofes de les seves cancons,
comengant per una del seu album més recent, Entre poetas y presos (2016): «Somos
mil manos haciendo un tunel, desde las minas hasta las nubes. / Somos cizallas con-
tra el candado, final de un cuento, nunca acabado. / Somos la fuerza de la estampi-
da, somos el mundo patas arriba. / Somos hijos de unos pocos locos que dibujaron
la salida.» Tot i que la can¢6 no té tantes referencies especifiques com Aspencat, si
que mostra que el grup té una linia antisistema, cridant aquells que venen «desde
las minas» a treballar junts per crear «la fuerza de la estampida» i seguir el cami
deixat pels seus precursors. Aquest desafiament de I'statu quo també es pot veure a
la can¢6 «Por favor» (2016): «Por favor, si llevas algo dentro, suéltalo. / Que no te
pare el miedo, diselo. / Que es mejor que el terror del silencio.»

No només critiquen seguir cegament I'statu quo i permetre que la por aturi ex-
pressié del pensament, siné que també critiquen els ideals sobre els quals les na-
cions, com I’espanyola, han estat construides, com es veu a la can¢d «Nuestra naciéon»
(2013): «Nuestra nacién es la imaginacion, escupir la rabia que pudre mi corazén. /
Nuestra nacion es levantar el puiio, gritar al cielo con dignidad y orgullo.» En aquesta
cangd, hi torna a haver una expressié de la identitat de projecte basada a desafiar les
actuals estructures de poder, caracteritzada pel puny algat i el rebuig de la definicié
tradicional de nacié. Hi ha molts altres grups a 'escena valenciana i per tot Espanya
que, tot i parlar castella i per tant no compartir la identitat de resisténcia catalana,
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comparteixen la identitat de projecte de Catalunya, un projecte que busca trobar
nous camins sobre els quals es pugui construir una societat realment democratica.

Mentre Catalunya lluita per la independencia, els vincles del Pais Valencia amb
els Paisos Catalans estan sacsejant la manera d’actuar i pensar civicament i politi-
cament. El Pais Valencia no sap com reaccionara si Catalunya declara la indepen-
dencia, pero artistes com Aspencat i La Raiz ja estan treballant i col-laborant per
ajudar a crear una identitat de projecte dins del Pais Valencia que cridi la gent a ser
més conscient, critica i activa tant en les seves comunitats com en la democracia,
sense importar la llengua. Els valencians han de considerar el que significa per a
ells ser part dels Paisos Catalans, que és el motiu pel qual molts academics valen-
cians argumenten que, abans d’unir-se a la possibilitat d’un projecte politic dels
Paisos Catalans, primer és necessari definir exactament el que vol dir ser valencia.
Aix0 implica crear una cultura de consciéncia i participaci6 social i politica com la
que ha permes a Catalunya construir una identitat de projecte tan viable, a partir
de la seva identitat de resistencia. Només aleshores, el Pais Valencia podra decidir
quina ruta és la millor, tot i que Ferran Garcia-Oliver creu que el Pais Valencia no
té prou recursos per esdevenir independent com Catalunya. Aleshores, creu que
s’haura de decidir si esta dins dels interessos del Pais Valencia intentar unir-se a
Catalunya o seguir amb Espanya, que, amb el seu caracter centralista i la historia
d’explotaci6 que 'acompanya, no sembla la millor opcié. Fins i tot, Garcia-Oliver
diu que Espanya ja no té res més a oferir, politicament, socialment i culturalment,
aixi que recau sobre els interessos de Valencia perseguir el projecte catala (Gar-
cia-Oliver, 2015-2016: 158-159).

El Pais Valencia ha de fer front a una serie de reptes per construir una identitat
de projecte, ates el caracter hibrid de la seva societat i 'anticatalanisme que existeix.
Malgrat tot, Pacceptaci6 de La Raiz a Catalunya i la seva col-laboracié amb grups
catalanistes com Aspencat demostra que si hi ha una identitat de projecte compar-
tida, la diferéncia en la identitat de resisténcia resulta menys important. Es emocio-
nant veure que el nacionalment heterogeni Pais Valencia esta provant de construir
una identitat de projecte centrat a crear una societat més tolerant i democratica,
rebutjant les actuals estructures de poder fallides que no beneficien la gent. Sera
un repte, pero, igual que sera un repte per a Catalunya desenvolupar la identitat de
projecte sense perdre la identitat de resistencia que ’ha format. Tenint en compte
I'escena musical com una reflexié de la construcci6 i lexpressié de la identitat col-
lectiva, el fet que Catalunya ja es mostri oberta a la idea de la tercera via valenciana
dona esperanga i legitimitat al futur cultural, politic i social dels Paisos Catalans.

Traduccié de Laia Llinas Bertran



IDENTITATS CANTADES

BIBLIOGRAFIA

AsPENCAT (2017): pagina web Aspencat. <aspencat.org>.

BarniLs, Andreu (2015): «Vicent Flor: “Oferir noves glories a un estat que et trac-
ta malament, és masoquisme”», VilaWeb, 8 d’octubre. <https://www.vilaweb.
cat/noticies/vicent-flor-oferir-noves-glories-a-un-estat-que-et-tracta-mal-es
-masoquisme>

Brosca 1 LLanf, Marc (2008): Per qué ells en diuen Euskal Herria i nosaltres Itaca?:
Bascos i catalans canten a la seva nacié, Lleida, Pages Editors.

CANELA, Joan (2015): «La revelacié valenciana», Enderrock, marg, pp. 34-40.

CasTELLS, Manuel (1997): The Power of Identity, Malden (Massachusetts), Black-
well.

De CasTrRO RoDRIGUEZ, Mayka; Jorge Ramos Torosa i Marc DELCAN ALBORS
(2012): «Mdsica y acciéon desde habitaciones propias», El Pais, 7 d’octubre.
<http://blogs.elpais.com/tu-ibas-de-azul/2012/10/m%C3%BAsica-y-acci%
C3%B3n-desde-habitaciones-propias.html>

D1vERs0sAUTORS (2010), LipDub - Independenceof Catalonia (LaFlama- Obrint Pas),
interpretacié d’Obrint Pas, YouTube, 25 de novembre. <https://www.youtube.
com/watch?v=7nPvfqn2hhI>.

ENDERROCK (2015): «Rock Viuy, revista Enderrock, novembre, p. 71.

ENDERROCK.CAT (2016): «A un mes del Canet Rock», pagina web Enderrock, 2 de
juliol. <http://www.enderrock.cat/noticia/11692/mes/canet/rock>.

Enguix, Salvador (2011): «Vicent Flor: “El anticatalanismo ha logrado ser hegemo-
nico en Valencia”», La Vanguardia, 9 de juliol. <http://www.lavanguardia.com/
politica/20110709/54183465622/vicent-flor-el-anticatalanismo-ha-logrado
-ser-hegemonico-en-valencia.html>.

Furio, Antoni (2015-2016): «Decisié de futur», L’Espill, 51, hivern, pp. 118-130.

FUSTER, Joan (1964): Nosaltres, els valencians, Barcelona, Edicions 62.

— (1978): «Proleg», Ovidi Montllor: Poemes i cangons, Barcelona, Galba Edicions,
pp. 7-9.

— (1988): Raimon, Barcelona, Edicions de La Magrana.

GARcIA-OLIVER, Ferran (2015-2016): «’anomalia necessaria», L’Espill, 51, hivern,
pp. 149-160.

GARCIA-SOLER, Jordi (1976): La Nova Cangé, Barcelona, Edicions 62, 1976.

GENDRAU, Lluis (2016), «El Canet Rock es reivindica com el gran festival dels Pai-
sos Catalans», Enderrock, 3 de juliol. <http://www.enderrock.cat/noticia/11796/
canet/rock/es/reivindica/gran/festival/dels/paisos/catalans>

GonzALEz COLLANTES, Carla (2008): Una llengua musicada, Palma, Documenta
Balear.

NUM. 56



InsTITUT VALENCIA DE CULTURA (2014): «Fonoteca de materials». <http://ivm.
gva.es/es/publicaciones/catalogo-discos.html>.

MANSANET BoiGUEs, Victor (2010): Al Tall: Miisica per a un poble, Alzira, Bromera.

Marti, Jordi (2013): «Raimon: una vida a Pescenari», Enderrock, abril, pp. 36-37.

MoONTLLOR BLANES, Jana (2016): «Vint anys després no és el temps, sin6 I'essen-
cia», A Ovidi Montllor: Un temps, una estima, una idea, Lo Diable Gros, Tarra-
gona, pp. 11-14.

Muroz, Gustau (2015-2016): «Renovar la reflexié», L’Espill, 51, hivern, pp. 131-139.

PaLA, Roger (2010): «Festivals d’estiu dels Paisos Catalans 2010», Enderrock, juliol,
pp. 46-54.

PLaNAGUMA, Guillem (2016): «Animal», La Tornada, 1 de marg. <http://www.
latornada.cat/ca/el-disc-de-la-setmana-13/animal>.

PrROPAGANDA PEL FET!, «Obrint Pas», pagina web Propaganda pel fet! <http://www.
propaganda-pel-fet.cat/index.php/cat/artistes/obrint-pas>.

Pujapo, Miquel (2000): Diccionari de la Cangé: D’Els Setze Jutges al rock catala,
Barcelona, Enciclopedia Catalana.

SALICRU-MALTAS, Maria (2010): «D’‘El Pele’ a Raimon: El crit, la forga i la lluita
d’una veu i una guitarra», Ens calen cangons d’ara: Retrospectiva sobre la Nova
Cangé a 50 anys vista, Lleida, Universitat de Lleida, pp. 53-80.

STALDER, Felix (2006): Manuel Castells: The Theory of the Network Society, Cam-
bridge, Polity.

Tormo, Jordi (2015): Ovidi Montllor: Un obrer de la paraula, Ribera Alta, Sembra
Llibres.

TRESSERRAS, Joan Manuel (2010): «Politiques de cultura i comunicacié i construc-
ci6 nacional», Barcelona, Generalitat de Catalunya.

VENTURA, Feliu (2015): «Tot ben senzill i ben alegre», Ovidi Montllor: Un obrer de
la paraula, Ribera Alta, Sembra Llibres, pp. 13-14.

VicianNo, Pau (2015-2016): «El valencianisme politic i els paisos sense nom», L’Es-
pill, 51, hivern, pp. 140-148.

VipaL, Guillem (2006): «Una década de bona musica rebel», VilaWeb / El Punt,
19 d’agost. <http://www.vilaweb.cat/www/elpunt/noticia?p_idemp=2029020>.

VILARNAU, Joaquim (2012): «Al Tall: quatre decades de lluita gravades al cor», En-
derrock, desembre, pp. 34-37.

— (2015): «Ovidi Montllor: les 100 veus del cantant d’Alcoi», Enderrock, marg,
pp. 8-15.

ViQuIpPEDIA, «Premis Enderrock», pagina web Viquipedia, 2016. <https://ca.wikipe
dia.org/wiki/Premis_Enderrock>.





