cfrera

Direccién

Gregorio Muelas Bermiuldez

José Antonio Olmedo Lopez-Amor
Jorge Ortiz Robla

Editado por:

Comité asesor

David Acebes Sampedro
Ramén Campos Barreda
Guillermo Cano Rojas
Editores Bibiana Collado Cabrera
José Angel Garcia Caballero
Eduard Xavier Montesinos
Antonio Praena

Con la colaboracion de;

Delegados
Elisabeta Botan — Rumania
Alvaro Hernando — Estados Unidos
Antonio Martinez-Arboleda — Reino Unido
www.artemispoesia.com Natasa Lambrou — Grecia
Miguel Angel Real - Francia
Marisa Martinez Pérsico — Italia
Victor Oliveira Mateus - Portugal

Disefo
@ortizrobla

Magquetacion
Lastura Ediciones / lasturaediciones.com

Correccion ortotipogrifica

_{/// LASTU R A José Antonio Olmedo Lopez-Amor

Web
www.revistacratera.com (German Vidal)

© De los textos, sus autores.

© De las ilustraciones, sus autores.

© Portada y contraportada, Juan Carlos Mestre.
© De la edicion, Asociacion Literaria Cratera
Editores para la edicion.

C.L.A.V.E

Contacto

ISSN: 2530-5697 revistacratera@gmail.com

Deposito legal: V402-2017 Plaga dels Furs, 1, 46470 - Catarroja (Valencia)

Impreso en Espaia



Sumario

Inéditos

Pilar Blanco, Fernando Operé, Ana Mafalda Leite, Ramén Bascuniana, Carlos d'Ors,
Francisco Caro, Nieves Alvarez, Luis Castro Mendes, Mar Busquets-Mataix, José
Garcia Obrero, Daniel Fernandez Rodriguez, Ivan Vergara, Marina Casado, Juan
Domingo Aguilar, Celia Corrasco Gil, Martin Izquierdo Verde, Jorge Martinez,
Adridn Garcia Rage

La mirada de Basho
Roxana Davile Pena, Sergio Garcia, Aitor Francos

Experimental
Esperanza Vives Frases, Maya Lopez Muro, Oscar Palazén Ferré

Traduccion
Hatif Janabi, Dariusz Suska, Aura Christi, Muriéle Modély, lan Irvine (Hobson),
Jrisa Vamvaka

Destellos
Roger Swanzy

La entrevista
Enrique Cabezon

Investigacion

“La enfermedad como experiencia estética: Matrix Lux de Lila Zemborain”, por
Margarita Saona; “El yo mujer en José Hierro”, por Elia Saneleuterio Temporal;
“Sobre la mentira. Miguel Cataldn: Seudologia”, por José Luis Morante; “Carlos
Edmundo de Ory y Hilde Domin o el suefio errante”, per Gema Estudillo.

Reseiias

Paris, 13, de Ballerina Vargas Tinajero, por Prancisco Javier Gallego Duefias;
Desde esta ladera, de Daniel Cotta, por César Rodriguez de Sepilveda; Si
preguntan por mi, de J.R. Barat, por Gregorio Muelas Bermidez; Palabra tuya:
Antologia poética (2004-2019), de Manuel Emilio Castillo, por José Antonio
Olmedo Lopez-Amor; 19 poetas de Portugal, VV.AA, por José Angel Garcia
Caballero: Solo inclasificable, de Efi Cubero, por Miguel Angel Real; Viento y
latido, de Heriberto Morales Vindel, por Guillermo Cano Rojas.

Leido por
Caracol, de Lola Nieto, por Ramon Campos Barreda; Violencia, de Bibiana Collado
Cabrera, por Jorge Ortiz Robla.

29

33

37

61

59

65

11

13



Cratera, num. 8

ELIA SANELEUTERIO TEMPORAL

El yo mujer en José Hierro

Dentro de los estudios de la poesia
espariola del siglo xx, ubicamos esta
investigacion dentro de las preocupa-
ciones por las representaciones del
sujeto poematico (Cafias, 1989; Scara-
no, 1994; Scarano, Romano y Ferrari,
2000), especialmente por las aportacio-
nes e innovaciones pragmaticas que
«permiten que el poema comunique ex-
periencias complejas» (Ortega, 2001 170).

Sinos centramos en la poesia de
José Hierro, no es una novedad afir-
mar que esta se caracteriza por un
discurso mayoritariamente centrado
en el ambito masculino. Diversas in-
vestigaciones vienen demostrado que,
efectivamente, la mujer queda, de
alguna manera y en muchos aspectos,
desterrada de su poesia, al menos del
ambito publico —que en su poesia se
reserva a lo varonil (Saneleuterio, 2010;
2012b)—. Asi, ella queda confinada a un
plano doméstico o intimo. Lo curioso
es que este ambito no es apenas
explorado en su poesia, con la gran
excepcion, evidentemente, de Con las
piedras, con el viento... (Hierro, 1950),
libro que la critica ha llamado «reduc-
to de amor» y, por tanto, «reducto de
lo femenino» (Saneleuterio, 2010; 2012¢).

72

Me interesaba hacer esta obser-
vacion para introducir el tema de este
breve ensayo; se trata del hecho de
que, en cuatro de las obras de Pepe
Hierro, encontramos una pequeiia
sorpresa que contrasta con lo que
acabo de apuntar. Me estoy refiriendo
a cuatro poemas en los que el yo lirico
aparece bajo el género femenino.

En el primer caso, precisamente
en Con las piedras, con el viento..., se
trata de 1a cesion de la voz a la amada,
que le reprocha al amante su indife-
rencia: ¢l ha sufrido tanto que ahora,
pase lo que pase, esta alegre —es €l
leitmotiv del libro precedente, Alegria
(Hierro, 1947)—. Y eso le duele a la
amada, porque siente que ¢l no se
entristeceria ni con la muerte de ella.
Este cambio de perspectiva no nos
extrafa en un libro como este, dedi-
cado por entero al tema del amor,
como se ha dicho. Lo que si sorprende
es que se haga lo mismo en el siguiente
poemario, Quinta del 42 (Hierro, 1952),
dado que por su tematica parece un
«banquete de hombres solos» (Scara-
no, 1994). En la composicion a la que
me refiero, titulada “Vuelta”, l2 amada
toma la palabra también para repro-

char, aunque el matiz que se adopta si
la vincula en cierta manera a la
tematica general de la obra: el amante
vuelve tras la larga estancia en prision
y ella se lamenta de que, por mucho
que ellos se empefien en afirmar que
son los mismos: «Ahora todo habra
cambiado, / querido, / ahora todo
habra cambiado».

Este yo mujer es un recurso
pragmatico que podemos categorizar,
sin duda, como un subtipo del yo
alucinado, caracteristico de la poética
hierriana en su segunda época crea-
tiva, pero que presenta incipientes
manifestaciones en poemas anterio-
res. En efecto, desde algunas de sus
primeras obras, pero especialmente a
partir de Libro de las aluctnaciones
(Hierro, 1964}, encontramos un yo
desdoblado en un otro: es como si el yo
le cediera la voz, en un juego de esce-
nificacion, a alguien que esta fuera de
su subjetividad. Esto es tanto mas expli-
cito cuando el hablante se atribuye la
identidad de un personaje de destacada
fama histérica o literaria. Sin embargo,
no se trata de un simple yo escénico (L.O-
pez-Casanova, 1994} no suele ocurrir en
Hierro que estos hablen “limpiamente”
desde su persona; en realidad se trata
del yo alucinado que, insertandose en
piel ajena, mezcla sus vivencias con las
de 1a otredad. Si bien este procedimien-
to es frecuente e incluso caracterizador
dela Gltima época hierriana, lo que no se
suele observar €s que esto ocurra me-
diante subjetividades femeninas.
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La primera composicion de esta -

época en la que me quiero detener es
“La fuente de Carmen Amaya’", de Libro
de las alucinaciones. Es la (inica, de las
treinta que conforman el poemario,
que se refiere en su titulo a una mujer.
De todas formas, la dedicatoria que
encabeza estos versos neutraliza el
dato: «A César Gonzalez Ruano, res-
tituyéndole lo que tomé de uno de sus
magistrales articulos». ;Por qué digo
que lo neutraliza? Porque evidencia
que la lectura que de esta bailaora se
nos presenta —a pesar de cederle lavoz
a ella— se sustenta doblemente me-
diatizada por enunciadores masculinos.

A pesar de todo, Carmen Amaya
es la indiscutible protagonista de este
poema, quien ademas es quien toma la
palabra desde el principio hasta el
final: nadie la presenta para cederle la
voz. En los primeros versos ya es ella
guien estd hablando, aunque no lo
sabremos hasta mas adelante; concre-
tamente, en el verso decimoséptimo,
cuando aparece un posesivo de pri-
mera persona:

No el mar, sino esta fuente junto al mar.

¥ la ciudad, detras. (Qué importa la ciudad.

La ciudad era tiempo: primero, Roma y sus
fmurallas,

y sucesivamente, peces de barras rojas en

[el lomo,

rejerias y ojivas, et poderio de las naves

de la Corona de Aragén.

Mas tarde, un didlego de humos).

La ciudad era un didlogo de aguas

—la fuente, el mar—; la vida, un didlogo de
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[aguas,
una chiquiileria desnudita y morena.
Y un griterio, un amontonamiento
en aquel aire calido.
Y olor a hogueras, que no tienen tiempo.
Y nada mas que ojos oscuros
para Inirar, mirar, mirar...
Esto ocurria en lo que llaman,
los que no son de nuestra raza, pasado.

Aparece directamente hablando, como
una mujer fuerte y, al mismo tiempo,
enigmatica, caracteristicas atribuibles
a su estirpe gitana y que la diferencian
de «los que no son de nuestra razas.
Podemos percibir cierta intencion
culturalista, patente desde los mismos
elementos paratextuales: titulo vy
dedicatoria nos hablan de alguien de la
cultura, de testimonios vividos y
escritos, de documentacion previa.
Pero el resultado no es un reportaje
sobre la bailaora..., ni siquiera del tipo
de reportaje poético que Hierro quiso
cultivar con su recordado “Requiem”
La presentacion de un personaje his-
torico o cultural, tan frecuente en el
segundo Hierro, no supone un simple
juego intelectual en su poesia, sino que
forma parte del complejo mecanismo
de la alucinacion, mediante el cual el
sujeto, ya de por si disgregado, se
proyecta en otras subjetividades para
indagar acerca de si mismo.

La critica ha comentado en va-
rias ocasiones este poema, refirién-
dose a €l como un caso de proyeccion
o mascara culturalista (Barrajon, 1999;
Albornoz, 1982). Pero en “La fuente de
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Carmen Amaya” descubrimos que,
ademas, la voz resuena desde la
ultratumba. Es decir, a los signos de
alteridad relacionados con el hecho de
tratarse de un personaje de raza dife-
rente, perteneciente al mundo del
espectaculo y, ademas, al sexo feme-
nino; se une el extrafamiento mucho
mayor del recurrir a una voz que no
parece ser consciente de estar muer-
ta, sobre todo, si nos fijamos en la
conflictividad vital con que se cierrala
composicion, junto con el desasosiego
provocado por preocupaciones que no
debieran ya afectarle. El eco alucinado
es, asi, intrinseco al fluir poematico:

Porque ahora pienso que he olvidado el
fcantaro,
y la tarde se queda sin ruisefior que la
[{lumine,
y tengo miedo de volver sin agua,
¥ yo no sé dénde esta el cantaro y mi
[madre me va a reiiir
porque a ver cOmo vamos a guisar,
a lavar la ropita de los nifios...
Y yo no sé qué le diré para que pueda
feomprenderio.

Y asi acaba el poema. Se ha inter-
pretado este final como un retorno a
la infancia, a las raices (Barrajon, 1999:
338), con la consiguiente idea de la
muerte como el regreso definitivo:
«morir es volver al origen» (1999: 253).
Con todo, la expresion confusa y la
mezcla de planos son caracteristicas
del decir alucinado de otros titulos de
Libro de las alucinaciones, que indagan

en la subjetividad como realidad efer-
vescente, y en el tiempo y la vida como
algo reversible.

El cuarto y altimo yo femenino
que aparece en la poesia de Hierro
ocupa en realidad medio poema. Se
trata de la segunda parte de “Mujer
ante el espejo’, de Cuaderno de Nueva
York (Hicrro, 1998). En este caso, el
proceso de escenificacién no es tan
directo como en “La fuente de Carmen
Amaya’, puesto que en la primera parte
ya se nos ha hablado de esta mujer en
tercera persona. In el primer verso se
nos desvela que la mujer del titulo es
en realidad una estatua, la «Estatua de
una diosa». Y se nos describe la escena
desde el punto de vista de quien la
contempla:

He aqui la estatua destronada, diosa
exiliada en un mundo que no es suyo.
Ha entrado silenciosamente. Mira,
por la ventana,

ese paisaje que la desconoce,
en el que el tiempo deja sus arrugas
Se ha sentado en el lecho. Esta -

[escuchando
alguien se acerca. :

El ambiente es prop1c1o a 13,-.
alucinaciéon, pues se encuentra em-.
vuelto en nebulosa y duda: «El mar -
azul —;0 era humo azul?— es plata; /
[...] sélo son bruma». El propio Hierro
comparaba las alucinaciones. con -
situaciones donde «todo aparece ¢o=:
mo envuelto en niebla» {Hierro, 1962:
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11). Este sujeto es una mujer divina,
pero inerte, es decir, dos veces ficticia.
Su doble irrealidad hace mas intere~
sante ¢l hecho de que se le ceda la voz
poética en la segunda parte: enla-
zando con el final de la primera —cita-
do arriba—, ella misma cuenta cémo
siente que «Alguien se acerca» y la
mira, La estatua se mira en el estan-
que, inaugurando el juego de espejos al
que nos habia preparado el titulo del
peoema y en el que se confunden las
subjetividades: j;quién mira a la
estatua? ;Su propio reflejo? ;0 es el
hablante de la primera parte, que se
acerca a mirarla?

Esta composicion entronca con ..
el particular interés de Hierro por las .

esculturas, simbolo de lo que vivisy se -
expreso, pero ahora es piedra opaca- R _
sobre la que solo queda conjeturar. -
(Saneleuterio, - 2012&) Fljemonos que": :

en Estatuas. yacentes (Hlerro 1955)
tamb1en se hab1

mente—- mujer en presencia de su

' rnarldo

" De todas formas, el recurso de la
estatua es mas propio de la segunda
época creativa de Hierro. En Libro de
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hablado en tercera-_ o
L "persona de unas esculturas para luego s
- mediante un original montaje pers-
. - pectivista (Saneleuterlo' 12012d), ceder
:3_':la voz, poetlca a‘uno de ellos, al varén,
" don Gutierre de Monroy Su mujer,
Bt dona Constanza de Anaya permanece
“en silencio, ~como: se entiende que
'-correSpondla a su'sitiiacion de muer-
“ta- esculplda en piedra y —simultan€a-
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las alucinaciones, “Estatua mutilada”
nos presenta una que, si bien es mujer,
se encuentra practicamente desmon-
tada: «Ahora la mano ya no esta en la
piedra. / Y la cabeza fue limada, des-
figurada y corroida». El yo lirico la
apela, pero esta se muestra opaca: no
llega a tomar la voz poética para saciar
las ansias de informacion del hablante,
quien confiesa finalmente estar escar-
bando «inutilmente / con el afan de
un perro hambriento».

Quizds por ese sentimiento
frustrado combina Hierro, ya en su
altimo libro, €} mecanismo de la alu-
cinacién con el montaje perspectivista
para experimentar con la posibilidad
de que la estatua se pronuncie. Y efec-
tivamente lo hace, mezclando en su
discurso la reflexion confusa de las
identidades y juegos de miradas sim-
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