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¢QUE HABRIA PINTADO MONET SI HUBIERA SIDO CHINO?
ANALISIS DE RECURSOS PICTORICOS Y GRAMATICALES

Nong Ru Cheng Lee
Escola Oficial d’Idiomes de Valéncia-Saidia

Resumen: El acto de hablar es tan antiguo como el de dibujar, ambos
forman parte de las expresiones humanas mds instintivas. Para la
adquisicién del chino como L2 por parte de los hablantes nativos de
castellano es conveniente elaborar una estrategia que no radique solo en
la explicacién gramatical y en ejercicios orales o escritos, es decir, que
no debe limitarse a actividades basadas exclusivamente en las lenguas
implicadas, la materna y la lengua meta. Como senalé Ciesielkiewitz
(2009) “la lengua nativa parece orientar, e incluso controlar el desarrollo
de un nuevo proceso de aprendizaje lingiiistico, puesto que el nuevo
conocimiento parece someterse a un estricto control o revisién bajo los
pardmetros o esquemas del idioma nativo”; refuerza este argumento
el hecho de que la lengua no sea la tnica herramienta de transmisién
cuando se trata de aprender un idioma nuevo, explorar el razonamiento
visual y el conocimiento sobre las obras pictéricas puede hacer que los
estudiantes de L2 entiendan la légica interna que estructura las lenguas.
Este texto pretende ofrecer una aproximacién a la lingiiistica cognitiva
partiendo del andlisis visual de las pinturas de Oriente y Occidente,
estableciendo una relacién y una comparacién entre la gramdtica
de dos lenguas, en este caso, la del castellano y la del chino. De esta
manera se elabora un inventario de semejanzas y diferencias, tanto en la
lengua como en la pintura, con el propésito de ayudar a los alumnos a
encontrar el patrén de la gramdtica china y discernir las relaciones entre
los diferentes elementos lingiiisticos, al tiempo que, a través del arte, se
pretende introducirlos en la peculiar visién del mundo oriental.

Palabras clave: Pintura paisajista, lingiifstica cognitiva, gramdtica
contrastiva, lengua china, adquisicién de lenguas extranjeras.

Abstract: The act of speaking is as old as drawing, both of which form part

of the most instinctive human expressions. For the acquisition of Chinese
as L2 by native Spanish speakers, it is advisable to develop a strategy
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that does not lie only in grammatical explanations and oral or written
exercises, i.e., it should not be limited to activities based exclusively on
the languages involved, the mother tongue and the target language. As
Ciesielkiewitz (2009) pointed out, “the native language seems to guide,
and even control, the development of a new linguistic learning process,
since the new knowledge seems to be subject to strict control or revision
under the parameters or schemes of the native language”. This argument
is reinforced by the fact that language is not the only transmission tool
when it comes to learning a new language. Both the exploration of visual
reasoning and knowledge of works of art can help L2 students understand
the internal logic that structures languages.

This paper aims to offer an approach to cognitive linguistics based on
the visual analysis of western and oriental paintings, establishing a
relationship and a comparison between the grammar of two languages,
in this case, Spanish and Chinese. In this way, an inventory of similarities
and differences is carried out, both in language and in painting, with
the purpose of helping students to find the pattern of Chinese grammar
and discern the relationships between the different linguistic elements,
while at the same time introducing students through art to the peculiar
vision of the Orient.

Keywords: Landscape painting, cognitive linguistics, contrastive grammar,
Chinese language, foreign language acquisition.
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1. INTRODUCCION: PINTURA Y LENGUA, HERRAMIENTAS
DE PERCEPCION Y EXPRESION

Claude Monet. Oro7io en el Sena,
Argenteuil. Oleo sobre lienzo. 54
x 73 cm.

High Museum of Art, Atlanta.

T

En un agradable otofio de 1873, junto a la orilla del Sena, cerca del
municipio de Argenteuil de Francia, Monet colocé el caballete y pinté
[Otofio en el Sena, Argenteuil]. No nos cuesta mucho imaginar cémo era
el paisaje que estaba contemplando Monet en ese momento: la luz tenue del
amanecer se traduce en un azul y naranja en tonos pastel que a la vez queda
reflejada en el rio. Las suaves pinceladas captan la tranquilidad y el silencio
del propio lugar, el frescor de la época plasmado en una paleta de tonalidad
fria. Monet no sélo transmitié una impresién visual de aquella escena, sino
a la vez sensorial y sonora. Para el espectador resulta relativamente fécil
invertir el proceso de la creacidn, es decir, que viendo la obra final de Monet

puede imaginar lo que él percibi6 en aquel momento y lugar.

% Zhan Ziqian. Viaje en primavera (You chun tu). Tinta y color sobre seda.
43 x 80,5 cm. Museo del Palacio, Beijing.
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;Qué habria pintado Monet si hubiera sido chino?

[Viaje en primavera] (You chun tu), de la época de la dinastia Sui
(581-619), es una aguatinta de Zhan Ziqian que narra la hermosa temporada
soleada de primavera en el sur de China, mostrando unos viajeros que visitan
la orilla del rio al salir de excursién. Salir el primer dia de la primavera a la
caza de bellos paisajes y estampas era una prictica muy comun para eruditos,
poetas y artistas de la época; servia para alimentar asi la musa de la creacién y
el espiritu. En la pintura se puede observar cémo los caminantes pasean por
los caminos serpenteantes hacia el valle frondoso del fondo. El pintor aplica
lineas finas y poderosas para delinear el contorno de las figuras, el color azul
verdoso para la vegetacién, y el mismo verde claro para las montanas y el agua,
reservando para el cielo el propio blanco del papel. Los personajes, aunque no
forman parte del tema principal del paisaje, estin meticulosamente tratados
en diferentes poses y llenos de detalles. Los colores de la obra son fuertes y
contrastados. Las montafas, rocas y drboles estan hechos de azurita mineral y
pigmentos verdes, con el color cian como tono principal, los edificios, figuras
y caballos son de color rojo y blanco, las gamas contrastadas y coloridas
resaltan el aire primaveral de los grandes rios y montanas (Nie, 2001).

A pesar de que ambas obras maestras retratan el rio y el paisaje en torno
a una determinada época del afio, los dos fueron artistas transgresores en
sus épocas y ahora se consideran un referente para las pinturas posteriores.
Pero a diferencia de Monet, en cuya representacién es fdcil reconstruir
qué estarfa viendo en aquel instante en Argenteuil, en la obra de Zhan a
mucha gente no familiarizada con el lenguaje artistico de la pintura china
le cuesta imaginar cémo era el paisaje que estaba percibiendo el autor en
aquel instante. En efecto, a pesar de que cada elemento de la pintura es
reconocible, (las personas y drboles, el agua, etc.), la forma de estructurar
los conjuntos no se ajusta al lenguaje visual occidental.

En mis anos de experiencia como docente de chino, he observado
discordancias muy parecidas, aun a pesar de que los estudiantes conocen
los diferentes elementos constitutivos de la lengua. La dificultad reside en
estructurar todos estos elementos de una manera arménica y acorde con la
légica de la expresion china. El origen de este problema tiene mucho que
ver con que a la mayoria de los estudiantes de chino que tienen el espafol
como L1, acostumbrados como estdn a las estructuras de su lengua materna,
les cuesta descifrar la manera de organizar la gramdtica chinay el orden de la
expresion, y en especial, por qué el idioma chino elige esa manera concreta
de presentar la realidad, es decir, por qué elabora sus constructos conforme
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a ese determinado patrén. En el presente trabajo propongo analizar los
recursos de la perspectiva, la estructura y la percepcién como elementos
comunes a la pintura y a la lengua china, ya que tanto el arte de dibujar
o pintar como la lengua y el habla forman parte de la expresién humana.

Este ensayo pretende ofrecer una aproximacién a la lengua china
desde el andlisis de las técnicas pictéricas. La comparacion de la pintura
del dleo y de la aguatinta como expresiones representativas de Occidente
y de Oriente, coincide respectivamente con la manera de estructurar que
tienen la lengua espafiola y la lengua china, ya que tanto el arte como la
lengua conforman la expresién humana en cuanto estrategias de expresién
y percepcién empleadas para captar la realidad que nos rodea.

Si la lengua es una evolucién de la visualizacién (Lépez, 2005:15-23)
y la pintura paisajistica es un reflejo de la captacién visual del entorno,
comparando las técnicas pictdricas podremos mostrar como la estructura
lingiiistica coincide con la manera de configurar la pintura.

2. ANALISIS DE DIFERENTES ASPECTOS: MORFEMA,
DETERMINANTE Y PERSPECTIVA

2.1. PERCEPCION DE LA UNIDAD MINIMA: PICTORICO & LINGUISTICO

Los trazos bdsicos de una pintura son la linea y la mancha: cuando se
aplica la punta del pincel o la brocha formando un trazo alargado se crea
una linea; cuando se aplana el pincel y se arrastra en un 4rea, forma una
mancha o una pincelada, y a partir de ahi se van abriendo técnicas mds
complejas para formar diferentes composiciones. Igual ocurre con la lengua:
el conjunto de elementos bésicos origina una composicién mayor.

La unidad minima de la lengua china es el morfema (##2); uno o
varios morfemas componen las palabras (17]) y las palabras forman un
sintagma (%73#) o una oracién (f] ).

ilﬂf%" >J LQim °
Ta xuéxi hanyu.
Ella estudia chino.

Cada fonema coincide con un morfema, y cada morfema de esta
oracion presenta un significado.
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;Qué habria pintado Monet si hubiera sido chino?

Ut ta: ella

“#- xué: aprender

>J xi: repeticién de algo con el fin de dominar
¥ han: raza Han

1 yur: lengua hablada

En la frase “Ella estudia chino” cada palabra estd separada por un
espacio y tiene una funcionalidad gramatical clara, ninguna palabra sacada
de la oracién cambia su significado. Esto coincide con una de las cualidades
del dleo consistente en que, debido a la mezcla de pigmento y cola, cada
pincelada en él es precisa, de manera que la masa de pintura aplicada es
independiente respecto de otras masas cercanas y también del lienzo. En
consecuencia, cualquier figura extraida de la composicién puede funcionar
sola y sigue siendo el mismo objeto, como en la frase anterior, en que
“estudia’ no varia su significado procedente del verbo “estudiar”. [Figura 1]

[Figura 1] Fragmento ampliado de La es-
cuela de Atenas (Rafael Sanzio, 1509-1511)

Veremos el libro que sostiene Aristdteles
sacado de la composicion general sigue
siendo un libro.

Por otro lado, tenemos la pintura de aguatinta, en que el pincel hecho
con pelo de animal, sea de lobo o de caballo, absorbe de manera diferente
la tinta y el agua. Al entrar en contacto con el papel de arroz crea un trazo
eventual y desconcertante hasta para los pintores mds experimentados, ya
que depende de un amplio abanico de factores (humedad del ambiente,
inclinacién del pincel, densidad de tinta, velocidad del trazo etc.). La
tinta evoluciona en el papel o se fusiona con otras manchas de manera
impredecible: lo que aparentemente deberfa formar una frontera muy
definida entre el color negro de la tinta y el blanco del papel ahora es una
linea a veces difusa y a veces dentada.
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El mismo fenémeno lo podemos observar para los diferentes morfemas
del chino. Como podemos apreciar, en la frase siguiente los morfemas
estdn aislados, pero a la vez mantienen una relacién con los elementos
vecinos en una conexién mds o menos vinculada, en virtud de la cual
cada uno de ellos complementa al anterior o al siguiente. Asi, en Ta xuéx/
hanyt, los morfemas xué y xi forman la palabra “estudiar”, al tiempo que
han y yu originan la voz “chino”, en una combinacién fija en la que, si
eliminamos un elemento o alternamos el orden, el significado cambia o
incluso se pierde. En estos casos, los morfemas se relacionan estrechamente
para formar unidades léxicas. Por otro lado, analizando los términos xuéxi
y hanyti como una tnica palabra, observamos que tienen una relacién de
verbo y objeto; pero si, conservando la misma secuencia, invertimos el
orden a hanyti xuéxr, pasa a significar “estudio de lengua china”, de donde
se sigue que la relacién entre estas palabras permite mayor libertad. Esta
particular relacién entre los componentes hace que cada elemento, separado
de la frase, pierda definicién. El morfema, como elemento minimo de la
lengua, no solo establece una relacién jerdrquica con la palabra, la frase y
la oracién, sino que a la vez alcanza mayor definicién (funcién gramatical,
significado) cuando suma unidades. El morfema chino es similar a una
pincelada de la pintura aguatinta; aislado, cuesta reconocer su forma y
funcién en la composicién, pero si lo ponemos en relacién con los demds
elementos, se aclara el papel que juega en el conjunto. [Figura 2]

N

[Figura 2] Fragmento Ampliado de
Académico en una cascada (Mayuan,
1160-1225).

Cuesta identificar la funcién de la
mancha individual sin tener en cuenta
la composicion completa.
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;Qué habria pintado Monet si hubiera sido chino?

2.2. CLASIFICADOR: CONTORNO PARA SUSTANTIVO/POWERLINE PARA
DETERMINANTE

Los clasificadores chinos se utilizan habitualmente para expresar
la unidad de medida de personas, cosas o acciones. En la gramdtica es
habitual que se usen junto a los numerales, pronombres demostrativos (i
zhé: estelesta, I na: aquel/aquella), particulas interrogativas (Wfna: cudl,
JLU ji- cudnto) e indefinidos (£} méi: cada) para referirse a los sustantivos
determinados.

En la lengua china ningtn sustantivo cambia morfolégicamente para
distinguir el singular del plural o para anadir matices como el diminutivo,
por lo que la utilizacién del clasificador se hace obligatoria gramaticalmente.
Ademis, la funcién catalogadora de los clasificadores completa cierta
informacién sobre la forma o la funcién del sustantivo, de tal manera que
el uso de este tipo de particulas estd muy desarrollado y gramaticalmente
es posible asignar diferentes clasificadores al mismo sustantivo segtin el
contexto que se quiera destacar. Por ejemplo:

— U/ Yi bé yizi / Unassilla (Ba es un clasificador para objeto con
extensién que sirve como mango o asa).

— K481+ Yi zhdng yizi | Una silla (Zhang es un clasificador para
objeto que posee cierta extensién plana)

En la prictica a los alumnos de chino L2
a menudo se les pasa por alto el clasificador
o usan siempre el mismo para el mismo
sustantivo, limitando la riqueza de la
expresion. El uso del clasificador en el idioma
chino es significativamente el contorno de la
pintura china. [Figura 3]

J

[Figura 3] Zhang shu hua, Fruta de
Lingnan, pintura de aguatinta en el papel
de arroz, 2014.
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En el argot grafitero esta técnica se conoce como powerline: el trazo
energético de pintura negra que contornea la figura. Tomamos prestado este
nombre porque recoge perfectamente la funcién del clasificador chino, pero
en realidad esta técnica se origina mucho antes, podriamos remontarla al
relieve egipcio o, incluso mds, hasta las pinturas de las Cuevas de Altamira.

[Figuras 4, 5].

[Figura 4] Akenatén y Nefertiti
con sus hijas, An6nimo,
bajorrelieve de piedra caliza,
1550-1069 a.C., 32,5X 39cm,
Museo Nuevo de Berlin.

Destacan las fuertes lineas que
perfilan las figuras: en el arte
egipcio solo los dioses reciben el
tratamiento del contorno, nunca
los mortales.

[Figura 5] Fragmento de la
composicion del techo de la Gran
Sala de Altamira. Para la repre-
sentacion de animales usan las
pinturas policromas rojas y ocres
contorneadas por pintura negra,
un recurso sencillo para aislar la
figura de la roca.

T

El mecanismo de contornear la figura que se quiere destacar o resaltar
sobre el fondo es unos de los dos recursos mds utilizados cuando el soporte
es una superficie con interferencias (pared, roca, madera etc.); el otro
consistirfa en pintar la superficie en blanco o de color liso.

El powerline es de uso casi obligatorio cuando se quiere pintar “la
firma”. “La firma” es el término para los murales cuya principal figura es
una palabra, tenga significado o no. Esta préctica tiene su origen en los
afios 80, cuando con la expansién de los pandilleros de Nueva York, estos se
afanaban en marcar con el nombre de su banda el mayor nimero de lugares
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;Qué habria pintado Monet si hubiera sido chino?

posibles, tratando de que fueran los sitios mds extrafios. Por este motivo,
el significado de “la firma” no radica en el significado de la palabra, sino
en el propio acto de firmar la existencia. Cuando una palabra se traza a lo
largo de la linea, la mente interpreta con facilidad que corresponde a una
lengua, a una palabra escrita; pero cuando se crea mediante un contorno,
deja de ser solo parte de un idioma y se convierte en una figura en la que el
significado tiene menos peso que el significante. M escrito alineadamente
es la letra M, pero si estd trazado con un contorno, puede asociarse con
la M dorada de McDonald’s o con el personaje ficticio de Mario Bros. La
funcién de powerline en “la firma” es liberar a las palabras de sus significados
y acercarlas al arte. [Figura 0]

% [Figura 6] Monigote, Monigote Valencia, grafitti,
2007, Valencia

En la pintura china, cuando se quiere destacar un objeto, haciéndolo
resaltar sobre el fondo, se suele contornear con tinta negra, lo mismo pasaria
en la lengua.

Lo que harfamos es rodear (...) la figura, mediante un
contorno o frontera que la aisla del fondo. Precisamente
lo que caracteriza a la técnica del dibujo, frente a la de la
pintura al dleo, (...) ademds, la aislamos mediante una linea
de Frontera (cf. Lopez, op. cit.: 30).

Cuando pensamos genéricamente, la mente humana sugiere una vaga
idea de los objetos o las cosas, pero cuando percibimos o queremos expresar
algo en concreto, la mente debe hacer un esfuerzo extra para aislar el ruido
de fondo y visualizar con cierto detalle el objeto de la cosa mencionada. Para
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ello, un idioma como el espaol usa el articulo como técnica para blanquear
el fondo; por su parte, la lengua china emplea el clasificador para crear un
contorno y marcar el objeto o la cosa seleccionada. De esta manera lo aisla
del resto de las interferencias al tiempo que refuerza la idea de dicho objeto,
como especificando su categoria o su funcién y plasméndolo en el concepto
real, a través de su forma gramatical perfilada mediante el clasificador, desde
la categoria virtual a la instancia.

Todos los sustantivos tienen sus clasificadores que los definen. Pueden
ser uno o varios segtin lo que se quiera destacar en la oracién, para perfilar
todo lo posible la forma de objetos o cosas. La funcién de un clasificador se
puede dividir segtin el concepto que se pretende contornear. A continuacién,
vemos algunos ejemplos:

¢ Contornea el aspecto: Ml (objeto redondo), g{ﬁ(objeto generalmente
rectangular), > (objeto con forma irregular o no tiene forma), 3k
(animal de grande dimensién), ﬁ(objeto largo y duro), %(objeto
largo y blando), etc.

e Contornea la funcién: 5 (plataforma), #i(con rueda),lC
(montura), ¢ (objeto con extensién para manejar), X (par), Xf
(conjunto), etc.

*  Contornea la medida: fffi(botella), ¥ (funcién de teatro/opera/
cine o partido de deporte), /T (medio kilo), 2 H (kilometro), hil
(tiempo divisible),#% (plato), etc.

e Contornea la accién: X (veces), & (paso), [Fl(ida y vuelta), etc.

[Figura 7]

N2

[Figura 7] Se tiende a usar el clasificador

de objeto de asalBd para enfatizar la parte
funcional de la silla: el respaldo. Por ejemplo,
cuando se dice “Traeme esa silla”/AEARE T &
I /Bana bayizi nd guoldi.

Cuando la mente quiere enfatizar el aspecto de la
parte plana donde es posible sentarse, se tiende
a elegir el clasificador 7K zhang. Por ejemplo,
“Siéntate en esta silla”/ 1AL ALTKAZ 10 /

Ni zuo na zhang yizi.
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2.3. LA PERSPECTIVA: DESDE EL HOMBRE VS. DESDE EL SUCESO

En el cuadro de [Otono del Sena, Argenteuil], Monet adopté una
perspectiva central, situdndose a la altura de la vista y asimilando la percepcién
del ojo humano, por lo que logré una presentacién mds légica desde el punto
de vista del observador. La mayoria de la pintura china, como por ejemplo la
obra de Zhan, emplea la vista axonométrica, la cual se diferencia de la cnica en
que todas las lineas que en la realidad son paralelas lo son también en el dibujo,
mientras que en la conica se representan convergentes. Debido precisamente
a ello, los objetos que aparecen en la visién axonométrica no varfan su tamano
con la distancia, mientras que en la cénica van disminuyendo a medida que se
alejan del observador, asimilando de esta manera la percepcién del ojo humano
(Vives, 2020). Pero, ;por qué elegir en la pintura china esta presentacién tan
ajena a la experiencia de los seres humanos? La respuesta la encontraremos
comparando las obras de Joaquin Sorolla y William Turner.

[Figura 8] Joaquin Sorolla, La hora
del baiio, 6leo sobre lienzo, 1,5m

x 1,5m, 1909, Madrid: Museo de
Sorolla.

= -

La obra de Sorolla [La hora de bano] intenta conectar al observador con
los personajes de la obra, y a través de estos se evocan los recuerdos de la
percepcion del entorno en el que se encuentran. El cuadro nos recuerda un
célido y resplandeciente paseo por la playa, el placer de meter el pie en el
refrescante mar, la luz del Mediterrdneo. . ., a través de la obra el pintor establece
una conexién entre el observador y el entorno usando a los personajes como
mediadores.

Esquema de Sorolla:

Conexioén Percepcién

EspectadorH Personajes de la obra H El entorno
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[Figura 9] J.M.W Turner,
Anibal cruzando los Alpes, 6leo
sobre lienzo, 1,45m x 2,36m,
1812, Londres: Museo Tale.

T

En [Anibal cruzando los Alpes] de Turner, el cuadro es dominado por
un cielo gris, por unas nubes negras que vierten masas de nieve y por un sol
anaranjado. En su composicién apenas se perciben lineas horizontales, verticales
y diagonales, por lo que visualmente no da tregua al observador, privindole
de cualquier punto de referencia; en lugar de ello, el espectador pierde su vista
en la tormenta de nieve de la naturaleza y olvida la existencia de los personajes
tratados. Turner es famoso por recrear la sensacién sublime de lo natural,
como sefialé el critico J. Ruskin, al describir a Turner como el artista “que
mds conmovedoramente y acertadamente puede medir el temperamento de
la naturaleza” (Piper,2004: 321). Turner conecta al espectador directamente
con el entorno, evocando respeto y temor a la vez que serenidad: somete al

individuo a la inmensidad de la naturaleza para que acabe olviddndose de si
mismo. Turner adopta en sus obras la perspectiva de la naturaleza, mostrando
cémo esta ignora la insignificante existencia de los protagonistas del cuadro.
Eso es lo que hace también la perspectiva axonométrica, presentando una visién
ajena a la subjetividad de los seres humanos, pues simplemente refleja el evento
que sucede sin tener en cuenta el juicio del hombre.

Esquema de Turner

Conexioén Percepcién

Espectador &—> El entorno €— Los seres humanos de la obra

En la perspectiva conica las figuras van cambiando el aspecto segiin
donde esté mirando el observador. La figura vista desde diferentes dngulos
adopta formas diferentes, por ejemplo: un cubo rectangular visto de frente
es un rectdngulo, pero visto desde una esquina serfa un hexdgono irregular;
sin embargo, esto no sucede en la perspectiva axonométrica, ya que la figura
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mantendrd su forma siempre: bajo esta perspectiva el cubo se veria siempre
de manera parecida. [Figuras 10, 11]

o O

l

O L i
7 ad

1 \ 1

[Figura 10] Dependiendo de la distancia [Figura 11] El cubo visto en la

y el dngulo, el cubo visto en perspectiva  perspectiva axonométrica/isométrica
central/conica presenta diferentes siempre es hexagonal.

formas y tamaiios.

Comparemos ahora la frase en espafiol y en chino:

Vuelvo a casa. S wo hui jia.

Ella me lleva a casa. I FKIEZ e Ta zai wo huijia.

Vemos cdmo en espanol, al cambiar la perspectiva de persona (el sujeto),
la frase se construye desde un dngulo totalmente diferente: al cambiar el
sujeto y la accidn, la oracién apenas coincide en la forma.

Sin embargo, en la lengua china estas dos frases coinciden en la parte del
evento, es decir, que las frases WO hurjia (Vuelvo a casa) y Ta zai wé hur'jia
(Ella me lleva a casa) coinciden en la secuencia wo hufi’jia (Vuelvo a casa),
porque a pesar de que tienen dos sujetos diferentes y la accidn principal
es distinta, ambos sucesos terminan coincidiendo en que yo vuelvo a casa:
wo hui'jia. Este se debe a que la perspectiva del idioma se adopta desde el
punto de vista del evento, no desde el individuo.

Observemos a continuacién la siguiente oracién subordinada:

Yo le pido a ella que me lleve a casa.
FIF MR A o

W0 ging ta zai wo hur jia.

En espaol, la oracién subordinada sustantiva va introducida por
un nexo o por un verbo en infinitivo y puede ser reemplazada por un
pronombre demostrativo neutro, igual que una presentacién cénica; es decir,
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la oracién subordinada (correspondiente a los objetos lejanos) estd unida a
través del nexo con la oracién principal (los objetos cercanos). Ademds, la
subordinada puede presentar menos detalles, pues puede reemplazarse por
un pronombre demostrativo. La oposicién de la figura (oracién principal)
y fondo (oracién secundaria) encajaria con el planteamiento de una escena
cénica, donde el fondo se apartaria para hacer destacar la figura.
Mientras, en la presentacién axonométrica los objetos pueden no variar
su tamafio o detalles con la distancia. Podemos ver que la oracién anterior
corresponde en chino a la unién de tres frases, que presentan tres eventos.

it W6 qing ta (Yo le pido a ella)
A IR ta zai wé (Ella me lleva)
xR wo hur'jia (Yo vuelvo a casa)

FIF I K WO qing ta zai wé hui'jia

En esta oracién no hay nexo o estructurador para tomar distancia en
cada frase; el sentido de subordinacién lo dan los pronombres personales ]
ta y Fiwd, que hacen de sujetos (yo, ella) al tiempo que actian de objetos
de la frase anterior (a mi, a ella). En esta oracién cada frase, es decir, cada
evento, funciona de manera paralela y tiene la misma importancia; sin
embargo, se percibird conjuntamente como un Gnico suceso. La cognicién
de esta frase tomaria su estrategia de la percepcién gestaltica: concretamente
de la Prignanz o Ley de la buena forma, en virtud de la cual “el todo es
mayor que la suma de las partes”. En consecuencia, lo que se prioriza es
destacar el destino comun de los elementos que se perciben, es decir, que
los tres eventos paralelos se percibirdn como un tinico suceso, conformando
una visién completa y estable de los conjuntos separados. [Figuras 12, 13]

N

[Figura 12], Ley de la
pregnancia o buena forma. La
mente tiende a ver la forma
mas simplificada, estable y
completa. (Leonne, 1998)
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[Figura 13] Zhang Zeduan, El festival qingming junto al rio (fragmento), 1085-1145,
24.8 cm x 528.7 cm, Museo de Palacio, Taipei.

En la presentacion de la perspectiva axonométrica, ni los edificios ni las personas
varian de tamaiio, y tienen los mismos detalles estando cerca o lejos, lo cual permite
que los planos cercanos y lejanos se retinan en el plano central, haciendo que se pierda

la percepcion del horizonte, logrando el efecto visual de “miles de millas” sin un final.

3. PERCEPCION Y EXPRESION: DESDE DOS LADOS DE
LA REALIDAD

“Las lenguas nos permiten interpretar la realidad y crear nuevas
realidades mentales gracias a ellas.” (Lépez, op. cit.:33). La pintura de
aguatinta se contrapone a la pintura al 6leo, y esta oposicién se refleja en
la lengua china, ya que en chino zhdinggud hua significa pintura china,
refiriéndose al arte de la aguatinta, frente a xzydng hua, pintura occidental,
que hace referencia a la prictica del 6leo. Para entender una y otra hay que
asimilar que, aunque ambos mundos reflejan la percepcion de la realidad
del hombre, cada uno lo hace desde un lado, desde el exterior o desde el
lado interior del hombre (Andrews, 2003). El hombre como perceptor
es la frontera neutral, como si fuese un espejo: la pintura al éleo supone
la captacién del mundo fisico, cientifico y analitico, el mundo de fuera
del espejo, mientras que la pintura china capta la percepcion psicoldgica,
conceptual y lirica, el interior del espejo. Y esta manera de percibir el
entorno también se ve reflejada en la lengua. En chino, a diferencia de lo
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que ocurre en las lenguas indoeuropeas, los sustantivos, verbos y adjetivos
no se correlacionan con tres clases de palabras separadas. En particular, el
lingiiista Shen cree que “los adjetivos chinos son una subcategoria de los
verbos, que a su vez son una subcategoria de sustantivos” (2009:1-12).
La diferencia esencial entre una lengua indoeuropea y la lengua china
radica en el hecho de que las primeras son constitutivas y forman la
oracién seleccionando las palabras con una funcién gramatical adecuada:
los elementos individuales dan significado al conjunto. Como si de una
construccion se tratara, cada material constructivo tiene una funcionalidad
y poniéndolos juntos forman una casa, en una exploracién desde lo
concreto a lo conjunto, desde lo real hacia lo abstracto, desde dentro hacia
fuera. Por su parte, la lengua china es vinculante, hace que los elementos
abstractos se relacionen entre si para darle forma al significado; en otras
palabras, la oracién da sentido a cada elemento individual a la manera de
una reaccién quimica en la que cada sustancia tiene cierta particularidad,
pero que con una determina mezcla provoca una reaccidén: opera, pues
con una exploracién desde el conjunto hasta lo parcial, de lo abstracto a
lo real, desde fuera hacia dentro.

fith =y >) 5%
Ta xuéxi Jingji
Ella estudia economia

Ta (ella, a ella, su, suyo, suya), es sujeto (Ella) porque se coloca al
principio de la frase, antes de un verbo.

Xuéxi (estudiar, estudio) puede ser verbo o nombre: como en la oracién
estd colocada después del sujeto, antes del objeto, adopta una funcién verbal.

Jingji (economia, econdmica) significa aqui “economia”, pero si se
antepusiera a otro nombre tendria una funcién de complemento nominal
similar al adjetivo, como, por ejemplo, en Jingji xi (Facultad de ciencias
econdmicas).

En esta frase anterior, cada morfema se mueve en un campo de
significado amplio e indefinido. Al relacionarse con los elementos vecinos,
concreta los significados formando palabras y, al disponer estas en un cierto
orden, concreta su funcién gramatical, formando asi una oracién con un
significado determinado.
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El arte occidental se centra en la imitacién de la naturaleza, de
manera que el resultado se inclina hacia una expresién mds realista;
el arte oriental describe la impresién del individuo, de manera que
el resultado se acerca mds a mostrar su idea. El origen del arte
viene de la necesidad humana de expresar el impulso emocional,
de forma que uno es tan vélido como otro, el primero se centra
en la observacién exterior de nuestro entorno y el segundo,
acentua el sentimiento interno del individuo. Podemos darnos
en cuenta de que la forma de expresién se valia por el contenido,
es esta diferencia la que hace que cada estilo tenga sus ventajas
y desventajas. Esta diferencia es la razén por la que debemos
establecer un didlogo entre Oriente y Occidente (Ling, 1983).

Aunque los seres humanos vivamos bajo el mismo mundo y nuestros
aparatos perceptivos y nuestro cerebro lingiistico sean los mismos, la gramdtica
de nuestras lenguas no es completamente arbitraria e independiente; en su
forma refleja en gran medida los diferentes principios de conceptualizacién
para la captacién del mundo objetivo, a la vez que adopta diversas estrategias
para la comunicacién. Los diferentes principios de conceptualizacién requieren
perspectivas y percepciones variadas para comprender adecuadamente los
hechos objetivos y el mundo, y es en ese proceso cuando se produce una
cognicién no objetiva. Aunque muchos de los principios de conceptualizacién
y estrategias de comunicacion son universales, las diferentes lenguas elegirdn,
bajo diferentes momentos histéricos y prismas culturales, los principios y las
estrategias que mds se adectien a sus interpretaciones.

Ni Monet ni Zhang podian pintar en su totalidad el paisaje que
percibieron en el momento de realizar su obra. Ni el arte ni la lengua son
capaces de reflejar el mundo objetivo tal y como es, pero si que podrdn
mostrar el mundo a través de interpretaciones. Asi, cada maestro mostr6
su conceptualizacién del paisaje de diferente manera y eligié una estrategia
determinada para presentarlo.

A pesar de esta oposicién tan radical en el modo de interpretar el
mundo entre Oriente y Occidente, en el arte y en la lengua, debemos
apreciar, desde la forma y desde el contenido, la capacidad de los seres
humanos de ofrecer diferentes formas de captar la realidad, y la posibilidad
de expresarse de multiples maneras para entender y hacerse entender entre
unos y otros.
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HERRAMIENTAS NEURODIDACTICAS EN LA CLASE DE ELE:
LA CATEGORIZACION

Floriana Di Gesu

Universita degli Studi di Palermo

El objetivo de este articulo es traer a colacién una muestra paradigmatica
de la manera en la que servirse del proceso de caracterizacién como herramienta
para la construccién y organizacién de un lexicon mental en los aprendices
italianos de espafol LE. Lo que se quiere presentar, ademds de una aplicacién
de la Neurodiddctica a la ensefianza del espafiol como segunda lengua, es un
sistema de categorizacién del léxico de la LE que tenga en cuenta la experiencia
lingiiistica de cada aprendiz, asi como los procesos cognitivos que pone en
marcha en su adquisicién.

Palabras clave: Neurodiddctica, Categorizacién, Léxico-gramdtica minima.

1. INTRODUCCION

El presente articulo tiene como objetivo ofrecer al lector un esbozo general
sobre la recepcién de la Neurodidactica en la clase de ELE, ademds pretende
proporcionar un ejemplo de cémo la categorizacién puede considerarse una
herramienta neurodiddctica adecuada para la ensefianza del léxico del espafiol
aaprendices italianos. Ademds, se presentard al lector un disefio de elaboracién
de Iéxico-gramdtica minima, método de adquisicion del léxico que echa mano
tanto de la categorizacién como de la lingfiistica perceptiva y contrastiva para
ofrecer, tanto el docente como el alumno, una nueva herramienta a la hora
de adquirir una competencia léxica. En este articulo conjuntamente con la
explicacién de la recepcidn y consecuente aplicacion de la susodicha disciplina
por parte del docente/formador a su ensenanza de ELE, se traerd a colacién
una muestra paradigmdtica de la manera en la que servirse del proceso de
caracterizacién para la construccién y organizacion de un lexicén mental en los
aprendices italianos de espanol LE y, por lo general, en todos los aprendices de
ELE, puesto que lo que se quiere presentar es un sistema de categorizacién del
léxico de la LE que tenga en cuenta la experiencia lingiiistica de cada aprendiz
asi como los procesos cognitivos que pone en marcha en su adquisicion.

La novedad de la estrategia diddctica propuesta se basa en una particular
aplicacion del andlisis contrastivo a través del filtro de las reglas de la Lingiistica
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