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PRESENTACIO

Que és la perspectiva de genere i quina rellevancia té en la docencia dels progra-
mes de grau i de postgrau? Aplicada a "ambit universitari, la perspectiva de géne-
re o transversalitat de génere és una politica integral per promoure la igualtat de
génere i la diversitat en la recerca, la docéncia i la gestid de les universitats, tots
ells ambits afectats per diferents biaixos de génere i altres eixos de discriminacio.
Com a estrategia transversal, implica que totes les politiques tinguin en compte
les caracteristiques, necessitats i interessos tant de les dones com dels homes,
tot distingint els aspectes biologics (sexe) de les representacions socials (normes,
rols, estereotips) que es construeixen culturalment i historicament de la feminitat
i la masculinitat (génere) a partir de la diferéncia sexual.

La Xarxa Vives d’Universitats (XVU) promou la cohesié de la comunitat universita-
ria i reforca la projeccid i limpacte de la universitat en la societat impulsant la de-
finicié d’estrategies comunes, especialment en 'ambit d’accié de la perspectiva
de génere. Es oportl recordar que les politiques que no tenen en compte aquests
rols diferents i necessitats diverses i, per tant, son cegues al genere, no ajuden a
transformar 'estructura desigual de les relacions de genere. Aixo també és apli-
cable a la docencia universitaria, a través de la qual oferim a ’'alumnat una série
de coneixements per entendre el mén i intervenir-hi en el futur des de l'exercici
professional, proporcionem fonts de referéencia i autoritat academica i busquem
fomentar lesperit critic.

Una transferéncia de coneixement a les aules sensible al sexe i al genere comporta
diferents beneficis, tant per al professorat com per a 'alumnat. D’una banda, en
aprofundir en la comprensid de les necessitats i comportaments del conjunt de la
poblacié s’eviten les interpretacions parcials o esbiaixades, tant a nivell teoric com
empiric, que es produeixen quan es parteix de ’home com a referent universal o
no es té en compte la diversitat del subjecte dones i del subjecte homes.

D’aquesta manera, incorporar la perspectiva de génere millora la qualitat docent
i la rellevancia social dels coneixements, les tecnologies i les innovacions (re)
produides. D’altra banda, proporcionar a l'alumnat noves eines per a identificar
els estereotips, normes i rols socials de genere contribueix a desenvolupar el seu
esperit critic i a adquirir competencies que li permeten evitar la ceguesa al géne-
re en la seua practica professional futura. Aixi mateix, la perspectiva de genere
permet al professorat prestar atencio a les dinamiques de génere que tenen lloc
en entorn d’aprenentatge i adoptar mesures que asseguren que s’atén a la diver-
sitat d’estudiants.



@ MUSEOLOGIA | MUSEOGRAFIA

El document que teniu a les mans és fruit del pla de treball del Grup de Treball en
Igualtat de Génere de la XVU, centrat en la perspectiva de génere en la docenciai
la recerca universitaries. Al 2017 es va publicar Uinforme La perspectiva de génere
en doceéncia i recerca a les universitats de la Xarxa Vives: Situacié actual i reptes de
futur (2017), coordinat per Tania Verge Mestre (Universitat Pompeu Fabra) i Teresa
Cabruja Ubach (Universitat de Girona), que constatava que la incorporacié efec-
tiva de la perspectiva de génere en la docéncia universitaria seguia sent un repte
pendent, malgrat el marc normatiu vigent a nivell europeu, estatal i dels territoris
de la XVU. Al 2021 es va publicar una nova edicié d’aquest informe, en aquesta
ocasi6 coordinat per M. José Rodriguez Jaume i Diana Gil Gonzalez (Universitat
d’Alacant). S’hi concloia que, tot i que el génere s’esta incloent progressivament
en assignatures dels plans d’estudi dels diferents graus, encara persisteix un en-
focament restrictiu que, si bé promou la formacié en genere en els continguts,
els plantejaments i les metodologies, presenta limitacions com el canvi reduit en
la cultura organitzativa i de gesti de les universitats o la convivencia amb la ce-
guesa al genere de la resta d’assignatures del pla d’estudis.

Un dels principals reptes identificats en ambdds informes per superar la manca
de sensibilitat al génere dels curriculums dels programes de grau i de postgrau
era la necessitat de formar al professorat en aquesta competéncia. Aixi, s’apunta-
va la necessitat de comptar amb recursos docents que ajuden el professorat a fer
una docencia sensible al genere.

Per aquest motiu el Grup de Treball en Igualtat de Genere de la XVU va acordar
desenvolupar i continuar nodrint la col-leccié Guies per a una docéncia universi-
taria amb perspectiva de génere, sota la coordinacié en una primera fase de Te-
resa Cabruja Ubach (Universitat de Girona), M. José Rodriguez Jaume (Universitat
d’Alacant) i Tania Verge Mestre (Universitat Pompeu Fabra), i de M. José Rodriguez
Jaume (Universitat d’Alacant) i Maria Olivella Quintana (Universitat Oberta de Ca-
talunya) en les seglients.

En conjunt s’han elaborat fins al moment 28 guies que s’han encarregat a pro-
fessorat expert en laplicacié de la perspectiva de genere a la seua disciplina de
diferents universitats:

ARTS  HUMANITATS:

ANTROPOLOGIA: Jordi Roca Girona (Universitat Rovira i Virgili)
FILOLOGIA | LINGUiSTICA: Montserrat Ribas Bisbal (Universitat Pompeu Fabra)
FILOSOFIA: Sonia Reverter-Bafidn (Universitat Jaume 1)
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HISTORIA: Mnica Moreno Seco (Universitat d’Alacant)
HISTORIA DE UART: M. Lluisa Faxedas Brujats (Universitat de Girona)
MUSEOLOGIA | MUSEOGRAFIA: Ester Alba Pagan (Universitat de Valéncia)

CIENCIES SOCIALS | JURIDIQUES:
COMUNICACIO: Maria Forga Martel (Universitat de Vic - Universitat Central de Ca-
talunya)
DRET I CRIMINOLOGIA: M. Concepcidn Torres Diaz (Universitat d’Alacant)
Epucacid | PEDAGOGIA: Montserrat Rifa Valls (Universitat Autonoma de Barcelona)

GEOGRAFIA: Maria Prats Ferret i Mireia Baylina Ferré (Universitat Autbnoma de Bar-
celona)

SOCIOLOGIA, ECONOMIA | CIENCIA POLITICA: Rosa M. Ortiz Monera i Anna M. Morero
Beltran (Universitat de Barcelona)

TURISME: Ester Noguer Junca (Universitat de Girona) i Montserrat Crespi Vallbona
(Universitat de Barcelona).

CIENCIES:

Fisica: Encina Calvo Iglesias (Universidade de Santiago de Compostela)
MATEMATIQUES: Irene Epifanio Lopez (Universitat Jaume I)

CIENCIES DE LA VIDA:

BIoLOGIA: Sandra Saura Mas (Universitat Autonoma de Barcelona)

CIENCIES DE LUACTIVITAT FisicA | ESPORT: Pedrona Serra Payeras i Susanna Soler
Prat (INEF Barcelona)

INFERMERIA: M. Assumpta Rigol Cuadra i Dolors Rodriguez Martin (Universitat de
Barcelona)

MEDICINA: M. Teresa Ruiz Cantero (Universitat d’Alacant)

NUTRICIO | DIETETICA: Purificacion Garcia Segovia (Universitat Politecnica de Va-
lencia)

PsicoLoGlIA: Esperanza Bosch Fiol i Salud Mantero Heredia (Universitat de les Illes
Balears)
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ENGINYERIES | ARQUITECTURA:

ARQUITECTURA: Maria-Elia Gutiérrez-Mozo, Ana Gilsanz-Diaz, Carlos Barbera-Pastor
i José Parra-Martinez (Universitat d’Alacant)

CIENCIES DE LA CoMPUTACIO: Paloma Moreda Pozo (Universitat d’Alacant)
ENGINYERIES AGRARIES: M. Dolores Raigdn Jiménez (Universitat Politecnica de Va-
lencia)

ENGINYERIA NAVAL, MARINA | NAUTICA: Claudia Barahona-Fuentes i Marcel-la Cas-
tells-Sanabra (Universitat Politécnica de Catalunya)

ENGINYERIA INDUSTRIAL: Elisabet Mas de les Valls Ortiz i Marta Pefa Carrera (Uni-
versitat Politecnica de Catalunya)

ENGINYERIA MULTIMEDIA: Susanna Tesconi (Universitat Oberta de Catalunya)

ENGINYERIA ELECTRONICA DE TELECOMUNICACIO: Sonia Estradé Albiol (Universitat de
Barcelona)

METODOLOGIA:

DOCENCIA EN LINIA AMB PERSPECTIVA DE GENERE: Miriam Arenas Conejo i lolanda
Garcia Gonzalez (Universitat Oberta de Catalunya).

Aprendre a incorporar la perspectiva de génere en les assignatures impartides no
implica res més que una reflexié sobre els diferents elements que configuren el
procés d’ensenyament-aprenentatge, tot partint del sexe i del génere com a va-
riables analitiques clau. Per poder revisar les vostres assignatures des d’aquesta
perspectiva, a les Guies per a una docéncia universitaria amb perspectiva de ge-
nere trobareu recomanacions i indicacions que cobreixen tots aquests elements:
objectius, resultats d’aprenentatge, continguts, exemples i llenguatge utilitzats,
fonts seleccionades, métodes docents i d’avaluacid i gesti6 de I'entorn d’aprenen-
tatge. Al cap i a la fi, incorporar el principi d’igualtat de genere no és només una
quiestié de justicia social sind de qualitat de la docéncia.

M. José Rodriguez Jaume i Maria Olivella Quintana, coordinadores
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01. INTRODUCCIO

Ester Alba, professora de la Universitat de Valéncia, recull en aquesta guia un am-
pli ventall de recomanacions per introduir la perspectiva de genere en la docén-
cia en lambit de la Museologia i la Museografia, una ensenyanga atenta a les de-
mandes socials i als perfils professionals, la participacio i 'esperit critic. Com es
posa de manifest en aquesta guia, sense una reflexié sobre els biaixos de génere
que poden estar presents en l’exercici de la docencia, el professorat pot contribuir
areforcariperpetuar la desigualtat de genere. De fet, les recomanacions d’aques-
ta guia passen per establir la necessitat d’incorporar la perspectiva de génere als
estudis sobre els museus, la practica expositiva i comissarial, pero també des de
Pambit de la reflexié al voltant de organitzacié del treball, la finalitat i funcions
dels museusi la seua socialitzacié.

La guia comenga amb una discussié dels aspectes que marquen la ceguesa al
geénere, i les seues implicacions, de les disciplines treballades en aquesta guia.
Els museus, com a institucions propies de 'epoca contemporania, van anar con-
formant-se a partir dels interessos i d’experiéncies masculines, tant pel que fa als
conceptes, la seleccid dels artefactes a conservar, com del relat construit a través
de les exhibicions o la didactica museistic, pero que també ha afectat a l'organit-
zaci6 del treball, provocant que U'experiéncia, els espais i els treballs assignats a
les dones hagen estat tradicionalment menystinguts i que les contribucions de
les dones hagen estat invisibilitzades.

La guia ofereix propostes generals per incorporar la perspectiva de génere en la
doceéncia. Perfer-ho, es donen a coneixer les aportacions de diverses autores que,
com a resposta al biaix androcentric en el camp de la museologia, han posat de
relleu la importancia d’estudiar els museus des d’una perspectiva critica per tal
de trencar la jerarquia de valors que sustenta el discurs museistic tradicional, on
Uestudi no sols s’ha de centrar en els museus d’art, sind en totes les tipologies
museistiques. La guia presenta propostes concretes per introduir la perspectiva
de genere a la docéncia en Museologia i Museografia i Gestié i Disseny d’expo-
sicions i també proporciona indicacions sobre com el professorat pot orientar
Palumnat a incorporar la perspectiva de genere en els TFG o TFM. Aixi mateix, es
recullen diferents eines de consulta, com pagines web, bibliografia, glossari de
conceptes i enllagos a guies docents, que poden servir d’exemple i es presenten
algunes idees per a aprofundir en el procés de reflexié sobre com impartir una
doceéncia sensible al génere.
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02. LA CEGUESA AL GENERE | LES IMPLICACIONS

El Llibre blanc del Titol de Grau en Historia de [’Art reconeixia les caracteristiques
propies d’aquesta disciplina cientifica i humanista, com un ensenyament atent a
les demandes socials i als perfils professionals, entre els quals es troba la Muse-
ologia i la Museografia:! es concep el grau en Historia de UArt com un «ensenya-
ment professionalitzant, atent a les demandes socials i a uns perfils professio-
nals que hem sotmés a enquesta i que s’han confirmat com a eixides reals per
als nostres egressats. Entre ells destaquen aquells que tenen a veure amb la con-
servacio, tutela i gesti6 del patrimoni historic-artistic, molt important a Europa
i a Espanya en particular, sense desatendre altres eixides com l'ensenyament o
la investigacid que les enquestes ens han confirmat com a importants. La nostra
formacié ha d’atendre a preparar millor a ’estudiant per a treballar en qualsevol
camp ocupacional. Aixo s’ha fet procurant trobar un equilibri entre els continguts
més teorics i els més aplicats i també concretant en els continguts formatius co-
muns una ineludible planificacié de practiques académiques i externes». Sobre
la base d’aquest document, les universitats implicades en la confeccié del Llibre
blanc van presentar 5 perfils professionals a TANECA: proteccié i gestié del patri-
moni artistic i cultural; conservacid; exposicid i mercat d’obres d’art; difusio del
patrimoni artistic; investigacié i ensenyament, i produccid, documentacié i divul-
gacid de continguts de la historia de l'art. Aixi, en 'ambit de les materies amb un
reforgat plantejament professionalitzant resulta encara més important incidir en
la inclusié de la perspectiva de génere als continguts, on trobem les assignatu-
res que tracten de les tecniques artistiques, la museografia i la museologia o el
patrimoni cultural. No obstant aix0, la museografia i la museologia conformen
per elles mateixes disciplines independents que s’associen al caracter transversal
que impliquen els estudis dedicats al patrimoni cultural i a l'estudi dels museus
on intervenen altres disciplines, per la qual cosa estan presents a titols de post-
graus dedicats a la conservacié dels béns culturals, la gestié cultural, el patrimoni
cultural, 'educacid, etc.

La perspectiva de génere es pot treballar en totes les assignatures d’Historia de
U’Art, ja siga des d’un plantejament cronologic o tematic, com és el nostre cas. El
canvi fonamental en el plantejament dels estudis actuals és anar més enlla de
les assignatures especifiques optatives que aborden la perspectiva de génere, bé
de manera general o bé de manera concreta dins de les diferents titulacions. Allo
desitjable és incloure la perspectiva de génere en el relat, no sols als continguts
sind a tot el desenvolupament de les diferents matéries. Aquestes assignatures

1 Publicat per ’TANECA a Madrid en 2006; DP B-53.403-2006.
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ofereixen un ensenyament més practic i orientat al mén professional, per la qual
cosa la incorporacié de la perspectiva de genere resulta fonamental, per tal d’evi-
tar la perpetuacié de rols i estereotips discriminatoris en el mén laboral.

Al llarg d’aquests dos segles i mig d’historia, el museu com a contenidor cultural
ha anat construint una forma concreta d’entendre, veure i imaginar el mén. El
museu amaga un petit univers en qué el relat construit ha estat fonamental per a
la construcci6 de la memoria i de I'imaginari col-lectiu de les societats presents.
Els museus, com espais culturals, formen part del procés de construccid i pro-
duccid cultural, la practica del qual parteix d’una seleccié previa, d’apropiacid
i d’Us dels béns materials i simbolics. Aquest procés de seleccié suposa la defi-
nicié de la transmissié de la idea d’allo que és valuds i de com s’hi identifica la
societat.

Des de la perspectiva de genere aplicada a la museologia es posa l'accent en dues
maneres concretes de fer una revisié feminista del museu. D’una banda, els béns
exposats al museu, aixi com els materials i suports didactics que els acompanyen,
han de ser revisats per oferir una imatge igualitaria del paper de la dona a les
societats del passat i al transcérrer historic, que supere el discurs heteropatriar-
cal amb qué la historia ha estat construida. D’altra banda, actualment sén molts
els museus que entenen la necessitat d’incloure la dona en la construccié de les
narratives mitjangant un paper actiu de participacio en les representacions de la
vida quotidiana i de la historia, pero també el replantejament dels discursos ca-
nonics al voltant del génere. El primer dels objectius s’'emmarca dins de les noves
perspectives de la museologia critica o nova museologia que pretén una revisié
dels continguts textuals i visuals projectats, en que, sovint, trobem un discurs
usualment androcentric, socialment assumit i acceptat, doncs el museu no és
alie a lorganitzacié social i de geénere en qué es configura: «les identitats i els rols
de genere dicotomics, les relacions socials i de poder entre homes, entre dones
i entre tots dos; les activitats i espais associats a ells i elles, els valors i represen-
tacions propies per a cada sexe d’acord amb un ordre predominant, entre altres
elements, articulen un guié de génere que permet tot el discurs sobre la historia,
laidentitat, la cultura..., o sobre evolucié de la vida humana present en aquests
museus» (Maceira, 2008, p. 209).

Sovint, un apropament als discursos preestablerts als anomenats museus tra-
dicionals ens proporciona la imatge d’una historia en qué el centre s’ha posat a
’lhome. Aquests discursos no tenen en compte una explicacié de qliestions expli-
cites com les omissions —de la dona en esferes com la creacid artistica, el poder
politic o el protagonisme social i cultural—, aspectes sobre la sexualitat —en que
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la dona és vista més com a objecte artistic que com a subjecte creador, en que
no falten discursos sobre determinades consideracions sobre la seua naturalesa
associada a allo funest o allo malvat—, relacions de parella, vida quotidiana,
vestimenta, poder, conflictes, o la valoracié social d’homes i dones (Santacana
i Llonch, 2010).

Els estudis museologics actuals plantegen la necessitat d’abordar lestudi i la
practica museologica des d’una perspectiva éticament compromesa que passa
per incloure valors com la participacio, la cooperacid, la desjerarquitzacid, els
sabers multiples i la distribucié del concepte d’autoritat. En certa manera, s’as-
sumeix que la museologia, com a agent discursiu generador de pensament, és
també matriu de valors amb qué es modela el museu i la practica museistica.
Aquest nou plantejament és fonamental si atenem al paper del museu com agent
de transformaci6 social i com a creador de valors, a més de la seua funcié fona-
mental com a lloc per a col-leccionar, conservar i exhibir els béns culturals. La
nova museologia i la museologia critica, junt a les practiques curadores feminis-
tes, han renovat la practica museistica i ens han obligat a veure el museu com un
espai per a la reflexid, el debat, el foment del pensament critic, la visibilitzacid
de les subjectivitats o els discursos exogens. Per tant, «la responsabilitat de la
museologia resideix no tant a construir teories, sind a articular la discussio sobre
la funcid del museu en la seva relacié amb la societat, promoure un pensament
critici proveir d’eines intel-lectuals que permetin modular una idea de museu —la
seua funcid i significacio— d’acord amb les idiosincrasies i les necessitats de cada
comunitat i territori, i del propi museu» (Sauret i Rodriguez, 2013, p. 90). El canvi
passa per entendre el museu com a agent de transformacié social, on rellegir les
col-leccions des de la perspectiva de génere resulta fonamental dins d’aquesta
nocié de responsabilitat social que deu permear tot el fet museistic. Aquesta in-
clusié des de la perspectiva de genere passa per incloure en el discurs a les dones,
incloent altres qliestions de genere, treballar des de la interseccionalitat abor-
dant plantejaments multiculturals, decolonials i interracials per tal de fomentar
l’apreci a la diversitat cultural.

Cada vegada és més gran la veu conscient que lluita per canviar i revertir la situ-
acid, no només des de les plataformes associatives d’artistes i historiadores de
lart, que reivindiquen un tracte igualitari per a les dones artistes i per a la historia
de lart inclusiva, sind també des de la societat en general i des dels mateixos
equips museologics.
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A nivell nacional, sén notories les iniciatives de 'associacié Mujeres en las
artes visuales (MAV), com ara la configuracié d’un Museu de Dones Artistes
Visuals a Espanya, el primer museu en linia «dedicat a investigar i difondre
el llegat de les artistes plastiques en la historia d’Espanya amb la finalitat
de normalitzar la inclusi6 de les artistes espanyoles a les xarxes de recupe-
racié d’artistes dones en la tradicid occidental i en la historia universal», i
aixi contribuir a la reflexié sobre la situacio actual de les dones en el siste-
ma de les arts visuals i en "ambit dels museus i de les institucions museis-
tiques. Aquestes mirades han estat introduides a través de nous projectes
que posen el punt de mira a una nova manera de narrar, des d’una Optica
inclusiva.

 El projecte Museus+Socials del MECD (Ministeri d’Educacid, Cultura i Esport
del Govern espanyol) vol transformar els museus en centres dinamitza-
dors, espais oberts al dialeg amb els diversos moviments socials; actors
de canvi social i de consciéncia critica, aixi com institucions obertes a la
participacid, valedores del dret ciutada a accedir a la cultura i al patrimoni.
Entre els seus compromisos hi ha potenciar la dimensio social i la difusié
dels valors democratics i de ciutadania, en la configuracié d’una societat
plural; promoure els valors d’igualtat, convivencia i tolerancia, aixi com
d’integracid social, i contribuir a la consecucié d’una igualtat efectiva entre
homesidones. Aquesta nova visié és portada a la practica pels museus que
els darrers anys s’han sumat al projecte, amb iniciatives expositives i de
relectura de les seves col-leccions que ofereixen una visid nova allunyada
dels antics discursos heteropatriarcals.

o Enaquest sentit, destaca també Diddctica 2.0 Museos en Femenino, un pro-
jecte que és resultat del treball conjunt entre Instituto de Investigaciones
Feministas de la Universidad Complutense de Madrid, la Asociacion e-Mu-
jeresiels equips dels Museus participants al projecte.

o |també la convocatoria Reset del Consorci de Museus de la Comunitat Va-
lenciana per a projectes que tinguen com a objecte completar la narracié
historica, generalment realitzada sota una perspectiva masculina i etno-
céntrica, o Relectures. Itineraris museals en clau de génere, 'objectiu del
qual és apropar les col-leccions al public des de la perspectiva de gene-
re. Aquest projecte parteix de la mirada conjunta entre el mén academic
(Universitat de Valencia) i el museistic, concretament una xarxa amplia de
museus valencians, alguns amb una dilatada trajectoria i implicacié en la
inclusié de la perspectiva de genere en el treball amb les seues col-lecci-
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ons i que entenen el génere com una construccio cultural. Aquest aspecte
planteja una nova mirada sobre determinades peces mostrades a les col-
leccions permanents dels museus i obliguen el visitant a reflexionar sobre
el génere com un procés relacional (les caracteristiques associades a cada
sexe es construeixen socialment en una relacié d’oposicid), com una rela-
cié de poder (hi ha una relacid jerarquitzada i d’opressié entre els sexes),
i interseccié del génere amb altres relacions de poder (classe, sexualitat,
raga, edat...).

En definitiva, la tendéncia museologica actual reclama la revisio dels discursos
museografics i la inclusié de veus i mirades abans omeses i oblidades.
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03. PROPOSTES GENERALS PER A INCORPORAR
LA PERSPECTIVA DE GENERE EN LA DOCENCIA

Les matéries dedicades a la Museologia i a la Museografia solen estar integrades
en la formacié dirigida als i a les historiadores de l’art, encara que hui dia les ti-
pologies de museus abasten una gran varietat de col-leccions. Per aixo, un dels
desafiaments és enfrontar-se a l'evoluci6 que el concepte mateix de museu ha ex-
perimentat fins a 'actualitat. Totes dues disciplines vinculades a la institucié del
museu formen part d’una estructura en constant evolucid. Per aixo, la docencia
ha de plantejar-se com una reflexid, un dialeg obert associat a conceptes i termes
d’Us comU: museu, col-leccid, patrimoni, pablic, etc., en els quals la perspectiva
de genere des d’una mirada interseccional contribuisca al pensament critic. El
museu, per part seua, s’ha transformat. De la institucié la missi6 de la qual era
la salvaguarda, conservacié i exhibicié publica de les col-leccions d’art, cultura
material o un altre tipus d’objectes, en un referent de la gestid cultural, a una
institucié amb vocacié de lloc de trobada, en la qual les col-leccions sén ja no
sols objectiu sind mitja per a la creacid de relats. En nom de la seua vocaci6 de
servei public, s’atribueix ara la missié de complir elevades comeses en el si de
les politiques estructurants del mén contemporani. En l'actualitat el museu és
entés com una institucié que té dos pilars essencials: la col-leccid i la societat
(Deloche, 2007). Totes les tasques del museu tenen com a objectiu relacionar-los
entre siamb la finalitat de fer comprensible les seues col-leccions a la societat. Es
alvoltant d’aquesta idea que s’organitza i planifica la matéria, al voltant d’aquests
pilars basics: la introduccié a les disciplines de la museologia i la museografia,
la col-leccid, els models de gestié museistica, les exposicions i la comunicacid,
difusid i didactica, conceptes que han de ser travessats per la incorporacioé de la
perspectiva de génere als seus plantejaments.

En els anys 70, apareixen en 'ambit anglosaxd les primeres mesures per a la in-
corporaci6 de la perspectiva de génere en els museus a través de plans d’equitat
de genere que busquen la igualtat professional i la detecci dels estereotips i biai-
xos de génere en l'exposicid (Sullivan, 1994). Els 80 es caracteritzen per 'aparicid
de publicacions i 'organitzacié d’exposicions en les que existeix una preocupacio
pel lloc que les dones ocupen als museus com a professionals, d’una banda, i per
altra l'intereés se centra en les reflexions al voltant de la visibilitzacié de les dones
als museus i la mancancga d’obres de dones artistes a les seues col-leccions, des
d’un enfocament critic i reflexiu (Kosut, 2016). Des d’aquests plantejaments, la in-
vestigacio critica dels museus va incorporar la perspectiva de génere a partir dels
anys 90 del segle XX, gracies a la critica feminista, de manera amplia i no com a
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casos particulars i excepcionals. En concret els pioners treballs de Katy Deepwell
es van centrar, des d’una perspectiva feminista, en les estratégies i practiques
del comissariat, que en els primers anys del XXI van experimentar un notable
auge amb les aportacions de Deepwell (2006), Griselda Pollock, (2007), Alexan-
dra Kokohli (2008), Malin Hedlin Hayden i Jessica Sjcholm (2010), Amelia Jones
(2010), Katrin Kivimaa (2012), Lara Perry i Angela Dimitrakaki (2013) o Sjoholm
(2016). Per a Deepwell, el comissariat feminista implica la programacié d’exposi-
cions centrades en l'art de dones o d’art feminista en espais institucionals, men-
tre que, per a Amelia Jones, el projecte del comissariat feminista es desdoblega
en dues direccions: comissariar des de perspectives feministes i/o fer exposicions
d’obres d’art feminista o de dones (o totes dues). Aixi, per a Jones els estudis fe-
ministes i els estudis de genere no poden centrar-se només en les dones, sin6
que han d’oferir una reflexié critica sobre els sistemes ideologics que sustenten
la dominacié masculina, per la qual cosa el comissariat des de perspectives femi-
nistes deu, fonamentalment, posar en qliestié la prevalenca d’aqueixos mateixos
sistemes dins de 'ambit artistic i cultural.

En aquest mateix sentit, Griselda Pollock (1988) assenyalava que en 'ambit de
la historia de l’art i de la cultura, en general, el feminisme ha d’entendre’s com a
molt més que una sol-licitud amable d’afegir alguns noms, obres d’art i fins i tot
conceptes a l’arxiu existent, al museu o al llibre de text. El feminisme posa en mar-
xa un combat més profund: poder determinar si som capacos de coneixer el mén
al complet amb tota la seua complexitat i totes les seues diferencies. Per tant,
el museu gestat al segle XVIIl sota les llums de la Il-lustracié i amb un esdevenir
que ha centrat un relat unilateral, anglo i euro-céntric, comenca des de la teoria
i la practica museistica a introduir altres propostes i maneres de fer i de pensar,
allunyats del canon occidental i del discurs heteropatriarcal dominant. Amb aixo,
proposava l’estudi de les relacions de poder a través del genere i, aixi, analitzar
de quina manera aquestes relacions intervenen en la produccié discursiva de les
practiques culturals. Sota aquestes reflexions, els museus van comencar a quies-
tionar el canon com a conjunt de coneixements i de construccié dels sabers, so-
bretot en relacié amb els grups historicament exclosos o infrarepresentats com
les dones i les minories etniques i racials. No és fins a la primera década del segle
XXI, quan, a més, comenca a emergir una preocupacio per la representacié de les
minories sexuals, del génere masculi i la falta de visibilitzacié d’identitats trans-
geénere o de tercers géneres (Cuesta, 2013; 2020).

En lactualitat, esta comunament acceptat que els museus actuen com un reposi-
tori per a lamemoria humana en molts ambits diferents: cultural, historic, social,
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etc. No obstant aixo, la memoria és selectiva; quan els records es contemplen, es
trien i s’exposen, sovint s’exclou a un gran nombre de persones. Una pregunta
important que cal fer-se en relacié amb la diversificacié del genere en les col-lec-
cions és: els objectes tenen un génere? Berg i Lie (1995) suggereixen que els ob-
jectes si que tenen geénere, per la qual cosa és summament important generar un
discurs critic sobre els objectes dels museus (Oudshoorn, Saetnan i Lie, 2002).
Mary Kosut (2016) afirma que «els museus demostren qué és el que es considera
prou bo per a crear cultura (dins) i com el génere, la raca, la classe i la sexualitat
obstaculitzen la participaci6 (fora)». Aquestes dinamiques son evidents en els
museus, les seues col-leccions d’art i les seues exposicions. Les actituds hetero-
patriarcals dels museus, és a dir, la manera en que les manifestacions culturals
exposades es presenten des d’una perspectiva heterosexual i masculina, limiten
la preséncia de les dones i enfosqueixen no sols les narratives de lesbianes, gais,
transsexuals, bisexuals, intersexuals, asexuals i del mateix sexe, sind també les
de les artistes i representacions queer. En les Gltimes decades, no obstant aixo,
s’ha intentat desafiar la norma i aplicar nous estudis que tinguen en compte les
perspectives queer i de génere (Alba i Gaitan, 2021). Una de les claus del desen-
volupament del pensament feminista ha sigut la interseccié entre la teoria queer,
que estableix el genere com una categoria fluida, i Uactivisme trans, que defensa
els drets dels qui no entren en les categories binaries tradicionals de génere (Gos-
ling, Robinson i Tobin, 2018).

Les reivindicacions del segon feminisme es van materialitzar en teoria i van donar
lloc als primers museus dedicats a la dona. Amb l'arribada del postfeminisme i
’assumpcio de teories postcolonials i decolonials que defensaven el caracter in-
terracial de la culturaila narracié d’una historia no sols des del prisma occidental
i euro-centric, el relat museistic comenca a virar cap a la diversitat cultural i la
multiculturalitat com a tret definitori de la humanitat (Alario, 2010).

El primer museu dedicat en exclusivitat a les dones va ser creat en 1981, el Fra-
uen Museum, a Bonn (Alemanya). Pero un dels museus pioners a nivell mundial
va ser The Women’s Museum Dallas (als EUA), associat al Smithsonian, que des
d’una perspectiva didactica explorava les contribucions de la dona al llarg de la
historia. Similars sén el Women’s History and History of Women’s and Gender Move-
ment Museum (d’Ucraina) i el Museu Kunda (Musée de la Femme) de Mali, obert en
1998. Al costat d’aquests centres, es van generalitzar a partir dels 90 els museus
nacionals de la dona, com el National Women’s History Museum, a Washington,
creat en 1996, per a preservar la construccié de la dona en la historia nacional
dels EUA; el Kvinnemuseet de Noruega (1995), centrat en documentar la vida de
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les dones noruegues i la seua historia cultural; el Hanoi Women’s Museum a Hanoi
(Vietnam), que inclou aspectes historics, tradicionals i espais per a la formacié,
debat i conferencies; el China Women Culture Museum, i el Musée de la Femme
Sénégalaise Henriette Bathily, el primer museu africa de la dona (Lépez i Llonch,
2010, p. 12-18).

En l'actualitat existeixen nombrosos centres de dones dedicats a l'intercanvi cul-
turalien els quals la participacid de les dones és una peca clau, especialment en-
tre els museus participatius que es fan resso de les teories d’inclusié social de la
nova museologia. Tal és el cas del Center for the Advancement of Working Women
de Toquio, el Museo de la Mujer Gitana de Granada, un exemple de museu parti-
cipatiu des de la base, o el Museu della Donna Evelyn Ortner, de Merano. Aquests
museus dedicats a conservar les tradicions culturals associades a la dona sén els
més nombrosos. Presenten una evolucié més social, oberta a les noves formes de
participacid social, en els quals la dona, lluny de ser d’aquella espectadora passi-
va, es converteix en membre actiu del conjunt associatiu que nodreix d’idees l'ex-
periéncia museografica. Entre ells el Musée de la Femme Rhéne-Alps (Franga), el
Pioneer Women’s Hut d’Australia, o el Pioneer Woman Museum d’Oklahoma (1957,
als EUA), narren maneres de vida, costums, llegendes, cancons i les problemati-
ques a les quals les dones es van haver d’enfrontar al llarg de la historia (Offen i
Colton, 2007).

Pero cal establir algunes preguntes sobre els processos iniciats: amb la creaci6
de museus de dones podem arribar a normalitzar la preséncia de les dones en el
museu? N’hi ha prou amb incorporar alguns noms com a excepcid per a qliestio-
nar el discurs androcéntric dominant en els grans museus? Es valid ajuntar en un
mateix espai obres i produccions de dones de cultures i epoques diferents sense
entendre els seus propis contextos? Aixo es preguntava Alcaide (2010, p. 40), que
veu en molts d’aquests museus de dones un afany compilatori acritic, que pre-
senta una tendéncia a debatre; doncs, suposa, moltes vegades, el perill de cons-
truir una historia paral-lela, en lloc d’apostar per una inclusié de l’art, la ciéncia i
la cultura feta per dones en la historia. En aquest sentit, Griselda Pollock (2007)
mantenia el paper de la reivindicacié feminista en la modificacié del caracter de
Uart i del discurs historic, capag de transformar el discurs del museu com a dipo-
sitari de la tradicid, entés com la seleccié intencionada dels aspectes més relle-
vants del nostre passat. De la mateixa manera, Rosi Braidoti (2004) qliestionava
la idea d’una subjectivitat Gnica, doncs 'acceptacié de la pluralitat de propostes
museistiques, que amb una meta en comu ofereixen maneres diferents d’incloure
la mirada femenina, interracial i multicultural en els discursos, tenen un profund
calat educatiu i conformador, per tant, d’identitats i mentalitats.
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Aquests museus no donaven, doncs, resposta a una de les reivindicacions més
antigues de l'activisme feminista. En 1989, les Guerilla Girls editaven un cartell en
el qual denunciaven la marginacié de les dones artistes, com a creadores: «Tenen
les dones que estar nues per a entrar en el Museu Metropolita de Nova York?»,
després de denunciar anys abans 'escassa presencia femenina entre els artistes
exposats en el Moma. Similar objectiu es plantejava el WAR (Women Art in Resis-
tance) de Nova York, la intencié del qual era combatre la inércia sociocultural que
excloia a les dones dels grans esdeveniments i discursos artistics i museistics. La
museologia feminista i alliberadora ha posat en relleu la importancia del patri-
moni cultural, immaterial o material, mostrat a través de béns tangibles o per
mitja de la historia oral. Lluny d’haver de justificar-se, la creacié de museus de-
dicats a les dones ofereix un paper actiu en la reivindicacié de la dona en el fet
cultural. Aquesta lluita ha obert consciéncies proclius a la inclusié de la dona en
els museus tradicionals i a la transformacio del discurs museistic tradicional, que
a través del coneixement de les dones pot modificar el canon imposat com una
cosa natural i que aquesta necessitat adquirisca una dimensié col-lectiva. Els mu-
seus han d’actuar com a repositoris de la diversitat humana tangible i intangible,
ja que de fet sén capaces d’expressar la diversitat cultural i humana (Janes i San-
dell, 2019). Aquesta és la pretensid de la Xarxa Virtual de Museus de Dones (www.
womeninmuseum.net) i de la realitzacié del 1r i 2n Congrés Internacional de Mu-
seus de les Dones en Merano (Italia, 2008) i Bonn (2009) (Schénweger, 2010). Pero
també de les politiques culturals inclusives, com l’exposicié Patrimonio en Feme-
nino, en la Red Digital de las Colecciones de Museos en Espafia, de l'associacio-
nisme artistic com la de Mujeres Artistas Visuales, o les que denuncien la violéncia
patriarcal com Feminicidio.net.

A la historia dels museus, és a la decada de 1980 quan la perspectiva de génere
va comencar a consolidar-se en els museus des d’un punt de vista reflexiu (Ko-
sut, 2016, p. 286), des de la critica feminista i les reivindicacions de la comunitat
LGBTQI+. Ara bé, com hem vist no va ser fins a principis del present segle quan es
van incorporar les minories sexuals, les identitats transgénere o de tercer génere
al discurs museistic. | si els assoliments de la lluita feminista i dels moviments
queer, trans, LGBTQI+, etc., han sigut interioritzats pels museus tradicionals, per-
queé les activistes continuen utilitzant principalment plataformes de comunicacié
cultural alternatives, com les que possibilita internet, per a democratitzar l'accés
al material digital i difondre continguts activistes? Segons Joshua Adair (2020),
el model binari encara persisteix en els museus, especialment en les exposicions
que evoquen estereotips de génere. Es clar que encara hi ha espai perqué els mu-
seus generen noves narratives que promouen la inclusio.
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La lluita contra 'androcentrisme i I’heteropatriarcat ha portat a una major in-
clusié de les dones, altres géneres i diverses sexualitats en el discurs tradicional
dels museus. Tanmateix, aix0 no ha sigut una tasca facil; per exemple, en 2017,
el Museu Leopold de Viena va organitzar una exposici6 sobre el pintor Egon Sc-
hiele, i els seus nus van apareixer en espais publics del metro de Londres amb
el seglient missatge: ‘Ho senc, té 100 anys pero continua sent massa atrevit hui
dia’. No cal dir que les experiéncies LGBTQI+ han sigut tradicionalment margina-
des, pero el fet que el Museu Britanic rebera la Copa Warren va semblar marcar
un punt d’inflexié (Frost, 2015). Després d’aqueix esdeveniment, el Museu d’Art
de Birmingham va inaugurar Uexposicié Queering the Museum, en la qual l'artista
Matt Smith va col-locar 19 instal-lacions que ressonaven amb temes queer en les
col-leccions permanents del museu, vinculant aquestes ultimes amb la cultura
LGBTQI+. En el cas de ’exposicié Ars Homo Erotica, Pawet Leszkowicz, el comissari
de l'exposicid, va presentar motius homoerotics que han aparegut al llarg de la
historia cultural polonesa per a legitimar la preséncia de l’art LGBTQI+ en aquest
museu, on —com en tants altres— els valors artistic-culturals es basen en ['he-
teronormativitat (Davies, 2013). En el mén digital destaquen les visites virtuals
organitzades pel Victoria and Albert Museum (Gender and Sexuality in the 19th
Century) i el British Museum de Londres (Samesex Desire and Gender).

Fora dels marges de la politica cultural, on no estan representats, els moviments
feministes, queer i LGBTQI+ han ocupat tradicionalment els espais alternatius
que ofereixen les xarxes socials virtuals i les tecnologies de la informacié i la co-
municacio (TIC), a través dels quals s’ha creat una nova consciencia col-lectiva, en
un mon on allo local i allo global s’han entrellacat i ha proliferat I'accés universal
a la informacié. Es a través d’aquestes plataformes accessibles i universals que
el feminisme i lactivisme gueer han trobat un espai per a expressar-se i arribar
al conjunt de la societat. Els espais de llibertat comunicativa que proporcionen
les xarxes socials i les plataformes web no han de ser bloquejats, ni les accions
de reivindicacié politica historica neutralitzades, pel discurs museistic digital que
s’esta materialitzant actualment gracies a la COVID-19. Un dels principals reptes
és trobar un metode per a explorar les formes en que les cultures de protesta po-
den operar dins de les estructures dels museus convencionals, al mateix temps
que es resisteixen a la institucionalitzacié dels seus assoliments i els protegeixen
del reconeixement institucional (Sjéholm, 2016). Tradicionalment, el dialeg entre
l'activisme, el comissariat, | “educacié i la direccié dels museus ha sigut limitat.
Els museus han de ser universalment accessibles i respondre a les necessitats de
tota la societat, especialment dels grups que s’enfronten a les majors barreres
d’accés o estan en risc d’exclusié social.
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En aquests plantejaments resulten substancials els textos d’Ofelia Schutte «Cul-
tural Alterity: Cross-Cultural Communication and Feminist Theory in North-South
Contexts», qui presta atencid a les diferéncies de llengua, classe, étnia, sexua-
litat i génere, i el de Gayatri Chakravorty Spivak «Can the Subaltern Speak?», al
voltant de la subalternitat de les minories. Com han defensat Chandra Talpade
Mohanty, Ann Russo o Lourdes Torres, des d’una mirada decolonial, la compren-
si¢ de Uexisténcia de feminismes diversos ofereix una major comprensié sobre la
situacid diversa de les dones als paisos del «tercer mdn», no solament a América
Llatina, siné també en paisos d’Asia, Africa i 'Orient Mitja, o de les dones negres
o d’altres étnies que viuen en paisos occidentals, i que han de lluitar contra el
racisme, la pobresa i la invasié a la privacitat en tots els ambits de la seua vida.
Aixi ho han defensat bell hooks o Pastora Filigrana, qui estableix la importancia
del feminisme gitano, en el cas de les dones gitanes, segregades per raca i im-
merses en una vorag desigualtat economica, social i cultural, com a exemple de
resposta interseccional al pensament dominant —racista, individualista i patriar-
cal—, que obri horitzé de possibilitats per a la identitat exclosa redefinida (Alba
i Vasileva, 2021). Allunyada dels museus, el Romipen o Cultura gitana ha hagut
de trobar els seus propis canals de comunicacié. Les associacions culturals, fe-
ministes i reivindicatives gitanes han brollat en els Gltims anys des de xicotetes
plataformes de compromis. Pioneres de la innovacié social, han trobat en la web
2.0 la plataforma afi a les seues reivindicacions i espais alternatius de cultura i
disseminacié digital. No present al museus més que com a objecte estereotipat
de representacid, la cultura gitana es mostra en plataformes com European Roma
Institute for Arts and Culture (ERIAC) i el RomArchive, que promouen l'estudi de la
seua historia i cultura, aixi com el reconeixement d’artistes i agents culturals. Una
iniciativa similar destaca en ’ambit nacional: la Skola Romani de [’Asociacion Gi-
tanas Feministas por la Diversidad, preocupada per rescatar la historia, la cultura
gitana i posar rostre a les seues protagonistes, especialment dones, un treball
que havia tingut com a pioner el paper del Museo de la Mujer Gitana de Granada.

La nova consciéncia comenca a produir una mirada inclusiva de les minories en
les arts visuals. Un exemple va ser la recent exposici6 en el Museu Reina Sofia,
dedicada a Ceija Stojka (1933-2013), un testimoniatge de gran qualitat artistica
vinculada a la memoria del porrajmos, la persecucié i genocidi de la comunitat
gitana a les mans de ’Alemanya nazi. Aquesta experiéncia de subversié del para-
digma expositiu oficial a Europa, des de la propia veu artistica gitana, va aparei-
xer inseparable dels canvis en l'escenari europeu. Entre ells destaca la 1st Roma
Biennale de 2018, pero sobretot el pavellé6 Roma en la Biennal de Venecia (Para-
dise Lost, 2007), amb el seu projecte «Call the Witness». L'Open Society Institute,
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Allianz Kulturstiftung i U'European Cultural Foundation van presentar una seleccio
d’artistes romanis contemporanis de huit paisos europeus, al costat dels altres
pavellons nacionals amb un clar missatge: els Rom tenen un paper vital en el
panorama cultural i politic d’Europa. La mostra proclamava, no obstant aixo, una
quiestié sense resoldre i de plena actualitat: el monopoli historic de la representa-
cio gitana per part dels no-gitanos continua pesant, creant paradigmes falsos (el
seu art és vist com a folkloric, grupal o naif, etc.), sense parar atenci6 a l'art visual
romani i les seues narratives.

Pero les reivindicacions feministes en la practica museistica van molt més enlla,
doncs la perspectiva critica aplicada no passa Unicament per obtenir una ma-
jor visibilitzacié de les dones o lluitar per una major igualtat de génere, sin6 que
requereix una transformacié integral del museu i de l'organitzaci6 de les expo-
sicions. La clau se centra doncs en passar de la teoria (museologia) a la practica
(museografia) i atendre a la propia estructura del museu. No es tracta sols d’afegir
dones i agitar (Jiménez-Esquinas, 2016, p. 139; 2017, p. 41), ni de crear sols mu-
seus de dones (Cuesta, 2017, p. 19), ja que el perill es troba en facilitar un procés
no integrador en el discurs museistic, sind afavorir un procés de «guetitzacié» de
les manifestacions de les dones al llarg de la historia i donar-li el seu paper es-
sencial en la construccid de la nostra societat i de la nostra cultura. Limpacte real
d’aquestes teories es traduira en una transformacié profunda de la manera de
pensar, un canvi en la mentalitat que afecte a totes les funcions del museu. Per
tant, des de "ambit de la museografia es planteja una transformacio profunda en
la manera de pensar, ates que es tracta de despatriarcalitzar els béns culturals,
en definitiva, de rellegir les col-leccions des de la perspectiva de génere. Es a dir,
Uobjectiu dltim del feminisme és per tant canviar les institucions museistiques
a nivell estructural i organitzatiu perqué el museu no sols ha d’entendre’s com
un espai expositiu, sind que és una institucié conformada per tota una seérie de
funcions interdependents. A aquesta problematica se li afegeix el fet que les pro-
blematiques sén diverses en funcid de les col-leccions i de la diversitat tipologica
dels museus, de les seues titularitats i de les distintes problematiques que plan-
tegen.

D’altra banda, aquestes gliestions porten a I'analisi dels desafiaments relacionats
amb el procés de museitzacié del feminisme i la transformacié estructural del
museu. El paper del museu com agent de transformacid social i com a instituci6
educativa a través de les seues arees de didactica o difusid, és fonamental. Incor-
porar ’'enfocament de genere al quefer de museus constitueix una contribucié
per a superar les diferents formes de discriminacid, simboliques i materials, que
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afecten les dones i altres poblacions sexualment diverses i fomentar la igualtat
de génere. Es busca aportar a la transformacio de les condicions en les quals s’ha
construit i viscut el ser home i ser dona en les nostres societats; i com aqueixes
condicions han invisibilitzat la participacié de les dones en el patrimoni cultural
de la nostra societat. A més, es busca millorar els serveis que els museus lliuren,
de manera que siguen més pertinents a les necessitats de les comunitats on s’in-
sereixen i de les poblacions que hi viuen, on esdevé clau generar les condicions
per a un accés equitatiu als béns culturals i la seua produccié.

A més, els museus enfronten una varietat de publics amb interessos i inquietuds
diverses, la qual cosa dista molt de conformar un grup homogeni amb trets soci-
alsiculturals similars. Des d’aquesta perspectiva, ’enfocament de génere permet
als museus, a més d’aportar a la transformacio de les injusticies socials producte
de la situacié diferenciada d’homes i dones, diversificar les seues possibilitats i
qliestionar les elaboracions i les representacions que tradicionalment s’han fet
d’homes i dones, aixi com visibilitzar l'aportacié que cadascun d’ells i elles han
realitzat a les ciencies, les arts, la historia i el patrimoni cultural en general.
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04. PROPOSTES PER INTRODUIR LA PERSPECTIVA DE
GENERE EN LA DOCENCIA EN MUSEOLOGIA | MUSEO-
GRAFIA

4.1 Objectius de l’assignatura

Tradicionalment, els continguts de museologia i museografia estan integrats
dins dels plans d’estudi del grau en Historia de I’Art com una assignatura de ca-
racter obligatori. En aquest grau, la perspectiva de génere travessa tots els con-
tinguts d’Historia de I'Art i es poden treballar en totes les assignatures, tal com
defineix M. Lluisa Faxedas Brujats en la seua Guia per a la Historia de [’Art amb
perspectiva de génere (2018), perd també estan presents en distints postgraus
dedicats a la historia de l’art, el patrimoni cultural, la gesti6 cultural o 'educacid
als museus.

Les competencies especifiques referides a la igualtat o a la perspectiva de genere
queden habitualment, en el plantejament actual d’aquestes materies, reduides
a les competencies transversals que s’integren a les competencies generals dels
diferents plans d’estudi i que es desenvolupen en quatre eixos: desenvolupar un
compromis amb els valors democratics i la cultura de la pau en el marc de les
activitats artistiques; compromis amb els drets fonamentals referits a la igualtat
d’oportunitats entre homes i dones; desenvolupar activitats que faciliten la inte-
gracié de les persones amb discapacitat, i reconeixer la diversitat i multiculturali-
tat a través del coneixement d’altres cultures.

Aquestes mancances evidencien quan de necessari és la introducci6 de la pers-
pectiva de genere a les diferents matéries d’'una manera especifica, atenent a
un desenvolupament d’objectius i competencies integrat al desenvolupament
de les matéries, al seu contingut, i inclis a les formes d’ensenyament i avalua-
ci6. Per la qual cosa resulta important afegir nous objectius al desenvolupament
d’aquesta assignatura. Des d’un posicionament feminista aplicat als museus
d’art, essencialment, Marian Lopez (2011) estableix quatre linies discursives, as-
pectes centrats en l’art perd que es poden fer extensibles a la funcié educativa
dels museus a través de les relectures des de la perspectiva de génere de les se-
ues col-leccions:

o La recuperacié de la memoria de les dones i les seues contribucions a la
historia.

o Larevisio de les formes de representacio de la donai el femeni en l’art.
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o Lareflexid sobre el genereiels cossos com a construccions socialsi culturals.

« Lavisibilitzacié del pensament i Uaccié feministes en la historia i la historia
de l'art recents.

4.2 Continguts de l’assignatura

En la nostra cultura, els béns culturals no sén un mer reflex de les idees domi-
nants sobre la identitat; son, per contra, part d’un procés de creacié de la identi-
tat o, més aviat, d’una pugna entre la imposicié externa d’una identitat i la cerca
subjectiva d’aqueixa mateixa identitat. En aqueix sentit, des de fa ja algun temps
els museus han iniciat un procés de relectura de les seues col-leccions des de di-
ferents posicionaments, pero especialment des de la importancia de la media-
Ci6 o l'educacié no formal, en entendre que lart i les col-leccions dels museus,
qualsevol que siga la seua naturalesa, constitueixen una gran eina per a educar
i per a generar nous espais de pensament. La conjuncié de les reivindicacions
feministes, 'ampliacié als postulats de genere i la nova mirada social de la muse-
ologia i la museologia critica son els nous paradigmes a tindre en compte en els
continguts d’aquesta assignatura. D’altra banda, el museu apareix estretament
vinculat a la propia nocié de patrimoni cultural, una definicié que ési ha sigut una
definicid situada i una construccié social sobre allo que en determinat moment
un grup de persones ha definit com a valuds i com a part d’una historia col-lectiva
que mereix ser preservada. Aixi, la pregunta que sorgeix en el present és: que ha
quedat fora, que no inclou aqueixa definicié? El museu ha aconseguit integrar en
la seua visié de patrimoni, memoria i construccié d’identitats una mirada inclusi-
va d’homes i dones, les seues relacions, les seues expressions, sabers, represen-
tacions i les seues necessitats?

En la historia dels museusi a les seues col-leccions, producte d’un interés sobre el
qué i com conservar, les contribucions de certs grups de la poblacié —com les do-
nes— han sigut parcialmentincorporades en la concepcié tradicional de patrimo-
ni i ho han sigut des d’una posicid no paritaria amb el subjecte masculi convenci-
onal. Aixi, lenfocament de génere cerca constituir-se en una aproximacio critica a
aquest fer, generant una visié diferent i plural del patrimoni, visibilitzant tant a les
dones com a altres diversitats i cercant l'equitat en 'accés i representacio.
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4.3 MUSEOLOGIA | MUSEOGRAFIA
En aquesta assignatura els objectius principals serien:

o Introduir els conceptes de museologia i museografiai lligar-los a la historia
feminista de l’art com un dels principals corrents metodologics, critics i de
pensament vinculats a la critica de les institucions museistiques.

« Introduir els corrents més recents que han canviat la manera de veure els
museus des de la perspectiva de la nova museologia i la museologia critica
que mostren proximitats amb els estudis decolonials, la interseccionalitat i
els estudis de genere que integren a més les reivindicacions dels col-lectius
LGBTI i queer.

« Donar a congixer el corpus de textos, recerques, estudis i practiques gene-
rats per les historiadores de l’art feministes en relacié al camp dels museus
i donar a coneixer els diferents textos, guies, o bones practiques al-lusives
ala perspectiva de génere, la perspectiva interseccional i la seua integracié
als museus, gliestionant el canon mostrat a través de les exposicions i els
processos de seleccid que esta en la naturalesa mateixa de les col-leccions
dels museus.

4.3.1 MUSEOLOGIA

Des d’un punt de vista etimologic, la museologia fa al-lusi6 «a l'estudi del museu»
i no a la seua practica, la qual remet a la museografia. No obstant aixo, el terme,
confirmat en el seu sentit més ampli al llarg dels anys 50 i el seu derivat museo-
logic (sobretot en la seua traduccid literal anglesa museology i el seu derivat mu-
seological) ha trobat diversos significats molt clars. La primera accepcid i la més
difosa d’acord amb el sentit comu tendeix a aplicar ampliament el terme «<muse-
ologia» a tot el que concerneix el museu i és, en general, sota el terme «museistic»
que es pot parlar de giiestions museologiques (relatives al museu). La segona
accepcié del terme s’utilitza generalment en gran part de les xarxes universita-
ries occidentals i saproxima al sentit etimologic del terme: l'estudi del museu.
Les definicions més utilitzades s’acosten a la proposta de Georges Henri Riviére
(1989): «La museologia és una ciéncia aplicada, la ciencia del museu. Estudia la
seua historia i el seu rol en la societat; les formes especifiques d’investigacié i de
conservacio fisica, de presentacid, d’animacié i de difusié; d’organitzacié i de fun-
cionament; d’arquitectura nova o museitzada; els llocs rebuts o triats; la tipolo-
gia; la deontologia». Es en aquest ambit en el qual es poden introduir els primers
continguts des de la perspectiva de génere:
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« Introduir la historia feminista de l'art i la reivindicaci6 del paper exercit pels
museus en l'ambit de Uart i la cultura i la invisibilitzacié de les dones. Els
moviments reivindicatius de la segona onada del feminisme en els anys
60 i 70 es van plasmar, en el camp de la historia de l'art, en una critica de
la disciplina i una denuncia de la invisibilitzacié de les dones artistes. Per
a introduir aquestes qliestions poden ser (tils els treballs de Linda Noc-
hlin, Ann Sutherland, Germaine Greer, Whitney Chadwick, Griselda Pollock
o Roszika Parker que, entre altres investigadores, van permetre «redesco-
brir» obres d’artistes dones i van qliestionar els discursos i practiques ex-
cloents als museus. Aixi, és important quiestionar la representacié de les
dones a partir d’estereotips sobre el seu rol familiar i social i del cos femeni
com a objecte sexual; a més de recordar que ’anonim, com va escriure Vir-
ginia Woolf, pot haver estat una dona o que la produccié femenina ha estat
molt important en ambits com l’artesania, arts téxtils, ceramica o il-lustra-
cid. Aquestes quiestions travessen la forma en la qual els museus han mirat
les col-leccions, les han exhibides i les han difoses. Un pas substancial és
integrar aquest canvi de mirada en la propia teoria del museu, pero tam-
bé en les seues practiques quotidianes. Aquestes reivindicacions es van
produir a 'ambit dels museus: en 1969 un grup de feministes protestava
davant l'exposici6 anual del Whitney Museum contra la infrarepresentacio
de les artistes dones. En els anys 70, apareixen en 'ambit anglosaxé les
primeres mesures per a la incorporacié de la perspectiva de genere als mu-
seus, a través de plans d’equitat de génere que cerquen la igualtat profes-
sional i la deteccid dels estereotips i biaixos de génere en les exposicions.
En aquest punt, es poden recomanar alguns textos a l'estudiantat per a
analitzar aquesta reivindicacio historica, les seues causes i reflexionar fins
a quin punt la situacié ha canviat: al costat dels textos ja classics de Linda
Nochlin o Griselda Pollock es poden introduir els d’Estrella de Diego o els
més recents de Patricia Mayayo o Maria Teresa Alario.

« Donar a coneixer el paper de la teoria interseccional i com ha afectat a la
valoritzacié del paper dels museus, les seues funcions i finalitats. En els
anys 80, la museologia va estar marcada per un nou enfocament critic i
reflexiu, especialment sota la influencia dels treballs de Pollock, que glies-
tionaven el canon imposat des dels museus i plantejaven la reversio dels
discursos tradicionals en relacié amb la dels grups historicament exclosos
o infrarepresentats com les dones i les minories étniques i racials. Seguint
al feminisme postmodern, podem prendre com a plantejament de base la
relacié logica entre el qliestionament de la identitat cultural unitaria i es-
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table i la comprensié de la feminitat com a constructe social. Recordem
que en les deécades anteriors Judith Butler es proposava detonar el model
epistemologic tradicional, que dividia el mén en subjecte del coneixement
(blanc, masculi i heterosexual) i en els seus objectes (tota la resta). De la
mateixa manera que Rosi Braidoti qliestionava la idea d’una subjectivitat
Unica, és possible que la resposta la trobem en lacceptacié de la plurali-
tat de propostes que amb una meta en comu proposen maneres diferents
d’incloure la mirada femenina, interracial i multicultural en els discursos
que tenen un profund calat educatiu i conformador, per tant, d’identitats
i mentalitats.

« Aprofundir en 'estudi de la historia dels museus i de la seua evolucié his-
torica —que té com a referent la historia del col-leccionisme fins a la genesi
dels primers museus—. Arribats a aquest punt, és important comprendre
l’evolucié historica del concepte del museu associat als principals corrents
del pensament critic feminista i introduir el naixement dels primers mu-
seus de dones que, com hem vist, sorgeixen en els anys 70 com a resposta
a les reclamacions sobre la invisibilitat de les dones en els museus i intro-
duir les principals xarxes museistiques que treballen des de la perspectiva
de génere. Pero és important introduir les noves maneres de treballar la
perspectiva de génere a les exposicions, des de la practica curadora o co-
missariat feminista, o a través de la relectura de les col-leccions i els plan-
tejaments associats a I'’educacié no formal en els museus.

 Introduir a lalumnat en la formaci6 de les col-leccions i el fenomen del
naixement dels museus des de la perspectiva de génere. Hem vist com les
diverses teories del feminisme i la seua evolucié van impactar en 'ambit
dels museus des de la teoria, pero també des de l’exercici reivindicatiu a
través del comissariat d’exposicions a la demanda d’un canvi en la propia
organitzacié del museu o de les seues funcions al servei de tota la societat,
sense exclusions. Aquestes manifestacions des de la teoria o des de l’ac-
tivisme han tingut especialment una forta presencia en les époques més
contemporanies i han generat una abundant literatura. Pero també es pot
destacar el rol de les dones al sistema artistic, especialment com a me-
cenes i col-leccionistes abans de la conformacié dels primers museus. Per
tant, resulta Util per introduir la perspectiva de genere en aquesta materia
revisitar la historia del col-leccionisme i entendre el paper que les dones
han tingut en aquest procés cultural.
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Mostrar altres maneres d’entendre el museu allunyades de la teoria oc-
cidental. Per exemple, I’Escola de Brno lliga la museologia a processos
associats a l’estudi i la investigaci6 de les col-leccions conservades en els
museus i les relaciona amb els principals corrents metodologics del mo-
ment. Una altra mirada diferent és la que ofereix la Nova Museologia o
Museologia moderna, que des dels anys 80 va tindre una gran influencia,
especialment a América Llatina: ecomuseus, museus de societat, museus
comunitaris, centres de cultura cientifica i tecnica i, de manera general, la
major part de les noves propostes que tendeixen a utilitzar el patrimoni en
favor del desenvolupament local, i que integren a les dones en els discur-
sosien les practiques de conservacid, documentacié i estudi del patrimoni
des de diverses perspectives (histories de vida i familiar, sabers tradicio-
nals, artesania, etc.), o les reflexions al voltant dels museus i el seu paper
en la conformacié dels sabers i del pensament critic i reflexiu que planteja
la Museologia critica.

Competéncies:

Fomentar el coneixement dels museus de dones o aquells que plantegen
una mirada sobre la vida humana d’una manera integral, aixi com el desen-
volupament de les diferents xarxes internacionals, nacionals i locals que
treballen des de la perspectiva de génere.

Desenvolupar la capacitat d’avaluar les desigualtats per rad de sexe i gene-
re, per dissenyar solucions.

Identificar la intersecci6 de la desigualtat de génere amb altres eixos de
desigualtat (edat, classe, raca, sexualitat i identitat/expressié de génere,
diversitat funcional, etc.).

Coneixer i utilitzar les aportacions de les dones i dels estudis de génere a
la seva disciplina.

Expressar coneixements especifics sobre 'origen, 'evolucié i els diversos
camps d’estudi dels museus, aixi com sobre els temes, el vocabulari i els
debats classics i actuals de la disciplina.

Aplicar el domini de linstrumental critic i metodologic fonamental per
comprendre la historia, aspectes teorics (museologia).
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« Prendre consciéncia i sensibilitzacié respecte a la representacié dels ho-
mes i dones i a la forma en qué s’interpreta el patrimoni del qual formen
part, a través de les col-leccions museistiques.

Resultats d’aprenentatge:

« Identificar i comparar els diferents corrents de pensament que han posat
en qliesti6 els processos d’institucionalitzacié dels museus.

« Saber utilitzar ferramentes analitiques per a valorar el grau d’inclusié de la
perspectiva de génere en els museus estudiats.

o Identificar i comparar les diferents historiografies i metodologies amb les
que s’ha construit la disciplina.

« Recongixer les aportacions a la contestacié de les relacions de poder i nor-
mes de génere vigents i les practiques artistiques feministes, LGBTI i queer
en l'ambit museistic.

» Reconceixer les diferencies i les desigualtats de genere en els usos i la gestid
del patrimoni historico-artistic.

» Coneixer i utilitzar les aportacions de les dones a la historia del col-leccio-
nisme i en la conformacié de les diferents institucions museistiques.

« Reconeixer 'evolucié de les problematiques relatives als museus en les
seues diferents manifestacions (patrimoni cultural, col-leccionisme, muse-
ografia, mercat, comissariat, etc.) a fi de comparar i discriminar els canvis
historics qualitatius integrant en igualtat homes i dones.

4.3.2 MUSEOGRAFIA

Per la seua part la museografia fa al-lusié a la practica museistica, i es defineix
com la figura practica o aplicada de la museologia, és a dir, el conjunt de tec-
niques desenvolupades per a dur a terme les funcions museistiques. La museo-
grafia abasta les tasques professionals dels museus, que han de tenir també en
compte les exigencies del programa cientific i de gestié de col-leccionsiapuntara
una presentaci6 adequada dels objectes seleccionats per I'equip de conservacio;
coneixer els metodes de conservacid i inventari dels objectes; situar en escena els
continguts en proposar un discurs que incloga mediacions complementaries sus-
ceptibles d’ajudar ala comprensio, i preocupar-se per les exigencies de la societat
quan mobilitza teécniques de comunicacié adaptades a la correcta recepcid dels
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missatges. Des d’aquest ambit, convé reflexionar sobre alguns aspectes impor-
tants a la practica museistica:

« Reflexionar sobre 'absencia als museus d’obres produides per dones i la
manca d’un discurs que explique com aquesta abséncia invisibilitza la mei-
tat de la poblacid i impossibilita que les dones tinguin referents culturals,
al mateix temps que consagra una representacié de la realitat des d’una
perspectiva exclusivament masculina i que té a veure amb els processos
de conservacid, seleccié i adquisicié dels béns culturals custodiats als mu-
seus.

o Abordar l'estat de les exposicions, mitjancant la seua amplia varietat ti-
pologica i les fases de desenvolupament del procés expositiu, i la funcid
essencial que ha tingut el comissariat feminista en l'evolucié dels formats
expositius. Aix0 afecta a les practiques curadores o de comissariat.

Aquesta qliestid ha sigut tractada ampliament per Katy Deepwell (1995),
encara que ha tingut un ampli desenvolupament en les primeres décades
del segle XXl sobretot a partir del niimero especial de n.paradoxa dedicat
a «Curatorial strategies» (2006); el nimero especial «Feminism and the
museum» del Journal of Australian Studies arran d’un simposi en la Nati-
onal Library of Australia (2016); el nimero especial «Curating in feminist
thought» de la revista On curating (2016), o els especials de la revista Mu-
seum Internacional, que ha dedicat els seus ultims nimeros (2020) a LGB-
TQI+ Museums o Museums & Gender. Aquests textos poden servir per a
introduir aspectes tan importants com la preséncia de la perspectiva de
genere a la programacié museografica i en els diferents aparells expogra-
fics, en els quals intervenen aspectes sobre quins i com es representen.

 Analitzar les aportacions de les dones al llarg de la historia i la seua pre-
sencia als museus, vinculades a la conservacio del patrimoni cultural pero
també des del punt de la gestid i la professionalitzacié del seu treball. En
definitiva, visibilitzar 'aportacié i rol de dones i homes en la construccié
del patrimoni, la memoria i la identitat de la nostra societat a través de
les diferents creacions i produccions en les quals han sigut particips. Con-
vé debatre al voltant dels dispositius expografics presents als museus per
questionar moltes de les presumpcions basiques mostrades dins de la
construccié del discurs museistic mateix: qiiestionar el canon dels grans
artistes, el concepte del geni creador, els estandards de la qualitat este-
tica, la divisio o jerarquia de les arts, pero també la manera d’entendre el
paper de la dona en la historia. Com a exemple de treball en l'equitat en
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la construccid de la historia destaquen alguns col-lectius i projectes com
PastWomen, Women’s Legacy o Las artistas en la Escena cultural espafiola y
su relacién con Europa (1803-195).

o Abordar lestat de la museografia, amb especial atencié a les principals
directrius de la seua gestid, a través de diferents departaments des de la
practica del coneixement del funcionament d’un museu real i la integra-
cié de la perspectiva de genere. Levolucio recent del museu planteja nous
desafiaments, entre ells la reflexi6 sobre el paper de les dones com a cus-
todies del patrimoni cultural i el seu paper com a creadores.

Com hem vist, linteres dels museus pel tema del genere comenca a con-
solidar-se en els anys 80, época en la qual una série de publicacions, ex-
posicions i actuacions deixen patent d’'una banda la preocupacié pel lloc
que ocupa la dona com a professional de museus, i per una altra, per la
representacio i visibilitzacié del génere femeni en els museus i l'escasse-
tat de dones artistes en les seues col-leccions. En una assignatura com
aquesta, de marcat caracter professionalitzant, és necessari reflexionar so-
bre la perspectiva de génere en la practica dels museus, no sols ateses les
col-leccions, la seua relectura, investigacié o l'organitzacié de tant en tant
d’alguna exposici6 dedicada a les dones, sind també a la practica profes-
sional. El canvi passa per entendre la funcié del museu al servei de la so-
cietat i despatriarcalitzar el patrimoni cultural, de qliestionar el canon i no
sols d’incloure el que fins al moment quedava en els marges, com afirma
Pollock. La mateixa organitzacid interna del museu és qliestionada a partir
de les teories feministes, perque es construeix a partir d’'una estructura je-
rarquica de poder. El feminisme promou el treball col-laboratiu, col-lectiu i
en equip enfront de lindividualisme, i per tant requereix una organitzacié
horitzontal del treball. Els estudis d’Hein i Deepwell advoquen per noves
maneres de treballar conjuntament i noves maneres de produir coneixe-
ment i d’organitzar-se.

o Treballar les col-leccions des d’una perspectiva de génere i decolonial. La
perspectiva de génere és una eina Util per a 'analisi dels objectes conser-
vats en els museus i estudiar les relacions i com aquestes s’han construit
al llarg de la historia en funcié del context sociocultural canviant. No es
tracta d’estudiar de forma aillada a les dones, sind integrar-les en el discurs
museistic, aixi com la seua contribucié historica, social i cultural. La con-
formacié de les col-leccions en els museus és un procés que no sols esta
lligat al passat, sind que la politica d’adquisicid és, en la majoria dels casos,
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un element essencial en el funcionament de qualsevol museu: recol-lec-
cid, excavacions arqueologiques, donacions i llegats, intercanvi, compra,
sense esmentar el robatori o el pillatge (combatuts per 'ICOM i la UNESCO:
Recomanaci6 de 1956 i Convencid de 1970), propi del colonialisme impe-
rant que va instaurar la rampinya de les metropolis dominants sobre les
cultures, i les seues restes materials culturals, dominades. Convé estudiar
i debatre els casos de restitucié patrimonial arbitrats per la UNESCO, des
d’una perspectiva interseccional que inclou la decolonial. Per aixo és im-
portant fer comprendre el paper que juga el codi deontologic de 'ICOM i la
necessitat de conveniar documents de bones practiques en 'ambit de la
politica d’adquisicions dels museus.

Competéncies:

Analitzar de forma critica la representacié d’homes i dones i la forma en
queé s’interpreta el patrimoni del qual formen part, superant-hi les desi-
gualtats presents.

Valorar les implicacions étiques de les actuacions professionals, aixi com
reconeixer la diversitat linguistica i cultural i respectar-la com a font de ri-
quesa.

Identificar la intersecci6 de la desigualtat de génere amb altres eixos de
desigualtat (edat, classe, raca, sexualitat i identitat/expressié de génere,
diversitat funcional, etc.).

Coneixer i utilitzar les aportacions de les dones i dels estudis de génere a
la seua disciplina.

Aplicar el domini de ’instrumental critic i metodologic fonamental per re-
flexionar sobre la professié i la practica museistica.

Desenvolupar la capacitat d’avaluar les desigualtats per rad de sexe i gene-
re, per dissenyar solucions.

Comprendre com la perspectiva de genere als museus contribueix a supe-
rar les injusticies i les distintes formes simboliques i materials que afecten
a les dones i a altres poblacions sexualment diverses.

Resultats d’aprenentatge:

Introduir la perspectiva de genere en la successiva practica académicaien
la futura practica professional.
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o lIdentificar i valorar les aportacions de les dones al llarg de la historia en
diversos rols vinculats a la gestié i conservacié del patrimoni i com a cre-
adores.

o Reconeixer les diferencies i les desigualtats de genere en els usos i la gestid
del patrimoni historic-artistic.

» Reconcgixer les aportacions a la contestacio de les relacions de poder i nor-
mes de génere vigents i les practiques artistiques feministes, LGBTI i queer
en 'ambit museistic.

o Obtenir uns coneixements basics en la gesti6 i organitzacié d’'un museu,
tant des dels plantejaments teorics de la museologia i museografia, com
des de la practica del coneixement del funcionament d’un museu real i la
integracio de la perspectiva de génere al seu funcionament.

« Expressar coneixements especifics sobre l'origen, l'evolucid i els diversos
camps d’estudi de les col-leccions dels museus, aixi com sobre els temes, el
vocabularii els debats classics i actuals sobre aquestes institucions.

4.4 GESTIO | DISSENY D’EXPOSICIONS

Bernard Deloche (2001) va suggerir definir la museologia com la filosofia del mu-
seistic: «la museologia és una filosofia del museistic investida de dues tasques:
serveix de metateoria a la ciéncia documental intuitiva concreta, i és també una
etica reguladora de tota institucié encarregada d’administrar la funcié documen-
talintuitiva concreta». En aquesta funcid etica del museu, les exposicions —quant
a exhibici6 de les col-leccions i programades en relacid a la naturalesa del museu,
i la difusié de la mateixa a través de programes educatius o de mediacié cultu-
ral— resulten substancials i especialment sensibles, pel seu contacte directe amb
la societat, a la introduccid de la perspectiva de genere. Lexposicio, per tant, és
fonamental dins de la gestid propia del museu, associada a la seua col-leccid per-
manent i a la possibilitat dinamica que suposen les exposicions temporals, ates
el discurs narratiu o guié museografic. Es una de les seues funcions fonamentals,
i participa a través del model PRC (Reinwardt Academie) de la funcié general de
comunicacid, que inclou també les politiques d’educacid i de publicacions (cata-
legs). Es, en certa manera, la visualitzacié explicativa dels béns culturals que es
mostren i que evoquen conceptes o construccions mentals, per la qual cosa és
important:
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o Abordar lestat de les exposicions, mitjancant la seua amplia varietat ti-
pologica i les fases de desenvolupament del procés expositiu, i la funcié
essencial que ha tingut el comissariat feminista en 'evolucié dels formats
expositius.

A les reivindicacions del grup Women Artist in Revolution (WAR), cal afegir
les Guerrilla Art Action Group (1971), que afirmaven que lestructura dels
museus era un reflex, un microcosmos, que reproduia el sexisme de la so-
cietati perpetuava i reforgava els mites, estereotips, mecanismes i actituds
mentals de la supremacia masculina. Arribat aquest punt, és recomanable
introduir en l'assignatura la lectura de textos que plantegen la necessi-
tat de la practica del comissariat des de posicionaments feministes: Lin-
da Nochlin i Ann Harris, en la seua exposicié «Women artists: 1550-1950»
(1976), atorguen als museusi a la conservacié de les obres (seleccid) un pa-
per essencial en el desconeixement sobre les dones artistes en la historia;
Griselda Pollock, en Differencing the canon (1999), centra l'atencié en els
problemes metodologics i qliestiona conceptes fonamentals com el canon
occidental i planteja la desarticulacié del paradigma i enfrontar els discur-
sosi les practiques excloents; el comissariat (curation) feminista planteja la
programaci6 d’exposicions d’art de dones o d’art feminista en espais insti-
tucionals i la labor creativa d’organitzar aquesta exposici6, com recullen el
text de Katy Deepwell, New feminist art criticism. Critical strategies (1995),
el nimero especial de n.paradoxa dedicat a «Curatorial strategies» (2006) i
l'obra de Jessica Sjoholm Skrubbe, Curating differently: Feminisms, exhibi-
tions and curatorial spaces (2016), esmentant també I’s de l’espai virtual
com un lloc alternatiu a la institucionalitat del museu, com tracta Griselda
Pollock en Encounters in the virtual feminist museum (2007).

« Introduir els codis deontologics i de bones practiques en la practica expo-
sitiva, tant a les exposicions permanents com a les temporals. Existeixen
nombrosos textos que plantegen la introduccié de la perspectiva de gene-
re en els museus: les guies de la UNESCO per a la incorporacié de la pers-
pectiva de genere en museus i en patrimoni cultural, la LGBTQ Alliance’s o
la Guide to Queer Inclusivity. En 'ambit més local destaquen la Col-lectiva
Portal d’lgualtat o la Herramienta de andlisis de Mujeres Artistas Visuales
per a la igualtat en museus i en institucions culturals. Destaquen les prac-
tiques desenvolupades al programa Museus+socials (MECD), que entén el
museu com un actor de canvi social i de consciencia critica; com una insti-
tuci6 oberta a la participacid, valedora del dret ciutada a 'accés a la cultura
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i al patrimoni i que ha d’atendre la diversitat fomentant la interculturali-
tat i la perspectiva de génere. En definitiva, aquestes guies serveixen per
a aprofundir en la idea del museu com a eina transformadora: comunitat,
diversitat i perspectiva de genere en les noves narratives museistiques. En
aquestes guies es recull com a element fonamental, a més de la inclusid i
lorganitzacié d’exposicions, la quiestié del tractament expositiu, la selec-
cié de peces, el discurs i laimportancia del llenguatge inclusiu i no sexista,
aixi com treballar en 'ambit educatiu per a enfrontar els grans problemes
de la nostra societat com lodi, la discriminacid i la violéncia masclista i de
genere.

» Treballar els vocabularis controlats i glossaris; revertir des de processos de
relectura de les col-leccions els relats excloents que invisibilitzen 'aporta-
cié de les dones a la historia, 'art, la cultura, etc., i treballar des de la inter-
seccionalitat en la inclusié de les minories, altres géneres, etc. En lambit
de les exposicions un enfocament feminista planteja la necessitat d’evitar
un discurs lineal cronologic o historicista o basat en jerarquies estetiques,
d’estil o tipologies artistiques, i fomentar una organitzacié per tematiques
o conceptes, en els quals la historia cultural, la historia social o els relats
de vida, etc., organitzen altres tipus de construccié del pensament sota
nous criteris. Pollock defensa que aquestes relectures poden generar dia-
legs insospitats entre objectes amb noves narratives. Alguns projectes com
Relectures: itineraris museals en clau de génere o Diddctica 2.0 Museos en
Femenino poden servir com a plataformes d’(s en ’'ambit de la docencia, a
través de les quals I'alumnat pot participar de manera activa en el desen-
volupament de nous discursos generats amb les possibilitats que obri la
incorporacié de la perspectiva de genere a les col-leccions museistiques, i
donant opcié a multiples reinterpretacions. Aquests plantejaments es ge-
neren des d’un punt de vista situat que permet aportar visibilitat a totes les
identitats enfront de la identitat «<normativa» i «<universal».

« Analitzar el paper i la funci6 dels museus en la societat i el paper del seu
discurs educatiu des de la perspectiva de genere com a ferramenta, a tra-
vés de la qual educar en igualtat i contribuir a la desaparicié de la intole-
rancia i de les desigualtats socials. Per tant, aportar a la presa de conscien-
cia i sensibilitzacio respecte a les relacions desiguals entre dones i homes
presents en la nostra societat i a la seua transformacio.

Aquesta nova manera d’aprendre i generar coneixement s’obri a quiestions
tan importants com l'autoritat compartida, en la qual el paper de les edu-
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cadores del museu és essencial. La idea de la persona «visitant» situadai la
deconstruccid del coneixement permeten Uaplicacié de metodologies de la
museologia critica, o la convergéncia entre les pedagogies critiquesi la cri-
tica feminista. En aquest ambit de l’educacié no formal en 'ambit del mu-
seu, el paper de la mediacié cultural esta adquirint cada vegada un rol més
rellevant. La mediacié cultural en el museu planteja la necessitat d’aten-
dre les comunitats on se situen, generant espais en els quals experimen-
tar noves formes de ciutadania cultural a través de diferents programes
educatius que hibriden tres entorns: museu, escola i comunitat. Aquestes
practiques educatives ja no es basen en el format de la visita guiada i es
despleguen en multitud d’accions, recursos i experiéncies orientades pel
concepte i les estrategies de la mediacié. Cal entendre-la no només com a
interficie d’aproximacié entre lart i els publics, siné com a camp expandit
que abasta les relacions i els coneixements que travessen el museu, les in-
teraccions amb grups socials i amb el territori i la concepcid de la instituci6
com a dispositiu pedagogic i ciutada en si mateix. Si com algunes autores
han defensat «els objectes fan coses», la pregunta per al debat és quines
coses fan els objectes dels museus?, entenent com a objectes no sols les
peces de la col-leccid, ni els dispositius de mediacié tradicionals (cartels,
audioguies, etc.), sind el museu en si mateix.

Competéncies:

Utilitzar els procediments propis de la mediacié cultural integrant la pers-
pectiva de génere.

Identificar les practiques del comissariat feminista i la seua integracio als
museus.

Valorar els implicacions etiques de les actuacions professionals i aprendre
[’Us d’un llenguatge no sexista aplicat a diverses arees de la comunicacid i
difusio de les col-leccions.

Identificar la intersecci6 de la desigualtat de génere amb altres eixos de
desigualtat i identificar formules de treball integral.

Coneixer i utilitzar les aportacions de les dones i dels estudis de genere a
la seua disciplina.
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Aplicar el domini de la realitzacié d’un guid expositiu i reflexionar sobre la
professid i la practica museistica i la generacié de noves narratives exposi-
tives i relectures dels col-leccions des de la perspectiva de génere.

Resultats d’aprenentatge:

Identificar i comparar els diferents corrents de pensament que han posat
en qliesti6 els processos d’institucionalitzacié dels museus.

Identificar les noves propostes artistiques de genere i la simbiosi i les im-
bricacions en el conjunt de les arts i els museus, en funcié de U'analisi criti-
ca de les seues imbricacions.

Exercir la critica i l'autocritica sobre el procés d’aprenentatge propi i col-
lectiu.

Identificar estratégies d’analisis i de sintesi en els processos cognitius com-
plexos, com és el cas de la diversitat i la multiculturalitat en el mén con-
temporani.

Introduir la perspectiva de genere en la futura practica professional.

Valorar les implicacions del treball cooperatiu i aplicar els coneixements a
projectes collectius i a la practica professional especialitzada.

Prendre les decisions oportunes en cada fase del desenvolupament d’un
projecte des de l’etica museistica.

Comprendre com la perspectiva de genere als museus contribueix a supe-
rar les injusticies i les distintes formes simboliques i materials que afecten
alesdonesi a altres poblacions sexualment diverses.

4.5 Avaluacio de les assignatures

En una assignatura de caracter professionalitzant com aquesta, és recomanable
tindre en compte en lavaluacié la participacié de I'alumnat en els debats esta-
blerts, a través de classes de caracter practic en les que es propicie la lectura de
textos o el visionat de documentals per a la seua discussid a l'aula, aixi com el
lliurament de memories de reflexié critica sobre els continguts apresos (comen-
taris de text, videos, documentals, etc., utilitzats com a fonts de l'assignatura, els
debats i reflexions dirigides). També és important 'assistencia a seminaris en que
diferents personalitats provinents del camp professional dels museus propor-
cionen noves mirades sobre la inclusié de la perspectiva de génere en el camp
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museistic, i on els coneixements adquirits puguen avaluar-se a través de textos
escrits o altres formats, com l'audiovisual, en el qual es reflexione sobre els dife-
rents enfocaments atorgats i es tinga en compte la participacié de l'alumnat en
el debat establert.

En les materies teoricopractiques és important organitzar i calendaritzar les ac-
tivitats complementaries, Uobjectiu de les quals ha de ser fomentar el treball de
camp, la visita a museus de diverses tipologies i a exposicions temporals o tallers
de mediacié cultural i reflexionar de manera critica sobre com la perspectiva de
génere ha sigut inclosa en els museus visitats, en quins ambits de treball i quins
aspectes de la practica curatorial feminista son visibles i en quina mena de mu-
seus es donen. En aquest aspecte, la presentacio oral de les reflexions amb suport
visual és la modalitat més adequada per a la seua avaluacié. Com a orientacio,
aquestes activitats poden representar un 40 % de la nota avaluada, mentre que
la resta el 60 %, encara que la modalitat classica de 'examen pot ser una opcid,
és preferible optar per l'execucid, defensa i presentacié d’un projecte museistic
desenvolupat de manera grupal que haura de ser entregat per escrit i defensat de
manera oral. Aquest treball ha de ser avaluat a través d’una rdbrica i els aspectes
a avaluar es refereixen al contingut:

o Adequacié del tema al que s’exigeix i profunditat amb la qual es tracta.

« Bibliografia general i especifica apropiada i variada: originalitat en el pro-
jecte i manera de plantejar-lo, integracid de la perspectiva de genere i in-
terseccional en els plantejaments.

o Aspectes formals: presentacié d’un discurs clarament organitzat, s cor-
recte de la forma de cita a peu de paginai bibliografica, claredat i correccié
en la redaccid, inclos el llenguatge especific de la museologia i la museo-
grafia, usant un llenguatge correcte des dels principis d’igualtat.

« Seguiment de les instruccions donades pel professor (guia docent, rdbrica,
classe, tutories).

« Activitat col-laborativa: participacié efectiva i equitativa de totes les perso-
nes integrants de 'equip en la realitzaci6 del treball, assignacid de rols en
lorganitzacié de treball des de ’horitzontalitat i les propostes col-labora-
tives.
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Per a la realitzacié del treball es recomana seguir el text coordinat per Virginia
Garde i Isabel Izquierdo Peraile al Plan Museolégico del MECD (http://www.mecd.
gob.es/cultura-mecd/areas-cultura/museos/mc/pm/pm/portada.html).

A través dels sistemes d’avaluaci6 proposats es pretén que 'alumnat adquirisca
de manera progressiva les competéncies generals de la titulacié i les especifi-
ques de l'assignatura. A més, en les modalitats d’avaluacid previstes es té molt en
compte un dels resultats de 'aprenentatge que s’espera aconseguir: el desenvo-
lupament dels habits de lectura i la destresa comunicativa a partir del coneixe-
ment, interpretacid i aplicacié del vocabulari especific de 'assignatura.

4.6 Modalitats organitzatives de les dinamiques docents

Es proposa aplicar una metodologia teorica/practica on Ualumnat puga destriar
i treballar la museologia i el disseny d’exposicions des del coneixement directe i
I’experiéncia practica. El treball col-lectiu, participatiu i col-laboratiu permet tren-
car amb les relacions heteronormatives i jerarquiques a l'aula i permet establir
noves dinamiques de comunicacié i interaccid, a fi de facilitar la reflexio critica
sobre el paper essencial dels museus en els processos de construccié del pensa-
ment contemporani.

 Classes teoriques en les quals es desenvoluparan els diferents continguts
de la mateéria, promovent alhora la intervencié participativa de alumnat
a través de la resolucié de les gliestions que vagen sorgint al llarg de Uex-
posicié.

o Classes practiques amb l'objectiu que els 'alumnat adquirisca els conei-
xements necessaris per a l'obtencié i I'elaboracié de dades, aixi com per a
Uanalisi dels resultats i Uexposicié del treball d’acord amb les exigencies de
la comunicacid cientifica.

 Activitats complementaries, com seminaris de caracter grupal, on s’apro-
fundeix en diferents temes relacionats amb les materies que permeten
consolidar algunes de les competéncies. Especialment poden estar dirigits
a aspectes aplicats, amb la finalitat que l’estudiantat, de manera individual
0 en grup, partint dels materials que se li facilite, puga adquirir la capacitat
de desenvolupar i aplicar els coneixements a la realitat amb la qual es tro-
bara en la seua activitat professional, i perquée puga adquirir i afermar totes
les competencies proposades en la matéria.
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» Eixides al camp o itineraris per la ciutat amb l'objectiu de localitzar, ana-
litzar i debatre temes exposats en les classes tedriques, practiques o te-
oricopractiques (visites a museus i exposicions). L'estratégia utilitzada en
les activitats complementaries, excepte en les conferéncies o en la visua-
litzacié de documentals i pel-licules (on es poden agrupar diferents grups
d’alumnes), és el treball en grups petits. Aquesta estrategia és més Gtil que
altres metodes per a aconseguir tres objectius: el desenvolupament de les
habilitats de comunicacié i el desenvolupament de competéncies intel-lec-
tuals i professionals i el creixement personal. En el cas concret de la visita
a museus com a cas d’estudi resulta important visitar institucions tradicio-
nals junt a maneres de fer institucionals perifériques i/o alternatives, tant
en la seua dimensid geografica com quant als discursos sobre els quals
operen i les metodologies que involucren.

 Tutories individualitzades en les quals es realitzara una supervisié a l'estu-
diantat perqué puga realitzar un seguiment adequat de les activitats for-
matives. | també tutories en grup per a la supervisié de treballs practics,
orientacid i resolucié de dubtes, sobretot de cara a la preparacié de les pro-
ves d’avaluacid. Les tutories es faran individualment o en grups xicotets
per a resoldre problemes, dirigir els treballs, etc.

4.7 Métodes docents

Les dinamiques plantejades permeten establir un aprenentatge sensible al gene-
re en desenvolupar-se a través d’un sistema d’estudis de casos (museus i exposi-
cions) basat en la visita grupal o el debat al costat de professionals del sector. El
mateix succeeix amb l'aprenentatge a través de projectes. El desenvolupament
i 'execucio en petits grups (no es recomana més de sis persones) d’un projecte
museistic o expositiu obliga a enfrontar problemes i establir solucions, generar
pensament critic, valorar la interaccié dels diferents perfils professionals i la seua
interacci6 per desenvolupar el projecte museistic, promoure el debat reflexiu i
compromes amb l'aprenentatge basat en els principis etics i deontologics aplicats
al museu com a institucid, al qual la perspectiva de génere i la interseccionalitat
sén fonamentals per a la promocié de valors democratics i els drets humans, la
justicia social, i la cultura de la pau, enfront de la discriminacid, U'exclusid, l'odii la
violencia masclista i de génere. Aquestes dinamiques proporcionen 'aprenentat-
ge a través d’estudis de casos, 'aprenentatge basat en la resolucié de problemes,
la resolucié de qliestions projectuals, i 'aprenentatge cooperatiu i col-laboratiu.
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A través d’aquests enfocaments metodologics, I'assignatura es deslliga de la for-
macid sols estetica i de la producci6 d’objectes per a centrar-se en la capacitat del
museu i el discurs expositiu per a qliestionar la realitat, explorar visions alternati-
ves i construir nous imaginaris socials, participant en la construccié de les narra-
tives institucionals o ben alternatives i generar escenaris i experiéncies de partici-
pacid col-lectives. A través d’un enfocament critic, significatiu i transformador, els
models de reflexié critica a través del debat, Uanalisi critica i els estudis de cas i el
desenvolupament de projecte, permeten reflexionar sobre les funcionsi finalitats
dels museus, des del recorregut pels models institucionals passats i actuals, ex-
plorant els paradigmes i possibilitats que sorgeixen a través de la incorporacié de
la perspectiva de génere i la interseccionalitat, com les practiques del comissariat
feminista o les pedagogies critiques al terreny de la produccio cultural.

Aquestes metodologies es basen en els seglients principis:

» Concepci6 de 'aprenentatge com a procés que es construeix a través de
l'articulacié de sabers. Per a aixo s'empraran metodologies com a casos
d’estudi, eines de pensament visual i presentacions publiques.

» Aprenentatge auto-dirigit, promovent habilitats que permeten a 'alumnat
liderar el seu aprenentatge mitjangant acompanyament actiu, treball coo-
peratiu, debats, auto-avaluacions i tutories grupals.

o Aprenentatge basat en el mdn real, contextualitzant el programa d’estudis
des de situacions i problematiques proximes a la practica professional real,
creant escenaris d’aprenentatge i afavorint l'articulacié de xarxes de col-la-
boracié entre professionals.
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05. RECURSOS DOCENTS ESPECIFICS PER A LA INCOR-
PORACIO DE LA PERSPECTIVA DE GENERE

La critica feminista al museu pot seguir-se a través dels textos d’Hilde Hein (2007;
2010); Liliane Cuesta (2022), i Solbes i Roca (2020). No és fins a finals del segle
passat que la teoria museistica va comengar a interessar-se per la investigaci6
critica dels museus i les practiques comissarials. Els museus com a institucions
propies de I'época contemporania van anar conformant-se a partir dels interessos
i d’experiéncies masculines, tant pel que fa als conceptes, la seleccié dels arte-
factes a conservar, com del relat construit a través de les exposicions o la didacti-
ca museal, pero que també ha afectat a I'organitzacié del treball, provocant que
Uexperiéncia, els espais i els treballs assignats a les dones hagen estat tradicio-
nalment menystinguts i que les contribucions de les dones hagen estat invisibi-
litzades. Sense una reflexié sobre els biaixos de genere que poden estar presents
en Uexercici de la docéncia, el professorat pot contribuir a reforcar i perpetuar la
desigualtat de genere. De fet, les recomanacions d’aquesta guia passen per esta-
blir la necessitat d’incorporar la perspectiva de génere als estudis sobre els mu-
seus, la practica expositiva i comissarial, pero també des de 'ambit de la reflexid
al voltant de lorganitzaci6 del treball, la finalitat i funcions dels museus i la seua
socialitzacio.

Es important donar a conéixer les aportacions de diverses autores que, com a
resposta al biaix androcentric en el camp de la museologia, han posat de relleu la
importancia d’estudiar els museus des d’una perspectiva critica. Si bé és cert que
la perspectiva de génere als museus en 'ambit teoric s’ha centrat en la disciplina
de la historia de Uart (atesa la tradicio critica dels estudis, especialment centrats
en el paper dels museus d’art contemporani), en els Gltims anys la literatura cien-
tifica ha ampliat la seua investigacid a les practiques i estrategies del comissariat,
la funcid expositiva, la programacié cultural i el paper creatiu i de recerca dis-
cursiva que planteja l'organitzacié d’una exposicié temporal o permanent, dels
tallers didactics, el paper de la mediacié cultural, la relectura de les col-leccions,
fins a lincrement de les col-leccions. Perd especialment ha atés, en un nivell més
profund, a 'estructura mateixa dels museus per tal de trencar la jerarquia de va-
lors que sustenta el discurs museal tradicional, on 'estudi no sols s’ha de centrar
en els museus d’art, sind en totes les tipologies museistiques.

Ja hem vist que el feminisme posa en qiestid la jerarquia organitzativa i funcio-
nal mateixa del museu, pero també ho fa en referencia a la valoracid, jerarquies i
estatus dels objectes; una jerarquia que es fa evident en 'organitzacié dels con-
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tinguts (per exemple el nombre d’obres de dones artistes a les sales d’exposici6
permanents), els criteris estétics que ponderen unes expressions artistiques so-
bre altres (tradicional jerarquia entre les belles arts i I'artesania i el menor reco-
neixement de les col-leccions de caracter popular). Tot aix0 porta a gliestionar,
des de la perspectiva de genere, el canon i amb aix0 les expressions que s’utilit-
zen en els textos de suport i en altres dispositius museistics. Obra mestra, geni,
moment historic, etc., son expressions que reforcen la jerarquia i ressalten com a
elements de valor els objectes Gnics i invisibilitzen els aspectes processuals o cul-
turals. En aquest punt, la visita a museus i analisi practica i reflexiva és un méto-
de Gtil per a analitzar fins a quin punt el canon és una construccié imposada per
les societats heteropatriarcals i que els museus poden ser mantenidors del canon
(Alario, 2010, p. 21) i com es pot posar en qiiestid, quan es fica en relleu que aixo
suposa qliestionar la construccié mateixa del coneixement i parar atenci6 al que
fins a aquest moment s’havia invisibilitzat per raons d’etnicitat, raca, classe, ge-
nere i divisions geo i biopolitiques. Per a aix0 és necessari, com defensa la critica
feminista, rebutjar el discurs lineal i Unic basat en una idea evolucionista de la
historia i la seua classificacié periodica, per a destacar altres aspectes singulars
o0 que questionen el discurs i plantegen temes basats en conceptes i de caracter
transversal i inclusiu, on es trenca, també, amb les oposicions binaries o els du-
alismes (home/dona, masculi/femeni o heterosexual/homosexual, diversitat vs.
universalisme) que possibiliten la inclusid de la diversitat i multiplicitat d’identi-
tats de genere. Aixi, la perspectiva de genere esdevé una eina analitica des de la
qual reflexionar sobre la practica museal. L’Us d’un enfocament de genere a ’ho-
ra de treballar amb les col-leccions (recerca, documentacio, procés d’inventari,
etc.) permetra evitar els biaixos de génere que segons Sullivan (1994: 102-103)
es poden resumir en sis: la invisibilitat (infrarepresentacié de certs col-lectius);
els estereotips (assignacié de rols i atributs tradicionals a certs col-lectius, que
oculten la diversitat); el desequilibri/seleccio (inclusié i exclusié d’objectes que
distorsionen la historia); la fragmentacid/aillament (la separaci6 de temes o col-
lectius implica que sén menys importants o que no pertanyen al normatiu), i el
biaix lingistic.

Convé debatre al voltant dels dispositius expografics presents als museus i lligar
la lectura a activitats practiques, on la visita al museu pot resultar fonamental
per quiestionar moltes de les presumpcions basiques mostrades dins de la cons-
truccié del discurs museal mateix: resulta fonamental qliestionar el canon dels
grans artistes, el concepte del geni creador, els estandards de la qualitat esteéti-
ca, la divisié o jerarquia de les arts, perd també la manera d’entendre el paper
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de la dona en la historia. Els exemples son miltiples, perd quedem-nos amb un
tan sols, que, per evident en la desconstruccid, presenta una contundent manera
de narrar, des de perspectives inclusives. La prehistoriadora Margarita Sanchez
(2016) posa l'accent en la narracié de la prehistoria com un cimul de processos
evolutius en el qual el protagonisme se li ha concedit, tradicionalment, a ’home:
des de la fabricaci6 de la primera eina, fins al descobriment del foc, fites de les
que no es tenen dades fefaents. Tot i aixi, fins fa poc era habitual contemplar en
els museus diorames i suports didactics en els quals les escenes de caga, fabri-
caci6 d’utensilis, rituals sagrats, o la realitzacié del foc eren tasques representa-
des exclusivament per homes, cosa que també succeeix en els manuals de text.
Alguns museus, com el Museo Arqueolégico Nacional (MAN), han introduit noves
narratives en les escenes representades en les quals veiem a dones participar
com a iguals en les escenes propies de la vida quotidiana (Querol, Forns, 2015;
Sanchez, 2000).

Pero aplicar la perspectiva de génere en l'analisi de les col-leccions dels museus
no significa, de manera exclusiva, estudiar a les dones artistes o la representacio
de les dones en els objectes dels museus. Cal donar un pas més enlla i entendre
que estudiar el génere és estudiar les relacions i com aquestes s’han construit al
llarg de la historia en funcié del context sociocultural canviant; no es tracta d’es-
tudiar de forma aillada a les dones sind integrar-les en el discurs museal, igual
que la seua contribucid historica, social i cultural.

La conformacié de les col-leccions en els museus és un procés que no sols esta
lligat al passat, sind que la politica d’adquisicid és, en la majoria dels casos, un
element essencial en el funcionament de qualsevol museu. Ladquisicid reuneix
el conjunt de mitjans pels quals un museu pren possessio del patrimoni materi-
al i immaterial de la humanitat. Levolucié recent del museu —i especialment la
presa de consciéncia de l'existéncia del patrimoni immaterial— posa en valor el
caracter holistic de la col-leccid, fent apareixer nous desafiaments. Col:-leccions
immaterials com ara costums, rituals o llegendes (en etnologia), pero també es-
pectacles, gestos i instal-lacions efimeres (en l’art contemporani) inciten a posar
apunt nous dispositius d’adquisicié, perd també posen sobre la taula una reflexid
sobre el paper de les dones com a custodies d’aquest patrimoni cultural i el seu
paper com a creadores.

5.1 Llenguatge inclusiu

ALARIO, Carmen; BENGOECHEA, Mercedes; LLEDO, Eulalia i VARGAS, Ana (1995).
NOMBRA. Instituto de la Mujer: Madrid
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https://www.mujerpalabra.net/pensamiento/lenguaje/eulalialledocunill/
nombra.pdf

BREDA, P. (1999). Recomendaciones para un uso no sexista del lenguaje. Cultura y
Deporte. Museos +Sociales.
https://www.culturaydeporte.gob.es/museos-massociales/presentacion.html

LLEDG, Eulalia (2010). Guia de lenguaje para el ambito de la cultura. EMAKUN-
DE-Instituto Vasco de la Mujer: Vitoria- Gasteiz.
https://www.emakunde.euskadi.eus/u72-publicac/es/contenidos/informaci-
on/pub_guias/es_emakunde/adjuntos/guia_lenguaje_cultura_es.pdf

LUQUE RODRIGO, Laura (2021). «Lenguaje inclusivo y no sexista en el ambito mu-
seistico de habla hispana». Atenea (Concepcién), (523), 305-329.
https://www.scielo.cl/scielo.php?script=sci_arttext&pi-
d=S0718-04622021000100305&(ng=es&nrm=iso&tlng=es

WEeB ONU. Lenguaje inclusivo.
https://www.un.org/es/gender-inclusive-language/guidelines.shtml

5.2 Exemples de dades desagregades per sexe i analisis sensi-
bles al génere

Gender data portal. OECD
http://www.oecd.org/gender/data/

Gender data portal. World Bank
https://genderdata.worldbank.org/topics/entrepreneurship

State of the Arts Report about the situation of women artists and professionals
in the Cultural and Creative Industries sector in Europe. WOMARTS
http://www.womarts.eu/upload/01-LI-WOMART-1-20-6.pdf

Gender Gaps in Cultural and Creative Sectors -NEMO
https://eenca.com/eenca/assets/File/EENCA%20publications/Final%20Re-
port%20-%20Gender%20in%20CCS%20EAC.pdf

5.3 Propostes per treballar textos a l’aula

EXPOSITO MOLINA, C. (2012). «;Qué es eso de la interseccionalidad? Aproximacion
al tratamiento de la diversidad desde la perspectiva de género en Espafia».
Investigaciones feministas 3, 203-222.
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FERNANDEZ VALENCIA, A. (2012). La historia de las mujeres en los museos: discursos,
realidades y protagonismos. El protagonismo de las mujeres en los museos (p.
11-30). Madrid: Fundamentos.

GARCiA, A. (2016). «El techo de cristal de las mujeres en los museos espafioles». El
Pais [14 de junio de 2016), s.p.
https://elpais.com/cultura/2016/06/13/actualidad/1465830534_846045.html

MAYAYO, P. (2011). Historias de mujeres, historias del arte. Madrid: Catedra.

REILLY, M. (11 de juliol de 2017). «What Is Curatorial Activism?», Artnews, s.p.
http://www.artnews.com/2017/11/07/what-is-curatorial-activism/
http://www.womarts.eu/women-in-art-quiz/

5.4 Materials visuals sensibles al génere

The Eighteenth Century Woman, 1982 | From the Vaults. The Metropolitan Art
Museum
https://www.youtube.com/watch?v=EJPlasXVp-8

Women in the present, women in the past. Chau Chak Wing Museum. 2021
https://www.youtube.com/watch?v=hJe6388wmSY

Las mujeres y la Prehistoria: desmontando mitos, por Margarita Sanchez
https://www.youtube.com/watch?v=0y8RRREPGBo

Women’s and Gender Museums, International Association of Women’s Museums
https://www.youtube.com/watch?v=I-x3E060ymk

Female artists confront decades of gender inequality in museums
https://www.youtube.com/watch?v=eVAG7JrfUSM

The Gender Equity in Museums Movement, The Gender Equity in Museums Mo-
vement (GEMM)
https://www.youtube.com/watch?v=tgLyWkOE1sw

Constructing Cultural Contexts: Gendered Narratives with Brown Girls Museum
Blog, Walters Art Museum
https://www.youtube.com/watch?v=U2TgYNTdPBI


https://elpais.com/cultura/2016/06/13/actualidad/1465830534_846045.html
http://www.artnews.com/2017/11/07/what-is-curatorial-activism/
http://www.womarts.eu/women-in-art-quiz/
https://www.youtube.com/watch?v=EJPlasXVp-8
https://www.youtube.com/watch?v=hJe6388wmSY
https://www.youtube.com/watch?v=0y8RRREPGBo
https://www.youtube.com/watch?v=l-x3E06oymk
https://www.youtube.com/watch?v=eVAG7JrfU5M
https://www.youtube.com/watch?v=tgLyWkOE1sw
https://www.youtube.com/watch?v=U2TgYNTdPBI
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Museums Are Not Neutral: A Conversation on Gender, Power, and Privilege, The
Frick Pittsburgh
https://www.youtube.com/watch?v=I5jTB-slcik

Inclusion and diversity in museums: what does that mean?, Dartmouth
https://www.youtube.com/watch?v=TtEfYLxWalY

Hacia una nueva perspectiva de género en los museos / Ana Rosas Mantecén, an-
tropologa. EducaThyssen
https://www.youtube.com/watch?v=M1Hgkodks5w

¢Por qué ir mads alld? Mariola Campelo, Museo Nacional Thyssen-Bornemisza,
EducaThyssen
https://www.youtube.com/watch?v=AxjfdligxBA&list=PLJF|_bcXIr92gnFp8U-
58vNzhOOwH-ycDe

Entrevista a Marian Lépez Ferndndez Cao. Género, exclusién social y museos.
Museo Picasso Mdlaga
https://www.youtube.com/watch?v=W4-r4zAHAgg

Enfoque de Género en Museos Latinoamericanos
https://www.youtube.com/watch?v=djBownbaypU

Museos, Comunidades y Género: Investigacion y sinergias en la Serie Imaginarios,
Servicio Nacional del Patrimonio Cultural
https://www.youtube.com/c/ServicioNacionaldelPatrimonioCultural


https://www.youtube.com/watch?v=l5jTB-slcik
https://www.youtube.com/watch?v=TtEfYLxWaIY
https://www.youtube.com/watch?v=M1Hgkodks5w
https://www.youtube.com/watch?v=AxjfdlIqxBA&list=PLJFl_bcXIr92gnFp8U58vNzhO0wH-ycDe
https://www.youtube.com/watch?v=AxjfdlIqxBA&list=PLJFl_bcXIr92gnFp8U58vNzhO0wH-ycDe
https://www.youtube.com/watch?v=W4-r4zAHAgg
https://www.youtube.com/watch?v=djBownbaypU
https://www.youtube.com/c/ServicioNacionaldelPatrimonioCultural
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06. ENSENYAR A FER RECERCA SENSIBLE AL GENERE

A l’hora de plantejar les directrius fonamentals per al desenvolupament d’un
TFG o TFM que incloga la perspectiva de genere de manera transversal en les
diferents fases de la recerca en 'ambit d’estudi museal, hem de tindre en comp-
te que aquests treballs es presenten com un projecte personal i autonom que
s’orienta al disseny i el desenvolupament d’un projecte viable en 'ambit museal,
que no pot perdre de vista els coneixements adquirits al llarg del programa d’es-
tudis. Aquest treball final ha de mostrar la capacitat de l'estudiantat de formular
una visio personal d’aquesta area professional alhora que articular la posada en
practica i 'avaluacio critica d’'una produccid propia en un context real, implicant
les diferents fases d’investigacié i conceptualitzacié aixi com el desenvolupa-
ment del projecte i la seua posterior avaluacié i comunicacié publica, on la pers-
pectiva de genere aplicada en tot el procés de desenvolupament és fonamental.
Per a arribar a aquest punt i afavorir interés en aquest procés d’iniciacié a la
recerca des d’un plantejament de génere, la introduccié de la perspectiva de
génere en la docéncia és doncs un pas ineludible per tal d’estimular i afavorir
posteriors recerques sensibles al génere, siga per la tematica o bé per la meto-
dologia emprada.

Dins d’aquest paradigma, resulta imprescindible coneixer la bibliografia que pro-
porcione models de recerca adients i investigar per a elaborar un estat de la ques-
tié que incloga la ja amplia bibliografia que des dels anys 70 del segle XX porta
treballant en la inclusié de les dones al discurs museal i l'orientacié estructural
del museu com a institucié des de la perspectiva de génere. Capacitar 'alumnat
per desenvolupar investigacid, projectes o aplicacions amb perspectiva de gene-
re és crucial. Tant en el TFG com en el TFM és on l’estudiantat ha de demostrar
que ha apreés a fer servir el génere com a variable analitica i explicativa en la iden-
tificacié de la pregunta d’investigacid, la revisio teorica, la definicié d’hipotesis,
I’Gs de la metodologia, la recollida de dades i la seua analisi, les conclusions i les
propostes d’accio futures.

Un dels reptes per a les futures investigadores sera investigar els perills de la ins-
titucionalitat, la legitimacié del feminisme i repensar les formes en que el femi-
nisme i la perspectiva de génere han sigut incorporades a la institucid. Les comis-
saries feministes necessitaran evitar que el feminisme es convertisca en un espai
guetitzat i contingut com una categoria separada en el museu. A més, en el futur,
sera necessari investigar les practiques del comissariat feminista dins de la insti-
tucid i la contribucid de les artistes i de les investigadores feministes a les estruc-
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tures institucionals canviants. Les futures investigadores hauran de centrar-se en
estudiar les aliances estratégiques i la col-laboracié entre artistes feministes, el
comissariat i la direccié de museus. Encara que les artistes, comissaries i investi-
gadores feministes necessiten recuperar el seu espai en el museu, la relacié entre
artistes, curadores i institucions no ha de ser necessariament oposada. La solucié
passa per treballar cap a possibilitats alternatives, major cooperacié, compromis
i dialeg, en lloc de treballar en contra del museu.

Una bona guia per al treball de recerca en museus des de la perspectiva de géne-
re és el text de Liliane Cuesta «Critica, reflexion, deconstruccion: introduccidn de
perspectiva de género en museos», en Relecturas: Itinerarios museales en clave
de género (2022), aixi com els ultims nimeros de la revista Museum Internatio-
nal, entre els quals destaca el text de Cheeyun Lilian Kwon, «Sexual Violence, Im-
perialism, and Museum Activism: The Case of the War & Women’s Human Rights
Museum» o el de Liliane Cuesta «Gender Perspective and Museums: Gender as
a Tool in the Interpretation of Collections» (Issue: Museums & Gender), aixi com
«Crossing Over: Museums as Spaces of Violence», d’Amy K. Levin, i «Curators
in Conversation: Conceiving the Queer Past at the GLBT Historical Society Mu-
seum», de Gerard Koskovich, Don Romesburg i Amy Sueyoshi (Issue: LGBTQI+
Museums).

Igualment, per la seua importancia en lambit de la investigacid és necessari des-
tacar el niimero de la revista Espacio, tiempo y forma, sota la direccié de Patricia
Molins, dedicat a «<Feminismo y Museo. Un imaginario en construccién» (2020),
en el qual es planteja la necessitat del debat sobre la relacié del feminisme i els
museus i la introduccié de la perspectiva de génere en institucions que segueixen
allunyades d’aconseguir una igualtat paritaria, tant en ’ambit de les exposicions
(enles quals exposicions de dones han sigut un important instrument per a acon-
seguir la visibilitzaci6 de les artistes, excloses en bona part de les presentacions
museistiques i de les narracions historiografiques), com en 'ambit dels estudis fe-
ministes pel que fa a 'art i el museu. També és fonamental el text d’Olga Fernan-
dez «El feminismo en los discursos expositivos y relatos museograficos desde los
afios noventa», en el qual ofereix una mirada critica sobre la manera en que els
museus han institucionalitzat les demandes del feminisme, mostrant a les dones
artistes com a casos aillats i excepcionals en la col-lecci6 o elaborant recorreguts
expositius i tematics superposats al discurs museal sense integrar a la donaii les
seues aportacions en el recorregut. Una altra de les grans aportacions és la de
Patricia Mayayo, Después de Genalogias feministas. Estrategias de intervencion en
los museos y tareas pendientes, en la qual incideix en la necessitat que practiques
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artistiques i museistiques tinguen un eix fonamental en els processos d’investiga-
cio aplicats com a mitja eficag per a desestabilitzar el canon.

Com ha assenyalat Patricia Molins queden molts temes per investigar, entre els
quals trobem aquells que afecten la practica museografica mateixa com el mun-
tatge d’exposicions o les instal-lacions permanents o temporals, aspecte «encara
poc estudiat des del feminisme i que crec que mereixeria major desenvolupa-
ment, ja que les decisions sobre la instal-lacié de les obres, el mobiliari expositiu
i el d’ds public, dirigeixen no sols la manera en qué es percep el museu, 'obra o
es visualitza el concepte que suporta ’exposicid, sind també la manera en que
aquesta afecta a l'espectador i es veu afectada per ell, expulsant-lo o atraient-lo,
incorporant-lo o separant-lo de les obres, dirigint la seua mirada i proposant mo-
dels de conducta en l’espai artistic». Aixi mateix, assenyala que el camp d’inves-
tigacié s’ha ampliat cap a la cultura visual i els estudis culturals, un marc que
s’ha demostrat més inclusiu que I’historic-artistic tradicional. També el marc dels
estudis sobre la relacié entre museu i feminisme s’ha ampliat, i ha passat de la
proposta simple d’ampliaci6 del canon en les col-leccions i exposicions a la seua
insercié en els departaments pedagogics i en les estructures i processos de tre-
ball. Per a un model metodologic exemplar en [“aplicacié de la perspectiva
de genere a la construccid de una nova historia de les arts es recomana els
textos actuals de Lomba (2022).

Aplicar la perspectiva de genere a la historia del col-leccionisme i a la historia dels
museus no implica reproduir la sistematizacié diacronica dels esdeveniments ha-
bituals i fer émfasi en una narracié cronologica de fets, teories estetiques i del
gust o fer encaixar una série de noms que van acompanyar als homes en el seu
paper com a custodies del patrimoni cultural, siné que es demana un canvi en
la metodologia emprada. Les reflexions poden vindre dels plantejaments propo-
sats per la museologia critica (també coneguda com a reflexive museology, trans-
formational museology o new museology) i proposar una analisi des de diverses
aproximacions tematiques, prenent com a punt de partida larticle d’Anthony
Shelton «Critical museology. A manifesto», o els textos de Jesus Pedro Lorente
i Vicente David Almazan Tomas, Museologia critica y arte contempordneo (2003).
Des de mitjans dels anys 80 (Lorente, 2015, p. 112), la museologia critica va sorgir
com un corrent dins de la museologia que comporta un estudi critic de la disci-
plina, igual que ocorre en altres camps com la historia de ’art o la pedagogia. Les
aportacions de la critica cultural als museus s’ha fet en els ambits segiients: el
concepte de museu, entés com a construccié cultural i social; el col-leccionisme;
la revisié d’histories institucionals; la relacid entre els museus i les cultures nati-
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ves; la critica a la missi6 civilitzadora dels museus des d’una perspectiva postco-
lonial; els rols professionals; i les politiques expositives. No obstant aixo, encara
que la museologia critica i la critica feminista a la institucionalitat dels museus
conflueixen en alguns punts, la primera no planteja la reforma dels museus i
el seu funcionament ni establir una alternativa per als museus. La museologia
critica no distingeix entre museologia i museografia ja que aquesta distincié és
incompatible amb els seus propis metodes. L'aplicacié practica de les teories i
Pactitud critica i reflexiva en la praxi mateixa del museu sdn necessaries, mentre
que el feminisme per la seua part pretén oferir un potencial transformador de les
institucions a nivell estructural i organitzatiu (Diaz, 2016), la qual cosa explica que
es preocupe per l'organitzacio interna, les relacions entre els professionals i les
maneres de treballar. No obstant aix0, en aquest punt la museologia critica ens
planteja una perspectiva interessant sobre el col-leccionisme i la formacié de les
col-leccions, el procés de les quals no pot reduir-se a motius psicologics, sind que
ha d’entendre’s dins de processos més complexos, socials, ideologics i culturals
que requereixen un enfocament historic critic i reflexiu per a comprendre la for-
macio i el desenvolupament de les col-leccions museistiques.

Alguns estudis reflexionen sobre les estrategies del comissariat feminista, les se-
ues intervencions i histories, aixi com sobre les estratégies d’«igualtat de gene-
re» escomeses pels museus fins almenys el 2016. Per exemple, Sjoholm (2016)
presenta algunes preguntes que son interessants per a l'orientacié de la recerca:
com poden les diverses practiques feministes d’art i exhibicions feministes ser
teoritzades i historiades? Quines teories i metodologies feministes han informat
les estrategies de curacié de l'art feminista?

La tesi de Laura Diaz (2017), Feminist Curatorial Interventions in Museums and
Organizational Change: Transforming the Museum from a Feminist Perspective,
ofereix, també, un bon camp de treball per a l'aportacié de la perspectiva de
genere als museus alhora que planteja algunes giiestions importants que poden
ajudar a problematitzar la questid. Algunes d’aqueixes qliestions son: és possi-
ble presentar a través del format d’exposicié una historia del feminisme sense
historiar-la i evitar, aixi, el canon en comissariar exposicions? El comissariat fe-
minista pot presentar l’art feminista com una forma d’art politic i transformador
de la societat i no com una historia? Es possible presentar diferents generacions
d’artistes feministes i projectes feministes diversos? Com rebutjar el sistema bi-
nari present en els projectes curadors i evitar el predomini de les perspectives
anglosaxones? Com introduir les nocions de la performativitat del génere i criti-
ques queer? De quina manera eliminar un discurs dicotomic i presentar feminis-
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mes transnacionals, aixi com debats sobre classe, étnia, discapacitat i orientacié
sexual? Al mateix temps, es pot establir connexions entre el comissariat feminis-
ta i les aliances estrategiques amb comissaris queer i postcolonials i sobre com
negociar aquestes aliances? Per a Laura Diaz, la inclusié de génere s’enfronta
a desafiaments importants que passen per entendre que continua existint una
disparitat de génere important i que la inclusié i exhibicié del treball de les do-
nes continua sent una prioritat. En ’ambit de la transformaci6 del museu des de
ambit del procés de museitzacié del feminisme i la transformacié estructural
del museu, es pot debatre a l’aula sobre els perills de la institucionalitat, la legi-
timacié del feminisme i repensar als treballs d’investigacid les formes en que el
feminisme ha sigut incorporat a la institucié: podem evitar que la cultura i Uart
desenvolupats per dones es convertisca en un espai guetitzat i contingut com
una categoria separada en el museu? Que succeeix quan els projectes de comis-
sariat feministes s’exhibeixen en espais institucionalitzats com el museu o l'ex-
posicié? Es neutralitzen les idees feministes quan formen part de la institucié?
Per aix0, és important introduir en aquest punt les qliestions associades al paper
de lactivisme feminista i reflexionar sobre la necessitat de dialeg entre activis-
tes, comissariat, conservacid, educacid, mediacié cultural i direccié de museus
que participen tant en museus de dones com en comissariats feministes, com a
actors actius en qliestions de drets humans i activisme social.
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07. RECURSOS PEDAGOGICS

7.1 Glossari de conceptes

Antiessencialisme i relativisme: la cultura occidental concep un sistema dual de
sexe/genere: dos sexes, dos géneres, una orientacié sexual des d’un plantejament
binari. Els estudis antropologics han demostrat que aquest sistema no és ni nic
ni universal ja que existeix una diversitat de sistemes de génere que contemplen
dos, tres 0 més generes.

Canon: per a Griselda Pollock el canon es converteix en un filtre empobridor que
reforca la genealogia patrilineal. El museu com a mantenidor del canon ha mos-
trat i seleccionat les obres d’un conjunt d’artistes que han estat convencional-
ment considerats com a «grans artistes» o «genis» i de béns culturals en els quals
la dona ha estat omesa del relat, contribuint a sostenir 'estructura heteropatri-
arcal de la cultura occidental. Actualment el museu ha de gliestionar qué és la
«grandesa», incorporant temes de génere, raca, classe i territori, entre altres, po-
sant en qliestio com laltre (les dones, els no blancs i occidentals, altres géneres,
les minories, etc.) han sigut ignorats com a creadors d’heréncia cultural.

Col-leccid: de manera general, una col-leccié es pot definir com un conjunt d’ob-
jectes materials i immaterials (obres, artefactes, espécimens, documents, arxius,
testimoniatges, etcétera) que persones o un establiment, estatal, local, public o
privat, s’han ocupat de reunir, classificar, seleccionar i conservar en un context de
seguretat per a comunicar-lo, en general, a un public més o menys ampli. Ja siga
material o immaterial, la col-leccié figura en el cor de les activitats del museu i en
conforma la naturalesa essencial. En ser «col-leccié» un terme d’ds com, s’ha
procurat distingir la col-leccié de museu d’altres tipus de col-leccions. Tot aix0
vinculat a la génesi dels museus i la comprensié del fenomen del col-leccionisme
al llarg de la historia. De manera general (perque no és el cas de tots els establi-
ments), la col-leccié del museu es presenta tant com la font com la finalitat de les
activitats del mateix percebut com a institucidé. D’aquesta manera, les col-leccions
poden ser definides com «els objectes de museu col-lectats, adquirits i preservats
en rad del seu valor exemplar, el seu valor de referencia o com a objectes d’im-
portancia estetica o educativa». Es pot evocar el fenomen museal com la insti-
tucionalitzaci6 de la col-leccié privada, per aixo resulta imprescindible analitzar
la formaciod de les diferents col-leccions des d’una perspectiva de genere ates el
paper de les dones en el procés o bé les causes per les quals les seues obres han
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sigut omeses en la conformacié de les col-leccions sobre la base del valor que
historicament se’ls ha atorgat.

Comissariat feminista: un dels grans desafiaments per a les comissaries femi-
nistes és comissariar politicament, exposant les estructures de poder mentre
treballen dins de les institucions. No obstant aix0, aquestes idees encara no han
aparegut en la literatura curatorial feminista ni el comissariat activista ha sigut
reconegut en practiques curatorials recents. A més, una de les preguntes per al
comissariat feminista és el futur dels projectes de base i dels projectes curatorials
de minories. Es necessita més investigacié sobre institucions alternatives i espe-
cificament sobre museus de dones i les seues practiques des de l’activisme a la
practica cultural.

Conservacid: el concepte de «conservacié» es prefereix sovint al de preservacid.
Per a nombrosos professionals de museus la conservacié —que inclou alhora l'ac-
cid i la intencié de protegir un bé cultural, material o immaterial— constitueix
’esseéncia de l’activitat del museu, i inclou la problematica de 'inventari o catalo-
gacid i ha d’anar associat a vocabularis o tesaurus on la perspectiva de genere és
especialment important.

Museografia: actualment, la museografia es defineix com la figura practica o apli-
cada de la museologia, és a dir, el conjunt de técniques desenvolupades per a dur
a terme les funcions museistiques i particularment les que concerneixen el con-
dicionament del museu, la conservacid, la restauracid, la seguretat i 'exposicio.
L’Us de la paraula museografia procura designar l'art o les técniques de l'exposi-
cio. Des de fa alguns anys s’ha proposat el terme expografia per a referir-se a les
tecniques vinculades amb les exposicions, ja siga que se situen en un museu o
en un espai fora del museu. De manera més general, la qual cosa s’ha anomenat
el «programa museografic», engloba la definicié dels continguts de I'exposicid i
els seus imperatius, aixi com el conjunt de vincles funcionals existents entre els
espais d’exposicié i els espais restants del museu.

Museologia: la primera accepcid i la més difosa d’acord amb el sentit comd ten-
deix a aplicar ampliament el terme «museologia» a tot allo que concerneix el mu-
seu i és, en general, sota el terme «<museal»; es pot parlar de gliestions museologi-
ques (relatives al museu), pero també fa al-lusié en el mén academic a l'estudi del
museu. La museologia s’oposa, en certa manera, a la museografia, que designa el
conjunt de practiques vinculades amb la museologia.

Museologia critica o new museology: es presenta com un discurs critic sobre el
rol social i politic del museu. Comprén el conjunt de temptatives de teoritzaci6
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o de reflexid critica vinculades amb el camp museal, la qual cosa coneixem com
a museologia critica en 'anomenada societat de la postmodernitat. El denomi-
nador comu d’aquest camp es caracteritza per la documentacié del real a través
de laprehensid sensible i directa. No rebutja a priori cap forma de museu, inclo-
ent-hi tant els més antics com els més recents (cibermuseus), ja que tendeix a
interessar-se per un ordre obert a tota experiéncia que es referisca al camp del
museal.

Nova museologia o museologia moderna: el seu interes es dirigeix als nous ti-
pus de museus concebuts en oposicié al model classic i a la posicié central que
hi ocupen les col-leccions: es tracta dels ecomuseus, els museus de societat, els
centres de cultura cientifica i tecnica i, de manera general, la major part de les
noves propostes que tendeixen a utilitzar el patrimoni en favor del desenvolupa-
ment local.

Relectura: la relectura de col-leccions que alberguen cadascun dels museus, amb
la intencié de generar noves narratives, permet reflexionar sobre el paper de la
dona, dels mites patriarcals o de la desigualtat social entre homes i dones.

Mediacié cultural: s’entén com una practica cultural autonoma que es desplega
en contextos diversos com museus i centres educatius, pero també en contextos
socials i realitats diverses, a ’empara de propostes expositives i culturals pero
també com a mecanismes d’aprenentatge autonoms.

7.2 Grups de recerca

Las mujeres cambian los museos. De la igualdad a la equidad. Universidad
Complutense
https://www.mujerescambianlosmuseos.com/

Mujeres Artistas en Espaiia, 1804-1939
http://maes.unizar.es/

Grupo EARTDI (Aplicaciones del Arte para la Inclusién Social), Universidad
Complutense
https://www.ucm.es/eartdi

CREARI, Universitat de Valéncia
https://www.uv.es/creari/es/

Past Women. Historia material de las mujeres
https://www.pastwomen.net/


https://www.mujerescambianlosmuseos.com/
http://maes.unizar.es/
https://www.ucm.es/eartdi
https://www.uv.es/creari/es/
https://www.pastwomen.net/
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Eulac Museums and Community
https://eulacmuseums.net/index.php

Women’s Legacy. Our Cultural Heritage for Equity
https://womenslegacyproject.eu/ca/home/

Grupo de investigacién sobre igualdad de género, Universidad de Alcala
https://www.uah.es/es/investigacion/unidades-de-investigacion/gru-
pos-de-investigacion/Grupo-de-investigacion-sobre-igualdad-de-genero-Rese-
arch-Group-on-Gender-Equality/

Grup de treball i investigacié sobre museus i génere de la Xarxa de museus
d’historia i monuments de Catalunya
https://www.mhcat.cat/museu_en_la_xarxa/manifestos_i_comunicats/mani-
fest_del_grup_de_treball_museus_i_genere_de_la_xarxa_de_museus_d_histo-
ria_i_monuments_de_catalunya

Observatorio Permanente de Arte y Género, Universidad de Sevilla
http://grupo.us.es/arteygenero/index.php

SHE-CULTURE
http://archive.interarts.net/en/acabats.php?p=418

7.3 Recursos a internet

Gender Equity in Museums Movement (GEMM)
https://www.genderequitymuseums.com/

State of the Arts Report about the situation of women artists and professionals
in the Cultural and Creative Industries sector in Europe, Wom@rts project
http://www.womarts.eu/upload/01-LI-WOMART-1-20-6.pdf

Gender gaps in the Cultural and Creative Sectors (with the exception of the au-
dio-visual sector), European Expert Network on Culture and Audiovisual (EENCA)
https://eenca.com/eenca/assets/File/EENCA%20publications/Final%20Re-
port%20-%20Gender%20in%20CCS%20EAC.pdf


https://eulacmuseums.net/index.php
https://womenslegacyproject.eu/ca/home/
https://www.uah.es/es/investigacion/unidades-de-investigacion/grupos-de-investigacion/Grupo-de-investigacion-sobre-igualdad-de-genero-Research-Group-on-Gender-Equality/
https://www.uah.es/es/investigacion/unidades-de-investigacion/grupos-de-investigacion/Grupo-de-investigacion-sobre-igualdad-de-genero-Research-Group-on-Gender-Equality/
https://www.uah.es/es/investigacion/unidades-de-investigacion/grupos-de-investigacion/Grupo-de-investigacion-sobre-igualdad-de-genero-Research-Group-on-Gender-Equality/
https://www.mhcat.cat/museu_en_la_xarxa/manifestos_i_comunicats/manifest_del_grup_de_treball_museus_i_genere_de_la_xarxa_de_museus_d_historia_i_monuments_de_catalunya
https://www.mhcat.cat/museu_en_la_xarxa/manifestos_i_comunicats/manifest_del_grup_de_treball_museus_i_genere_de_la_xarxa_de_museus_d_historia_i_monuments_de_catalunya
https://www.mhcat.cat/museu_en_la_xarxa/manifestos_i_comunicats/manifest_del_grup_de_treball_museus_i_genere_de_la_xarxa_de_museus_d_historia_i_monuments_de_catalunya
http://grupo.us.es/arteygenero/index.php
http://archive.interarts.net/en/acabats.php?p=418
https://www.genderequitymuseums.com/
http://www.womarts.eu/upload/01-LI-WOMART-1-20-6.pdf
https://eenca.com/eenca/assets/File/EENCA%20publications/Final%20Report%20-%20Gender%20in%20CCS%20EAC.pdf
https://eenca.com/eenca/assets/File/EENCA%20publications/Final%20Report%20-%20Gender%20in%20CCS%20EAC.pdf
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Where are the women?, National Museum of Women in the Arts
https://nmwa.org/support/advocacy/get-facts/

Gender discrimination in the cultural heritage sector, Europeana
https://pro.europeana.eu/post/gender-discrimination-in-the-cultural-herita-
ge-sector

La memoria femenina: mujeres en la historia, historia de mujeres, Subdirec-
cién General de Museos Estatales, Espafia
http://www.ibermuseos.org/recursos/documentos/la-memoria-femenina-muje-
res-en-la-historia-historia-de-mujeres/

Gender perspectives on cultural heritage and museums, Museum International
https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000108368

DiAz RAMOS, Laura (2017). Feminist Curatorial Interventions in Museums and
Organizational Change: Transforming the Museum from a Feminist Perspective.
University of Leicester. Thesis.

https://hdl.handle.net/2381/39450

7.4 Xarxes museals

International Association of Women’s Museums
https://iawm.international/

National Network for Women’s History
https://kvinnemuseet.no/en/national_network

Didactica 2.0 Museos en Femenino
https://museosenfemenino.es/

Museos + Sociales
https://www.culturaydeporte.gob.es/museosmassociales/presentacion.html

Patrimonio en femenino. Ministerio de Cultura
https://www.culturaydeporte.gob.es/cultura/areas/museos/mc/ceres/catalo-
gos/catalogos-tematicos/patrimoniofemenino/presentacion/portada.html

Relecturas, itinerarios museales en clave de género
http://relecturas.es/proyecto/


https://nmwa.org/support/advocacy/get-facts/
https://pro.europeana.eu/post/gender-discrimination-in-the-cultural-heritage-sector
https://pro.europeana.eu/post/gender-discrimination-in-the-cultural-heritage-sector
http://www.ibermuseos.org/recursos/documentos/la-memoria-femenina-mujeres-en-la-historia-historia-de-mujeres/
http://www.ibermuseos.org/recursos/documentos/la-memoria-femenina-mujeres-en-la-historia-historia-de-mujeres/
https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000108368
https://hdl.handle.net/2381/39450
https://iawm.international/
https://kvinnemuseet.no/en/national_network
https://museosenfemenino.es/
https://www.culturaydeporte.gob.es/museosmassociales/presentacion.html
https://www.culturaydeporte.gob.es/cultura/areas/museos/mc/ceres/catalogos/catalogos-tematicos/patrimoniofemenino/presentacion/portada.html
https://www.culturaydeporte.gob.es/cultura/areas/museos/mc/ceres/catalogos/catalogos-tematicos/patrimoniofemenino/presentacion/portada.html
http://relecturas.es/proyecto/
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MNAC. Dones artistes
http://www.museunacional.cat/ca/dones_artistes

Red de Museos por la Igualdad. MAV
https://mav.org.es/mav-reune-a-mas-de-30-museos-y-juntos-crean-la-red-de-
museos-por-la-igualdad/

7.5 Guies i documents de bones practiques

Guia para la incorporacién del enfoque de género en museos, DIBAM
https://www.genero.patrimoniocultural.gob.cl/651/w3-article-25975.html?_no-
redirect=1

Gender perspectives on cultural heritage and museums
https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000156040?posinSet=7%26queryl-
d=16da6976-af6a-499b-b317-b8b7b7159ec9

Gay & Lesbian Policy Guidelines for Museum Programs
https://www.amaga.org.au/sites/default/files/uploaded-content/website-con-
tent/SubmissionsPolicies/glama_gay_and_lesbian_policy_1999.pdf

LGBTQ Alliance’s Welcoming Guidelines for Museums
https://incluseum.com/2016/05/30/lgbtg-welcoming-guidelines-museums/
https://www.aam-us.org/wp-content/uploads/2017/11/An-institutions-gui-
de-to-gender-transition.pdf
https://www.aam-us.org/wp-content/uploads/2019/05/2019-Welcoming-Guide-
lines.pdf

A Museum’s Guide to Queer Inclusivity
https://digitalcommons.buffalostate.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1033&con-
text=museumstudies_theses

Gender and Sexuality Inclusion Toolkit for Museums, Heritage and Cultural Ins-
titutions
https://museum.bc.ca/brain/gender-and-sexuality-toolkit-for-museums-herita-
ge-and-cultural-institutions/

Género, roles y espacios: ;Cuanto pasado tiene el presente?, Subdireccién Na-
cional de Museos, Chile
http://www.ibermuseos.org/recursos/documentos/genero-roles-y-espacios-cu-
anto-pasado-tiene-el-presente/
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IF/THEN® Gender Representation Toolkit
https://www.astc.org/wp-content/uploads/2020/03/ASTC-IF-THEN-Gender-Re-
presentation-Toolkit.pdf

Gender and Sexuality Inclusion Toolkit for Museums, Heritage and Cultural Ins-
titutions, BC Museums Association (BCMA)
https://museum.bc.ca/brain/gender-and-sexuality-toolkit-for-museums-herita-
ge-and-cultural-institutions/

Hypatia: Gender-inclusive ways of communicating STEM in Science Centres
and Museums: A Toolkit, ECSITE
https://www.ecsite.eu/activities-and-services/resources/gender-inclusi-
ve-ways-communicating-stem-science-centres-and

Pro-Women. Up-skilling Itineraries for Women as New Cultural Promoters to
Enhance Territorial Heritage, Erasmus+ KA2
https://prowomen-project.eu/es/home-spain/

Textos Permeables. Master PERMEA. Programa Experimental de Mediacién y
Educacidn a través del Arte (Universitat de Valéncia i Consorci de Museus de la
Comunitat Valenciana)
https://www.consorcimuseus.gva.es/master-permea-es/?lan-
g=es#1603979705251-e3d47067-d3b3

Herramienta MAV para la Igualdad
https://mav.org.es/herramienta-mav-para-la-igualdad/

Colectiva Portal de Igualdad
http://amparozacares.com/tag/colectiva-portal-de-igualdad/

7.6 Participacio social

Arts & Equity Toolkit, Toronto Arts Foundation
https://neighbourhoodartsnetwork.org/learning-room/art-and-equity/arts-
equity-toolkit

ASTC Equity and Diversity Toolkit: Exhibit, program and audience resources,
ASTC
http://www.astc.org/wp-content/uploads/2014/11/ASTC_DiversityEquityTo-
olkit_Exhibits.pdf
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Good Practices of Social Participation in Cultural Heritage, REACH
https://www.open-heritage.eu/heritage-data/good-practices/

Measuring Cultural Participation, UNESCO
https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000219213

Escuela Virtual de Feminismo Romani
https://skolaromani.org/

7.7 Enllacos a programes d’assignatures

Arte y género, Universidad de Granada, Grado de Historia del arte
https://www.ugr.es/estudiantes/grados/grado-historia-arte/arte-genero

Arte y género, UAM, Grado de Historia del arte.
http://uamfilosofia.com/ordenacion/guiasDocentes/2017-2018/19249.pdf

Master Universitari en Estudis Culturals i Arts Visuals (Perspectives Feministes i
Cuir/Queer), Universitat Miguel Herndndez d’Elx
https://www.umh.es/contenido/Estudios/:tit_m_261/datos_es.html

Estudio de Género, Feminismo e Historia del Arte, Universidad de Malaga
https://www.uma.es/centers/subject/facultad-de-filosofia-y-letras/5258/50271/

Cultura visual contemporania. Art, Identitat i Génere. Master Universitari en
Historia de l’Art i Cultura Visual. Universitat de Valéncia-Universitat Jaume | de
Castell6
https://www.uv.es/uvweb/master-historia-art-cultura-visual/ca/master-universi-
tari-historia-art-cultura-visual-1285904663052.html

Art i Génere. Master d’estudis avancats en Historia de I'Art, Universitat de Bar-
celona
https://www.ub.edu/web/ub/es/estudis/oferta_formativa/master_universitari/
fitxa/E/M1802/index.html
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Els museus van anar conformant-se a partir dels
interessos i d'experiencies masculines, tant pel
que fa als conceptes, la seleccio dels artefactes

a conservar, com del relat construit a través de

les exhibicions o la didactica museistic, pero

que també ha afectat a I'organitzacié del treball,
provocant que l'experiencia, els espais i els treballs
assignats a les dones hagen estat tradicionalment
menystinguts i que les contribucions de les dones
hagen estat invisibilitzades.

La Guia per a una docencia universitaria amb
perspectiva d’Historia de Museologia i Museografia
ofereix propostes, exemples de bones practiques,
recursos docents i eines de consulta que permetran
incorporar en les noves generacions la perspectiva
de genere en la docencia, la transferencia de
coneixement i la recerca.




	Sumari
	PRESENTACIÓ
	01. INTRODUCCIÓ
	02. LA CEGUESA AL GÈNERE I LES IMPLICACIONS
	03. PROPOSTES GENERALS PER A INCORPORAR 
LA PERSPECTIVA DE GÈNERE EN LA DOCÈNCIA
	04. PROPOSTES PER INTRODUIR LA PERSPECTIVA DE GÈNERE EN LA DOCÈNCIA EN MUSEOLOGIA I MUSEOGRAFIA
	4.1 Objectius de l’assignatura
	4.2 Continguts de l’assignatura
	4.3 MUSEOLOGIA I MUSEOGRAFIA
	4.3.1 MUSEOLOGIA
	4.3.2 MUSEOGRAFIA

	4.4 GESTIÓ I DISSENY D’EXPOSICIONS 
	4.5 Avaluació de les assignatures 
	4.6 Modalitats organitzatives de les dinàmiques docents 
	4.7 Mètodes docents

	05. RECURSOS DOCENTS ESPECÍFICS PER A LA INCORPORACIÓ DE LA PERSPECTIVA DE GÈNERE
	5.1 Llenguatge inclusiu
	5.2 Exemples de dades desagregades per sexe i anàlisis sensibles al gènere 
	5.3 Propostes per treballar textos a l’aula 
	5.4 Materials visuals sensibles al gènere

	06. ENSENYAR A FER RECERCA SENSIBLE AL GÈNERE
	07. RECURSOS PEDAGÒGICS
	7.1 Glossari de conceptes
	7.2 Grups de recerca 
	7.3 Recursos a internet
	7.4 Xarxes museals
	7.5 Guies i documents de bones pràctiques
	7.6 Participació social
	7.7 Enllaços a programes d’assignatures

	08. PER A APROFUNDIR



