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Paralipomena, de Joan Fontcuberta

Paralipomena sén les coses omeses, oblidades, bandejades o ignorades, perd també
aquelles que constitueixen la continuacid, la prossecucié, i potser fins i tot 'acom-
pliment mateix d’alld que hom havia fet anteriorment. Es aquest justament el cas
dual de les imatges que Joan Fontcuberta ha recollit per aquesta ocasio.

Invitat a Bolonya per Nino Migliori el 1980, I’artista va visitar també Reggio
Emilia, els Musei Civici, i es va sentir atret especialment per la Col-leccié Spa-
llanzani, propera als seus interessos d’aleshores. En aquell temps no era encara el
«post-fotograf» que coneixem avui, el fotomuntador i manipulador de materials
fotografics, pero ja disparava amb la camera. Tenia, de tota manera, una idea al
cap que aviat el duria fora de ’ambit estrictament fotografic. De la fotografia I'in-
teressava més que no la documentacié de moments o imatges particulars, o el seu
potencial expressiu, el seu estatut teoric, I’analisi del seu funcionament i la preten-
si6 que li és inherent de restitucié objectiva i veridica de la realitat, també a través
dels subjectes. A la Col-lecci6 Spallanzani hi va trobar moltes coses que li feien el
pes, comengant per 'ull esbatanat de la balena, un doble inquietant de 'ull de la
camera, fins a tot el seguit d’éssers hibrids, ambigus, fora de la norma, que posen
en dubte ja per ells mateixos el principi de realitat, i la idea especiosa de normalitat
o d’especificitat, i passant per sistemes de catalogaci6 que oscil-len entre 'ambicié
cientifica-enciclopedica i el simple gaudi de les meravelles de la Wunderkammer.

Algunes de les imatges que capta en aquella ocasié acaben en un dels seus pri-
mers llibres, titulat Animal trouvé. El titol evoca aquell objet trouvé de memoria
surrealista, que Fontcuberta estén ara justament dels objectes als animals. Es una
extensi6 també en el sentit que amb aquesta referéncia Iartista recorda que reco-
neix en aquesta noci6 I'inici del trajecte en el qual ell mateix s’'insereix i insereix la
seva manera d’entendre la fotografia, és a dir, com a registre de la realitat «trobada»,
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ja existent. Convé assenyalar, d’altra banda, que el museu mateix és una col-lecci6
d’objectes trobats i encarna d’aquesta manera una idea de coneixement que és al
seu torn una col-lecci6 de dades i conceptes trobats, catalogats i arxivats.

La fotografia, doncs, en aquell punt de la recerca de Fontcuberta, era el dis-
positiu amb el qual posava a prova el seu llenguatge, les seves presumpcions i les
del seu objecte, en base a caracteristiques comunes, sovint insospitades o menys
evidents, susceptibles de soscavar certeses assumides acriticament o per amagar
segones intencions. Era, en efecte, una fase de la fotografia que fou definida ampli-
ament com a «desconstructiva», manllevant el terme al filosof Jacques Derrida. A
grans trets es pot dir, per consegiient, que Fontcuberta desemmascara la logica de
la derivaci6 surrealista que, per tal com no reconeix que el saber cientific es basa en
un sistema de categories establertes, amaga i envolta els sues objectes i la manera
de mostrar-los amb un aura de misteri, d’enigma. Per fer aixo «talla», enquadra
—com la fotografia— deixant fora de camp allo que no vol o no pot mostrar (els
paralipomena en el sentit de la desconstruccid). En aquest sentit, Fontcuberta opo-
sa un «espai decisiu» a I'«instant decisiu» de Cartier-Bresson. Pero allo que s’ex-
pulsa per la porta torna per la finestra, com se sol dir, i vet aci que el llenguatge
misterids esdevé retorica, per un costat, i el seu objecte esdevé «pertorbador», per
un altre, és a dir, amenacador, com aquell ull de balena, que té vida, que mira, i que
no sabem on col-locar segons aquelles categories, que és en efecte «fora de lloc».

D’altra banda, no és per atzar que els subjectes elegits siguin animals, els és-
sers vivents no-humans. Aquests éssers, «pobres de mén», segons Martin Heideg-
ger, pero el petit mén dels quals és precisament allo que constitueix en realitat un
«mo6n» segons Gilles Deleuze, I'esguard dels quals, perqué manquen de llenguat-
ge, «escruta a través d’'un estret abisme de no-comprensié», escriu John Berger,
aquests éssers ens interpel-len quant als nostres limits i la nostra manera de fer,
desconstrueixen el nostre antropocentrisme i logocentrisme, i sén com fotografies
segons Fontcuberta.

I bé, després de trenta-cinc anys I’artista torna a Reggio Emilia invitat a exposar
en aquell museu i el seu projecte en curs, el projecte en queé treballa, esta dedicat
precisament als animals, perd de manera diferent i nova. La coincidencia és esti-
mulant i el va conveéncer a mirar enrere, a reconsiderar el punt en que es troba ara,
comparant-lo també amb el seu punt de partenca, reciclant-lo, diu Fontcuberta, re-
prenent el segon sentit dels paralipomena. Més encara per tal com aquesta vegada,
a tall d’un segon retorn, de Reggio Emilia anira a Bolonya —i a Pavia, seu, com és
sabut, d’altres col-leccions lligades a Spallanzati— a visitar museus que no va veure
llavors i... torna de nou a disparar.
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El projecte en que treballava es deia Gastropodes. En fem esment breument per-
que, com es veura, té molts punts en comu, més enlla de les aparences, amb aques-
tes Paralipomena, fins i tot en els detalls. Aixi doncs, Gastropodes consisteix en una
serie d’imatges derivades de la singular activitat dels caragols que Fontcuberta se
n’havia adonat que es mengen les postals i les invitacions a exposicions que roma-
nien a la seva bustia quan es trobava fora de casa per un temps prou llarg. En resul-
ten imatges totes mossegades, sobre les quals Partista s'interroga almenys en dues
direccions. La primera: també les imatges tenen una vida gairebé organica, «naixen,
acompleixen la seva finalitat, decauen i moren (es transformen)», ha escrit. «Gas-
tropodes és un projecte que tracta del metabolisme de les imatges». Metabolisme en
sentit literal, degut als caragols, pero també metaforic: el consum, I'ts, la circulacié
de les imatges en la nostra societat. Els consumidors es mengen les imatges, nosal-

tres som els caragols.

Fotograma del video «Gastropoda», 2013.

I d’altra banda: quina mena d’imatges son aquestes? Si les reprodueixo fotogra-
ficament, qui n’és I'«autor»: els caragols o el fotograf? I a més, quina mena d’autor
en resulta? El caragol seria la natura i la fotografia la maquina, la técnica? Ens tro-
bem de fet davant un objecte hibrid des de tots els punts de vista, com els animals
de la Col-lecci6 Spallanzani, caldria dir. I si, en aquella ocasié Fontcuberta va ex-
posar no sols Gastropodes, sind també algunes de les seues obres anteriors de la
famosa serie d’animals inventats, perd que el testimoniatge de la fotografia havia fet
«vertaders» —i aquestes imatges les va exposar directament a la seu de la Col-leccié.
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En I'entremig, entre el 1980 i el 2015, Fontcuberta s’havia «inventat» animals, trou-
vés en un altre sentit, que presentava com si foren una troballa a través de tota una
posada en escena que envoltava d’aura cientifica una operacié que era obertament
inversemblant i mancada de qualsevol credibilitat. En ra6 de la suposada descober-
ta del arxius del professor Peter Ameisenhaufen, hom presentava com a vertaders
uns quants animals, com ara un feli alat (Felis penatus), un simi centaure (Cen-
taurus neandertalensis), una serp amb potes (Solenglypha polipodida) i aixi succes-
sivament, tots animals hibrids, com els conceptes que posaven en qiiesti6. També
en aquest punt Iestrategia de Fontcuberta era doble: amb I’animal impossible no
només posava en qiiestié la nostra convencié segons la qual quan mirem una foto-
grafia creiem que allo que s’hi representa ha d’haver-hi estat realment, sin6 que fa
apareixer allo fantastic que nia en el presumpte document mateix.

Instal-lacié de Pexposici6 «Gastropoda», Musei Civici, Reggio Emilia, maig-juliol 2015.

Tornem a Gastropodes. Aquelles imatges mossegades pels caragols que Font-
cuberta fotografia de nou sén també, al capdavall, paralipomena, restes que nor-
malment es llancen i que lartista, en canvi, recicla a la seva manera, una manera
que ell n’ha dit, precisament, «reciclatge melancolic d’imatges d’art». Ara de nou
el cercle es tanca i es torna a obrir altrament: Fontcuberta torna al seu passat i
integra, el completa i el rellanca. Va a fotografiar altres animals en altres museus
relacionats amb Spallanzani —Derrida potser parlaria aqui de «restituciéo»— i
Fontcuberta fotografia caragols davant la Spallanzani, torna a barrejar les cartes,
la cronologia, la direcci6 dels revelats, i ens ofereix un nou muntatge de diversos
materials que presenta en clau de paralipomena. En cert sentit s’ha reciclat també
ell mateix i tot recliclant es reinventa, es reinventa a ell mateix. Ens trobem, per
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tant, davant un Fontcuberta hibrid? Un Fontcuberta ver-fals? Ha aplicat la seua
recerca sobre la fotografia a si mateix? En comptes de «museificar-se» en el sentit
de deixar-se reconduir a les categories de I'arxivistica i de la historia segons regles
que es pretenen cientifiques, ha fet una operacié artistica coherent amb la seva
manera d’operar, i sha barrejat al seu torn com un hibrid entre éssers hibrids. El
paralipomeno és ell, la seva identitat sols es pot reconduir a coses omeses, oblida-
des, bandejades, ignorades.

«Reciclatge melancolic»: no molesta —si de cas sera pertorbador— el fet que
per dur-lo a terme hagi volgut, o s’hagi vist obligat, a retornar a la fotografia. Per a
ell segurament s’haura d’entendre com a «post-post-fotografia». €

Traduccié de Jaume Soler

-

Instal-lacié de I'exposicié «Fauna», Musei Civici, Reggio Emilia,
maig-juliol 2015.



