MANUEL GUERRERO BRULLET

Cultura, educacié, art, filosofia i politica

Una conversa amb Xavier Antich

No hi ha dubte que aquests darrers anys la cultura ha viscut temps dificils, ha perdut
la batalla politica i social. Amb la crisi economica, les retallades en tots els camps 1
les politiques neoliberals, el cas de la cultura catalana ha estat especialment sagnant.

Conversem amb Xavier Antich sobre la situacié de la cultura en un moment po-
litic d’una certa esperanca motivada pels canvis politics que les darreres eleccions
municipals i autonomiques del 2015 han portat al panorama general.

Xavier Antich (La Seu d’Urgell, 1962), professor titular d’Historia de les Idees
estetiques i Teoria de Part a la Universitat de Girona, és, des del 2011, president
del patronat de la Fundaci6 Tapies. Autor de diversos llibres com Introduccion a
la metafisica de Aristételes. El problema del objeto en la Filosofia primera (1990), El
rostre de Ualtre. Passeig filosofic per 'obra d’Emmanuel Lévinas, Premi Joan Fuster
d’assaig (1992) o La doctrina del ser en Aristoteles. Lectura del libro Z de los Meta-
fisicos (1997), acaba de publicar La voluntat de comprendre. Filosofia en mintiscula
(Arcadia, 2016). Va ser conseller del Plenari del Consell Nacional de la Cultura i de
les Arts (2008-2011). Col-labora, actualment, com a articulista, en diversos mitjans
com els diaris La Vanguardia, Ara o el digital El Nacional.cat. Com a filosof i ana-
lista és un molt bon coneixedor de la realitat cultural.
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CULTURA I EDUCACIO

MaNUEL GUERRERO: Com que fa molts anys que ens coneixem, m’agradaria dialo-
gar a partir de la teva propia experiéncia biografica i d’algunes iniciatives concretes
que hem compartit. Donat que una de les teves tasques fonamentals ha estat i és
I'educacid, i portes més de vint anys a la Universitat de Girona, des del 1995, i més
de trenta fent classes, comencarem parlant, si et sembla, d’educacié i cultura. Quina
és la teva valoracié de la universitat i de la seva relacié amb el mén de la cultura en
aquests temps de crisi?

Xavier AnTicH: Es un tema molt complex, de molts perfils. D’entrada, la relacié
entre '’educacid i la cultura crec que continua sent un dels grans reptes del pais, en
general, fins i tot de IEstat. Sha creat una dinamica perversa per la qual es pensa
el mén educatiu, per una banda, molt adrecat a la formacid, i, per una altra banda,
la cultura, que es vincula amb la produccié artistica i editorial, amb els teatres, els
auditoris, els museus, etc., com si fossin dos universos al marge, respecte dels quals
les relacions sempre han estat problematiques. Si el punt de partida és la seva sepa-
racio, es pensa ’educaci6 en termes purament instrumentals de formacié i no en
termes il-lustrats de I’educaci6é que proporciona cultura i elements per a la forma-
cié personal. I, d’una altra part, es pensa la cultura sense entendre les formes i prac-
tiques culturals com una forma de pedagogia popular, que era un dels grans llegats
de les avantguardes historiques. Hi ha una relacié no resolta i mal plantejada des
de sempre, molts dels problemes estructurals que tenim en el mén de I'educacié i
en el mon de la cultura no es poden ni comengar a plantejar fins que no s’articulin
aquests universos d’'una manera relacional.

Pel que fa a la Universitat és veritat que a data d’ara, 2016, el moment és espe-
cialment complicat perque se sumen molts factors en transformacié que no per-
meten a hores d’ara endevinar on seran les nostres universitats d’aqui deu anys.
Perque hi ha linies de tensié d’escala diversa que en totes generen com un cert
estat d’indefinici6. Hi ha un repte global, nou de fa molt poc, la mobilitat que hi
ha d’estudiants i professors és incomparable amb el que era fa deu anys... Abans al-
gun professor que anés a una universitat nord-americana, alemanya o sueca, o que
vinguessin professors investigadors italians, francesos, finesos o brasilers, era una
raresa i ara és una cosa habitual. I aix0d que passa amb els estudiants i els professors
investigadors, marca una dimensié i uns objectius per a les nostres universitats que
encara que estiguin arrelades en un lloc concret tenen uns reptes globals que afec-
ten, entre d’altres coses, als seus propis destinataris. Totes sén universitats situades
i vinculades a un lloc concret, de Valencia, de Girona, de Tarragona, de Barcelona o
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de Lleida, pero d’alguna manera els seus destinataris ja no sén solament locals. Hi
ha també el repte europeu, ha canviat radicalment la manera d’entendre la Univer-
sitat des de I’aplicaci6 del Pla de Bolonya. Les universitats han deixat de ser allo que
eren, des de fonamentalment el segle XIII, per passar a ser una altra cosa. Nosaltres
mateixos encara no som capagos d’entendre I’abast de tot aixo que s’esta transfor-
mant. Si, a sobre, hi afegim la dimensi6 estrictament estatal, nacional o local, amb
uns plans que, encara que estan obligats a sotmetre’s a la normativa europea, estan
en funci6 de les conjuntures politiques, institucionals, concretes, de la precarietat,
amb normatives que es canvien cada dos per tres, criteris de seleccié de professo-
rat, amb criteris d’avaluacié de recerca discutibles, trasllats... Jo no estic segur que
aquest procés de transformacié radical s’estigui pilotant d’'una manera raonable.
D’altra banda, la relacié entre la Universitat i la societat esta canviant d’'una manera
radical, allo que se li exigia a la Universitat, fins fa relativament ben poc, era una
altra cosa. La responsabilitat social de la Universitat és una altra en el context que
vivim. Allo que era quan nosaltres estudiavem, que era basicament la formacié de
les elits, en uns ambits estadisticament molt reduits de la ciutadania, ja no pot ser
I’objectiu de la Universitat. Es molt dificil de fer-ne un diagnostic perque afecta
moltes qiiestions, en escales diferents...

M. G.: Per anar a experiéncies i practiques concretes, recordo amb entusiasme el
Master en Comunicaci6 i Critica d’Art que vas dirigir a la UdG fins fa pocs anys.
La situaci6 de crisi i els canvis motivats per aquesta han fet que masters com aquest
hagin desaparegut, la qual cosa no deixa de ser una perdua. Quina és la teva analisi
de la perdua que la Universitat ha patit respecte a espais de llibertat, d’investigacid,
de recerca ben concrets?

X. A.: De manera molt generica, de la Universitat se n’esperen basicament dues
coses alhora que sén incompatibles si no estan molt ben pensades i orientades... Se
n’espera de la Universitat que sigui productora de coneixement i, a més, al maxim
nivell, que vagi més enlla de ser transmissora d’un coneixement ja establert. De la
biomedicina, la bioquimica, la neurologia o de les humanitats se n’espera de totes
que siguin productores de coneixement en 'ambit de la recerca, amb el que aixo
implica d’una internacionalitzaci6 del coneixement... Aquest és un repte que, d’'una
manera difusa, havia tingut sempre. Pero se n’espera també que, a sobre, la Uni-
versitat sigui un lloc on sigui possible la capacitacié al maxim nivell de la formaci6
de professionals, de la qual cosa a vegades se’n fa una caricatura... Es clar que és
important que la Universitat formi bons metges, arquitectes, enginyers o filolegs...
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Laquest és un repte diferent, perque d’aqui no s’espera només una bona capacitacié
en la recerca per fer coneixement nou siné que s’espera també que la gent que passi
per la Universitat aquell coneixement li sigui, per dir-ho d’'una manera rapida, atil
per guanyar-se la vida, que pugui treballar d’allo. No és una formaci6 per a les clas-
ses ocioses sind que se n’espera que sigui un coneixement productiu. Aixo genera
moltes distorsions perqueé molt sovint en moltes normatives s’ha primat una cosa
o altra, o la recerca o la docencia, o la investigacid i la creacié de coneixement o la
capacitacié professional, com si fossin dues coses separades. La meva perspectiva
concreta és que aquestes dues dimensions no es poden separar. No hi ha recerca
pura, ni tan sols metafisica, si no esta lligada a una funcié social i, en cert sentit,
productiva i professional, perd tampoc no hi ha capacitacié professional si no esta
lligada a una certa produccié de coneixement. Jo sostinc que igual que la imbrica-
cié entre educacid i cultura, el gran repte de la Universitat del futur és aconseguir
hibridar aquestes dues dimensions: la de produccié de coneixement i la de capaci-
tacié de professionals.

Des de la meva perspectiva, 'experiencia concreta del Master, que vaig dirigir,
i que vam fer a Girona durant 14 anys, i que tu coneixes bé, responia una mica a
aquest doble intent. Era 'inic Master a I’Estat espanyol adrecat a la formacié de
gent del mén de la critica i de la comunicaci6 de 'art. Era una cosa que no existia i
que responia al fet que la majoria de llicenciats d’Historia de ’Art no trobaven feina
en el sector de l'art, era gent que tenia un titol pero que no podia aplicar els seus
coneixements. Alhora, teniem la conscieéncia que al mén de I’art i de la cultura feien
falta professionals altament qualificats per dedicar-se a feines de responsabilitat en
museus, galeries d’art, mitjans de comunicacié. El Master responia a la consciéncia
que era possible mobilitzar professionalment un saber académic sense que aixo im-
pliqués renunciar al rigor de la formacié academica. Lexperiéncia va mostrar que
Iespai existia, van ser uns anys fascinants, com saps de sobres, perque sumat a I’exit
que va tenir d’estudiants de tot el moén s’hi ajuntava el fet que una majoria del 90%
del Master acabava treballant en el sector. Aix0 una mica va saltar pels aires com a
projecte per dos factors: primer, per la crisi economica, que ha suposat un sotrac
enorme en tots els ambits de la cultura, en totes les institucions culturals; després
per la reforma del pla de Bolonya que va imposar una normativa especifica per tots
els estudis de postgrau. Que, més aviat, el que prioritzava és que les propies univer-
sitats generessin els seus estudis de postgrau, més que no pas amb iniciatives com
aquesta que plantejava una barreja entre vint per cent de professorat de la univer-
sitat i un vuitanta per cent de professorat extern, professionals de I’ambit escollit.
Per mi va ser una gran experiencia perque va demostrar que era possible mobilitzar

NUM. 52



aquests sabers de cara a una capacitacié professional dels estudiants i mostrava,
d’altra banda, que aquestes coses shan de moure molt rapid, com la mateixa socie-
tat, en una Universitat que li costa molt de moure’s al ritme dels temps. Aquest rep-
te, com molts d’altres, la Universitat no esta assumint. No s’esta abordant, sobretot
des dels estudis ’Humanitats o de Lletres, aquest gran objectiu que és allo que molt
sovint és vist com un rebordoniment del coneixement. Capacitar la gent per mo-
bilitzar el coneixement en sentit professional continua sent vist com una mena de
rendncia per donar rad a aquesta mena de perversié que diu que les humanitats no
serveixen per res. I que han de ser inttils per definicid, cosa que jo em resisteixo de
manera absoluta a subscriure. No ho crec, estic convenc¢ut que no ho sén d’inttils.
Es més, fins que no assumim que s6n profundament utils en els ambits de treball en
els quals aquest coneixement es podria mobilitzar, es déna el cas que, molt sovint,
aquests llocs de treball estan ocupats per gent sense aquests coneixements.

M. G.: Es evident la importancia que han tingut les noves Universitats a Girona,
Tarragona, Vic, Castelld, Alacant, etc., per estructurar el pais i el territori, malgrat
les dificultats que aquestes universitats per la seva dimensié menor estan trobant.
Tu, la Xarxa Vives d’Universitats, que uneix les universitats catalanes, com la veus?
En tens coneixement? Creus que funciona? A mi, des de fora, em fa efecte que no
esta prou aprofitada, que és una xarxa que podria ser molt més potent.

X. A.: Completament d’acord. Es una xarxa d’un potencial descomunal, completa-
ment desequilibrat respecte al que és la realitat operativa. Hi ha moltissimes inicia-
tives posades en marxa pero jo crec que la propia deficiencia de I'estructura politica
de I’Estat espanyol fa inviables moltes iniciatives encara que només sigui per la co-
munitat de llengua, per no dir per la comunitat cultural. Es podria anar molt més
lluny en el que seria 'espai universitari mediterrani si es creessin associacions fortes.
Fora d’algunes iniciatives institucionals, mobilitzades de dalt a baix, pels rectorats,
en publicacions o altres ambits reduits, fora d’aquests ambits molt determinats no
existeix una realitat universitaria que es correspongui a la Xarxa Vives d’Universi-
tats. En aquest sentit, la plataforma hi és, els dispositius hi sén, moltes iniciatives de
recerca estan en marxa, pero el potencial és descomunal i clarament desaprofitat.

M. G.: Hi ha un ambit que en el mén anglosaxd és molt prestigios que és el de les
editorials universitaries. Només cal pensar en Oxford University Press. Cambridge,
Harvard, Chicago, i tantes d’altres universitats, tenen unes editorials potentissimes
de gran prestigi intel-lectual i alhora de gran eficacia comercial. Tot el mén del pen-
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sament, de 'assaig, de la reflexi6 que, malauradament, en el mén editorial en catala
és petit i limitat, tindria certa logica que les universitats incentivessin i potenciessin
aquest espai. Malauradament, és una experiencia decebedora constatar com moltes
universitats aquest ambit el tenen totalment abandonat o dedicat a textos pura-
ment académics, sense una minima incidéncia social o cultural, sense una implica-
cié directa i un compromis amb els debats intel-lectuals del nostre temps. En aquest
sentit, com que ni tu ni jo hi estem directament implicats, m’agradaria d’aprofitar
aquesta conversa per donar valor, remarcar i lloar la feina de les publicacions de la
Universitat de Valencia, no només fent possible aquesta revista, L’Espill, i d’altres,
sind també amb les seves prestigioses publicacions, col-leccions d’assaig, en castella
ien catala, i amb una trajectoria potser tnica, per la seva qualitat i difusid, a I'Estat
espanyol. Es tracta, justament, d’'un model de producci6 i difusi6 del coneixement
ben interessant entre les nostres universitats.

X. A.: En el cas de les Publicacions de la Universitat de Valencia, qualsevol que
conegui una mica el moén editorial ho sap, s6n les iniques publicacions univer-
sitaries de 'ambit, com a minim, dels Paisos Catalans, de referéncia indiscutible.
Totes les altres universitats ja en tenen de servei de publicacions, perd és una cosa
que fa nosa a les propies universitats, i amb els quals tot just s’hi vehiculen coses
molt tangencials, molt minoritaries, gairebé com si s’haguessin de fer carrec d’allo
que no és estrictament comercial. En el cas de les Publicacions de la Universitat de
Valéncia ens trobem amb una llarga trajectoria de moltes diverses iniciatives en for-
mats i col-leccions diverses que, al meu entendre, sén emblematiques. Cadascuna
en la proporcié de la seva dimensid, no és el mateix la Universitat de Barcelona, o
la Politecnica, que la Universitat de Girona, és evident que en el camp editorial hi
ha moltes possibilitats en 'ambit universitari i camp per cérrer ben desaprofitat.
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EL TERRITORI

M. G.: En el mén de la cultura hi ha hagut, en les darreres decades, un canvi molt
important en el territori gracies als ajuntaments democratics. Més enlla de les grans
capitals, Barcelona, Valencia o Palma, en el cas dels Paisos Catalans, hi ha cada vega-
da més la necessitat de crear xarxa, de garantir la poténcia d’un territori cohesionat
que no depengui tnicament de les grans capitals sindé que constitueixi una xarxa
important entre les ciutats mitjanes, i fins i tot petits indrets especifics, per tal que

esdevinguin també poteéncies culturals, nodes de coneixement al territori.

X. A.: Aquest és un dels reptes encara pendents. Tant en ’'ambit de Catalunya, com
al Pais Valencia o a les Illes, la sindrome capitalina, per raons obvies i clarament jus-
tificables, ha potenciat ciutats importants com Barcelona o Valeéncia amb la creacié
d’institucions culturals potents que no hi havia abans. Pero la gran aposta de dotar
les capitals de les infraestructures necessaries, que serien exigibles, en ambits com-
parables europeus, no ha anat acompanyada d’una aposta decidida pel territori. El
gran repte pendent és el retorn territorial de les grans infraestructures capitalines.
El territori no s’ha beneficiat, ni molt menys, de tot allo que s’hauria d’haver inver-
tit en comparacié amb el que s’ha fet a les capitals. Les grans inversions que s’han
fet en museus, teatres, auditoris nacionals no han acabat revertint al territori. Aixd
és una anomalia i una injusticia territorial. No hi ha res que impedeixi que el mu-
seu, auditori, el teatre nacional, es desplacin pel territori.

M. G.: Lesfor¢ pressupostari que s’ha fet en centres culturals, teatres, biblioteques,
al llarg del territori ha estat molt important. El pais ha fet un pas de gegant en els
darrers trenta anys. El que ens trobem ara és una situacié paradoxal en la qual hi ha
molts teatres i espais culturals buits, a penes en actiu, que no poden programar, per
manca de pressupost i d’'una xarxa real que abasti tot el territori. Tenim unes grans
caixes, teatres, centres d’arts, auditoris, pero que ben sovint no tenen una progra-
macio estable, d’una certa regularitat i qualitat.

X. A.: Sobretot perque la politica cultural al territori no s’ha entes en termes de
xarxa. S’ha pensat en termes d’infraestructures locals pero no en termes de xarxa.
Llevat del cas de la xarxa de biblioteques, que ja ve de la Mancomunitat, que és un
cas Unic, no existeix una veritable xarxa que permeti parlar d’'una xarxa de teatres o
de centres d’arts visuals, culturals o d’auditoris que garanteixin unes gires habituals
a grups teatrals, musicals, orquestres, exposicions, etc.
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M. G.: En aquest sentit m’agradaria recordar un projecte que vam compartir que
era la revista Transversal (1996-2007), que es va gestar i impulsar a Lleida, gracies
al’Ajuntament, i que era un intent de descentralitzar, de comptar amb el territori
pel que fa a la creacié contemporania i de crear una xarxa de ciutats mitjanes que
va donar lloc després a la Xarxa Transversal, que va tenir una vida limitada, pero
que va existir durant uns quants anys. Malauradament, va ser una bona experi-
encia, un bon instrument de relacid, de cooperacié i de creaci6 que es va perdre,
que es va acabar.

X. A.: Completament d’acord. Jo crec que va ser una experiéncia estroncada, tant la
revista Transversal que naixia amb la voluntat de connectar unes ciutats, un eix que
encara no existia com a tal pel que fa a les carreteres fisicament. La imatge era molt
potent, quan encara no es podia anar directament per carretera de Lleida a Girona
per Pinterior, i es tractava de mostrar que es podien crear plataformes o dispositius
que connectaven territoris, agents i institucions culturals per tal de crear xarxes alla
on encara no existien, sense haver de passar per la capital. Posava també de mani-
fest una altra cosa rellevant i és la de comptar amb iniciatives locals sense comple-
x0s. ;Per que Lleida no podia ser una capital cultural, que podia liderar iniciatives
culturals de ciutats d’'una dimensié semblant o més petita? De ser receptors passius
i subalterns respecte a la capital es passava a ser productors, actius i prescriptors
d’iniciatives culturals creades al territori.

M. G.: Seria interessant d’aplicar el terme de I'ecologia, d’aconseguir un ecosistema
cultural equilibrat en tot el territori. Que permeti experiéncies radicals i creatives
en tot el territori. Hi ha el cas paradigmatic del CAN, el Centre d’Art i Natura de
Farrera de Pallars, que, justament, cal valorar com un lloc de resistencia que, amb
uns recursos molt limitats, excessivament reduits, malgrat tot, ha aconseguit ser un
lloc de referéncia al Pirineu. També hi ha els casos de centres, d’espais, emblema-
tics, que s’han tancat, com la sala Zerol d’Olot o Can Xalant de Matar6. Fruit de la
miopia politica. Només cal veure que s’hi fa ara.

X.A.: En Pambit territorial, jo crec que el CAN és un exemple tan paradigmatic com
pot ser A Bao A Qu en Pambit educatiu. Estem parlant d’un centre de petitissima
escala, en un poble de cases, Farrera del Pallars, amb una minima poblaci6 censada,
pero de cop i per la seva voluntat de convertir-se en referencia, d’'una determinada
forma d’entendre la cultura, on es posa a disposicié de grups de traductors, d’ar-
tistes, de creadors de diverses disciplines, a través de seminaris, tallers, tot un espai
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per conviure i crear en comunitat, durant unes setmanes limitades durant I’any.
Es ’exemple de com una microintervencié amb uns recursos petitissims es capag
de mobilitzar un gran capital cultural. Es cert que ha viscut amb moltes dificultats
i ajuts molt minims. El gran valor del CAN és visionari perqué va entendre molt
abans que altres llocs, el que era gairebé una globalitzaci intuitiva. De seguida es
va posar en contacte i es va associar amb centres molt semblants de Franca, Irlan-
da, Gran Bretanya, i també amb espais situats en ciutats com Helsinki, El Caire o
Istanbul. Sens dubte, un centre com el CAN genera uns valors d’equilibri territorial
i huma importantissims. Els casos del tancament de centres emblematics com Can
Xalant, a Matard, o 'Espai Zerol a Olot formen part d’aquesta politica de curta
volada, d’aquesta incapacitat per reconeixer el talent i les iniciatives que tenen una
voluntat ambiciosa més enlla de 'immediat, del petit ambit local.

M. G.: Naturalment, un altre dels grans reptes pendents és el de articulacié cultu-
ral dels Paisos Catalans. Vivim ara, justament, un moment historic amb uns canvis
politics que permeten una col-laboracid i relacié cultural institucional entre terri-
toris que abans era inviable. Es un bon moment per articular, potenciar, el que és
I'ampli territori lingistic i cultural que compartim.

X. A.: T tant. Aixo és el gran repte pendent en 'ambit cultural. Parlant en termes
estrictament nacionals, al Pais Valencia i a les Illes s’ha patit una politica partidista
totalment hostil a qualsevol manifestaci6 de la cultura catalana. Val a dir que des
de Catalunya, tant des del nacionalisme conservador com des de les esquerres, s’ha
operat amb una miopia sobirana. Practicament totes les iniciatives culturals del
Principat s’han desplegat al marge de la cultura a les Illes i al Pais Valencia. Més que
un repte pendent és un deficit que cal esmenar, també des del nivell institucional,
tant rapid com es pugui.

LA POLITICA CULTURAL

M. G.: Malauradament, els darrers anys han estat especialment nefastos pel que fa
a la politica cultural, tant a Catalunya, amb l’aplicacié de politiques neoliberals i
uns pressupostos culturals totalment insuficients, sobretot pel que fa a la Genera-
litat, amb un 0,7% del pressupost total, el 2014 i el 2015, la xifra més baixa des de
la recuperacié de la democracia, aixi com a les Illes Balears i al Pais Valencia, basi-
cament en mans del PP, durant molts anys, amb una politica clarament contraria

a la cultura i a la llengua catalana, i amb una gesti6é nefasta. A aquestes politiques
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regressives cal afegir encara la incidéncia durissima de la crisi economica en els
sectors culturals i les politiques penalitzadores amb la cultura aplicades pel govern
del PP a ’Estat. El darrer informe del Consell Nacional de la Cultura i de les Arts, el
CoNCA, respecte a I'estat de la Cultura a Catalunya el 2015 és demolidor.

Tu vas viure en primera linia la creacié del CoNCA, el 2008, fruit d’una llarga
lluita per aconseguir una gestié independent de la cultura, i dels ajuts publics, res-
pecte a les ingereéncies i les arbitrarietats de les politiques partidistes. El novembre
del 2011 vas dimitir juntament amb nou membres més del Plenari del CoNCA com
a protesta per la mutilacié i el canvi de model provocat per la llei Omnibus, impul-
sada pel Govern, amb Ferran Mascarell com a conseller de Cultura.

X. A.: El CoNCA responia a una demanda dels sectors culturals historica, i arribat el
moment en el qual per primera vegada a Catalunya hi ha un govern d’esquerres de
tendencies diverses, el govern es compromet a alliberar cert ambit de les politiques
culturals del control partidista de les institucions politiques. El CoNCA neix com
una iniciativa del sector, reconeguda pel Parlament de Catalunya per dotar el pais
d’aquell organisme que a d’altres paisos, als quals volem semblar-nos, ja disposa-
ven des de feia decades. Un organisme independent del poder politic amb llibertat
pressupostaria per al foment de certes politiques culturals, no totes. Pero fonamen-
talment les més lligades a la creativitat, on més operava el dirigisme i el sectarisme
dels partits. E1 CoNCA tal com havia nascut, va tenir una vida molt curta. Un simple
canvi de govern va afavorir el seu desmantellament, que ’acaba convertint en un
organisme purament assessor de la Conselleria de Cultura. Aquesta operacié va
ser responsabilitat d’'una manera molt directa del conseller Mascarell. Amb el que
costa posar en marxa les coses, aquesta actuacié va ser especialment decebedora i
problematica. Estem a la cua dels paisos de ’OCDE en inversié percentual en Cultu-
raiala cua també en relacié amb el PIB. Aixd és una anomalia que déna la mesura
del poc, per no dir nul, interes, malgrat les paraules, que les institucions politiques
tenen respecte al mon de la cultura, de les institucions culturals i de les practiques
culturals. Actuant d’aquesta manera, a més, el poder politic vol accentuar el control
de les institucions culturals. La situacié de ’ambit cultural respecte a la politica
és molt delicada. Infradotada, sense capacitat de desplegar projectes d’una certa
ambicid, practicament mantenint les institucions amb respiracié assistida, amb
una capacitat practica gairebé nul-la de produccié important, i per tant, tot i aixi,
mantenint un control politic respecte al que es fa que crec que no té comparacié en
altres paisos del nostre entorn.
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M. G.: No hi ha dubte que aquest discurs neoliberal en les politiques culturals en
el que s’ha primat la industria cultural, o el que s"ha anomenat les industries crea-
tives, respecte a la resta del mén de la creacid, ha estat com una cortina de fum per
impedir, justament, el desplegament cultural ambici6s i, paradoxalment, amb les
retallades, ha impedit que la mateixa industria cultural creixi i que ecosistema
cultural pugui tenir un creixement i desenvolupament equilibrat.

X. A.: Completament d’acord. Rellegint els textos que Adorno i Horkheimer es-
crivien els anys quaranta i cinquanta, o Marcuse durant els anys seixanta, ha pas-
sat més de mig segle i ens trobem amb la mateix idea que limita la politica cultural
a la potenciacié de les inddustries culturals, limita la nocié de cultura a la nocié
d’inddstria cultural. Hi ha, com és obvi, iniciatives i produccions culturals que no
poden ser reduides a un tractament d’industria cultural i convertir el fet cultural
en una empresa. Hem vist la perversi6 del sistema que obliga els artistes que s’ha-
gin de convertir en empresaris amb tots els requisits d’'una empresa a ’hora de
demanar suport a unes practiques que haurien de tenir uns criteris molt diferents
a I’hora de valorar-se. En aquest sentit no és que s’hagin practicat criteris neoli-
berals, és que s’han aplicat criteris ultraliberals que conceben la cultura només
en termes de benefici i de retorn econdmic, de rendibilitat immediata i de public
quantitatiu. La cultura és un fenomen molt plural i molt prismatic. Es obvi que
cal comptar amb una potent industria cultural, aixo ningd no ho dubta, pero la
cultura no es redueix només a aixo. I aqui s’ha tingut, i certes politiques culturals
principalment, una visi6 esbiaixada que és una barbaritat.

M. G.: Un altre repte que en un moment donat, el 1989, va donar lloc a Catalunya
a la creaci6 de 'Institut Catala de la Mediterrania, i després, el 2002, juntament
amb les Illes Balears, a la creacié de 'Institut Ramon Llull, ha estat la internacio-
nalitzaci6 de la cultura catalana. Es evident que hi ha molt a fer perd segurament
no s’hi dediquen els recursos necessaris i tenim el repte pendent de la coordinacié
amb la resta de Paisos Catalans. D’'una manera natural, la cultura catalana forma
part de la xarxa europea i hauria de poder treballar amb més normalitat amb ins-
titucions europees. Aixo que hauria de ser una practica habitual moltes vegades
no esta en les agendes de les institucions culturals que massa sovint malviuen

entre 'escassetat de recursos i les petites batalles locals.
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X. A.: Es un altre tema que m’agrada pensar com a sindrome, que patim com a sin-
drome. Que jo en dic la sindrome del ciclista. Durant decades pel que fa a lesport
practicament no hi havia res, pero hi havia Bahamontes o Indurain, personatges
que sense que hi hagi cap mena de planificacié esportiva permeten de pensar que
surten autentics genis a nivell internacional. Aqui durant molt de temps hem fun-
cionat aixi, amb la sindrome del ciclista, teniem un Miré, un Tapies, o ara tenim
un Jordi Savall, que han tingut una trajectoria que ha crescut basicament al marge
del suport institucional i que per la seva genialitat resulta que han passejat com a
ambaixadors de la nostra cultura. Perd no ha existit una planificacié orquestrada
ni s’ha mirat de fomentar i impulsar la creativitat i la cultura de base, ni per portar
la cultura catalana, en totes les seves dimensions, a fora, no només aquests creadors
excepcionals. La projecci6 internacional no ha format part de I'estrategia de les po-
litiques culturals, la planificaci6 estrategica de les programacions locals gairebé no
té en compte el context europeu. U'Institut Ramon Llull té una certa autonomia en
tots els sentits respecte al que és 'orientacié general de les programacions culturals,
cosa que li ha permes fer més coses, vist el panorama, que no pas si hagués estat del
tot subordinat al poder politic. Pero aquesta és una gran feina per fer. Tant a Cata-
lunya, com a les Illes i al Pais Valencia, la cultura és una de les nostres grans forces.
No disposem de recursos energetics. El gran capital en la societat del coneixement
és el capital immaterial. Per tant, totes aquestes coses que tenen a veure amb les
produccions culturals. No entendre aixo pel que fa a la cultura, i a la seva difusié
internacional, és no entendre res. D’altra banda, quan hi ha una actuacié potent el
resultat és descomunal. Penso en la presentacié destacada de la cultura catalana ala
Fira de Frankfurt que va representar un pas extraordinari respecte a la difusié de
la literatura catalana a tot el mon, sobretot per 'impuls a la traducci6 en altres llen-
glies d’autors, especialment significatius, de la literatura catalana. Absolutament
espectacular. De cop es va canviar aquella vella musiqueta de pensar en promocié
només respecte a 'Estat espanyol. I aquell immens lament que els grans escriptors i
poetes catalans no eren llegits a la resta de I'Estat espanyol. De cop el pensar, d’'una
banda, que el destinatari és el mén i, en segona instancia, tenir clar que aixo dema-
na planificacié estrategica —suport a la difusid, a la traducci6, als contactes edito-
rials— és el que ha permes que escriptors de tots els Paisos Catalans tinguin una
trajectoria i una projecci6 internacional a Alemanya, els paisos escandinaus, molts
altres paisos europeus, ala Xina, a Asia, als Estats Units... en una escala que no havia
existit mai. Aixo no és el resultat de I'atzar, ni és només el resultat de produccions
d’alta qualitat literaria, aix0 es dona per suposat, siné d’aquesta planificaci6 que
es va fer per a la Fira de Frankfurt, com es va fer per a esport per als Jocs Olim-
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pics de Barcelona. Pero un té la sensacié que només es mobilitzen les institucions
politiques davant d’esdeveniments com aquests després dels quals es pot fer una
quantificacié molt rapida. Crec que falta aquesta ambici6 planificada de saber que
no treballem per a un horitzé d’un any, dos anys, tres anys... siné que treballem pel
futur. Un dels objectius que té I'Institut Ramon Llull, a part de reconstruir la xarxa
cultural interconnectada de la totalitat del territori dels Paisos Catalans, com els
seus estatuts marquen, és, efectivament, fer aquesta planificacié pensant en el futur.
I per aixo, és clar, necessita molts més recursos dels que disposa.

M. G.: Pel que fa a les politiques culturals no hi ha dubte que tenim una tradicié
important de participacié de la societat civil, gracies a la qual, entre altres coses,
es mantingué la cultura catalana durant el franquisme més enlla del que era testi-
monial. Tota la gran tradicié d’ateneus populars, de 'associacionisme, tota la gran
tradicié de les cooperatives d’abans de la guerra, que s’ha mantingut més o menys
subterrania, i que s’esta renovant, la vastissima tradicié de cultura popular que en-
cara es manté i és ben viva en molts indrets, és evident que, malgrat la instrumen-
talitzacié que en molts casos el poder politic ha fet i volgut fer, moltes d’aquestes
iniciatives no acaben de trobar la col-laboracié necessaria que haurien de tenir de
les institucions. El potencial que hi ha és extraordinari. Segurament ens falta la tra-
dicié que hi ha en altres paisos de potenciar I'autonomia i I'autoorganitzaci6 de les
institucions culturals i civils, i de potenciar la sinergia i els processos participatius
entre la societat civil i els poders politics. Hi ha sempre la sospita d’'una captura,
d’un intervencionisme, dels partits politics i del poder politic en les institucions
culturals. Cal recuperar el poder alliberador de la cultura i el seu enorme potencial
creatiu, social, economic, educatiu i politic.

X. A.: Totalment d’acord. Comparteixo tot el diagnostic. Jo crec que com més feble
és la consciencia que la cultura i les politiques culturals no sén I'objectiu d’un de-
partament governamental concret sind que sén un objectiu nacional, en la mesura
que aix0 falla, més creixen els recels respecte de totes les iniciatives culturals que no
son directament impulsades i controlades des de les institucions governamentals.
Aixo crea aquest desfasament que, en ultima instancia, acaba dificultant la possi-
bilitat d’organitzar d’'una altra manera la relaci6 amb el mén cultural. Cal tenir
consciencia que el que esta en joc no és un sector concret, el que esta en joc és el
pais, la naci6, I'estat, diguem-ne com vulguem en I'escala politica que ens ubiquem.
Cal ser capagos d’assumir una de les caracteristiques de les societats avancades i és
que el poder politic no ho pot controlar tot.
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ELS MITJANS DE COMUNICACIO. LA TELEVISIO PUBLICA

M. G.: Avui dia sense la comunicacid la cultura simplement no existiria o no exis-
tiria com la coneixem ara. Primer de tot, com a pega clau de la politica cultural
respecte als mitjans de comunicaci6 és inevitable destacar el paper fonamental de
la Corporacié Catalana de Mitjans Audiovisuals, que fa possible la televisi6 i la ra-
dio publiques a Catalunya. Deixant de banda el cas ben significatiu de la televisi6
publica balear, i de Pesperpentic final de la televisi6 publica valenciana, veritables
casos d’estudi, que cal abordar com cal. Esperem que els canvis al canal balear i
la nova televisi6 publica valenciana siguin ben fructifers, pel que fa, sobretot, a la
independencia professional i a la qualitat i creativitat. Mai no s’insistira prou en
la importancia que la cultura i la creacié tinguin una preseéncia destacada en els
mitjans de comunicacid, i més en els mitjans publics. En aquest sentit, el Canal 33,
de TVC, havia estat pensat com un canal cultural, pero en els darrers anys s’ha des-
dibuixat totalment. M’agradaria destacar que és possible de fer televisi6 de qualitat
i amb continguts culturals d’interés general, amb pocs recursos i molta creativitat.
Voldria remarcar un programa com Amb filosofia que fas amb ’Emili Manzano. Per
mi un exemple modelic i intel-ligent de proposta de divulgaci6 i de reflexié de qua-
litat per a un public general que demostra que una televisié de continguts culturals
és possible i desitjable.

X. A.: Es reprodueix la mateixa relacié que hi ha entre politica i cultura, quan es
tracta de la relaci6 entre comunicacié i cultura. Es una qiiesti6 social, de pais, que
forma part de la consciéncia nacional: que aixo de la cultura esta molt bé pero
que no faci nosa. Probablement, des de I'ambit de les estructures de comunicacié
no s’ha estat del tot conscient de la importancia social que té la cultura. Continua
tenint-se una visi6 molt vella i elitista de la cultura, només entesa com a produccié
cultural: una exposicié, una obra de teatre, un concert, una orquestra, un disc, un
llibre... sense entendre I'auteéntica dimensi6 participativa i el potencial de la cultu-
ra. Allo que caracteritza aquestes produccions és que tenen vida en la societat que
les assumeix. La relaci6 dels mitjans de comunicacié amb la cultura és purament
informativa, simplement de vehicle. En el millor dels casos d’agenda d’allo que esta
passant. Gairebé com una cosa rutinaria. Llevat d’algunes honroses excepcions, que
n’hi ha i existeixen, en general aquesta és la funci6 de la televisio respecte a la cultu-
ra. Els que ens dediquem a la cultura sabem que no és només aixo. No afecta només
a les produccions culturals que marquen I’agenda cultural d’un pais, o d’'un poble,
sind que té a veure una mica amb I'experiencia cultural que se’n fa... Allo que seria
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exigible dels mitjans publics és que facin d’autentics mediadors de les produccions
culturals i dels seus publics, és una comesa que, llevat d’excepcions, no s’esta fent.
De la importancia dels mitjans de comunicacié ptblics en prens consciéncia quan
te’ls prenen. Jo crec que el que va passar al Pais Valencia amb la televisié publica
és molt emblematic. De com un instrument encara que no compleixi la funcié
que tu li exigeixes és imprescindible perque un dia la pugui arribar a complir. La
responsabilitat respecte als mitjans de comunicacié publics és gairebé una qiiestié
de salut publica. Si els mitjans de comunicacié publics no s’ocupen de la cultura,
per una logica comercial habitual, els mitjans de comunicacié privats no ho faran.
El que ha passat darrerament al Canal 33 és una cosa dificilment justificable. Quan
es fan esforcos ben dirigits els programes culturals tenen molt d’interés i troben el
seu public. ;Quan hem vist, per exemple, Jordi Savall a la televisio, a la radio, amb
uns programes de fons i que permetin de tenir un acostament real a la seva obra? I
aixo que parlem de Jordi Savall... Poso un exemple molt concret, caldria buscar-lo
segurament amb lupa... Aixo mateix es podria dir de les arts visuals i la seva proble-
matica, del cinema que s’esta fent en festivals de primera magnitud... Estem molt
per sota dels parametres habituals en d’altres paisos europeus respecte a la respon-
sabilitat que tenen els mitjans publics amb la cultura del pais.

LA COL-LABORACIO ENTRE L'AMBIT PUBLIC I UAMBIT PRIVAT

M. G.: Estem a la Fundaci6 Tapies que és una fundacié privada de vocacié publica
que no seria possible, en gran part, sense I’ajut public. No hi ha dubte que la relacié
entre Pespai public i Pespai privat és una de les claus de la nostra cultura. En el cas
de la relaci6 entre 'ambit privat i Pambit public es necessiten uns estimuls, unes re-
gles clares i transparents, unes practiques de col-laboracié necessaries perd que no
sempre funcionen bé. En el cas del MACBA, per exemple, sén perceptibles aquestes
tensions i conflictes que afecten la direcci6 artistica.

X. A.: Esta clar. No hi ha forma de desplegar una politica cultural ambiciosa si no és
amb una intensa col-laboraci6 entre ’'ambit public i el privat. Aixo és una evidencia.
També val a dir que com que estem privats d’Estat, bona part de les iniciatives que
en un pais normal IEstat se’n fa responsable amb una intervencié potent i amb un
pressupost raonable i desplegament territorial, aqui s’ha hagut de fer precisament
gracies a iniciatives en molts casos privades; per no parlar de la Fundacié Tapies,
mirant una mica el panorama museistic, per no sortir de Barcelona, només cal es-

mentar la Fundacié Mird, 'origen del Museu Picasso, els grans llegats que formen
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part del MNAC o una part important dels fons de la col-leccié d’art contemporani
del MACBA. Aquesta és una realitat que diria provisional, quan no hi ha diners pu-
blics la iniciativa privada arriba fins on arriba... La logica d’un pais sense Estat ha
estat aquesta. Com que mai no s’han disposat dels recursos que tindria un Estat la
cultura catalana no ha pogut disposar dels recursos que una cultura de les seves ca-
racteristiques requeriria. Per aixo és una anomalia. Es una situacié que som molts
els que esperem que ha arribat a la seva fi. Per altra banda, les aportacions de la
iniciativa privada han anat sorgint d’'una manera desordenada, perqué no existeix
un marc juridic clar, aquest pais encara no té una Llei de Mecenatge, que no només
el PP s’ha negat a crear sin6 que també en I'etapa de govern dels socialistes no va ser
possible. De moment les iniciatives de mecenatge privat sén molt limitades.

LA CREACIO CULTURAL

M. G.: Pel que fa a la realitat cultural, crec que estem en un moment de vitalitat
extraordinaria, pel que fa a la fotografia, el teatre, la musica, el cinema, i d’altres
camps, amb unes noves generacions molt preparades que estan demostrant una
potencia creativa que s’expandeix internacionalment. M’agradaria destacar, per
exemple, un camp com el del teatre que tu coneixes for¢a bé. Malgrat les dificultats,
hi ha un moment de creativitat esplendid, impensable fa tan sols uns quants anys,
per exemple, pel que fa a la dramaturgia catalana. El projecte de la nova Sala Beckett
em sembla un fet emblematic del que és un exemple de la col-laboracié virtuosa en-
tre el public i el privat, i d’una trajectoria modelica de com, amb una escala petita,
pero amb un treball intens i rigorés, es pot crear una poténcia magnifica com és el
de la dramaturgia catalana actual.

X. A.: El cas de totes les iniciatives posades en marxa per la Sala Beckett és un
exemple del més rellevant que esta passant en ’'ambit cultural en general i teatral
en concret. Jo estic profundament convencut que el que demostra la importancia
de les iniciatives no és la seva escala. I el cas de la Sala Beckett és clarissim. El que
és important és la seva ambici6, la claredat dels proposits i dels objectius, i una
mica el treballar no pas per dos anys, tres anys, siné amb I’horitz6 del que s’ha de
fer a llarga distancia... Tot el que han fet amb els tallers amb autors, d’escriptura,
de tota mena, esta en el fons d’una activitat que en gran part hauria de fer el Teatre
Nacional pero que durant molts anys no ha fet, en la renovacié de la dramaturgia,
la renovaci6 de Iescriptura teatral, la capacitat de produir textos que després es
puguin pujar a escena, amb una exigencia i ambicié comparable a la de les grans
dramatdrgies dels més importants paisos europeus. Per mi és una mica exemple
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d’aquelles coses bones que es poden fer quan es tenen les idees clares i un projecte
de futur. No sempre totes les institucions han tingut els seus objectius tan clars. Es
viu un moment molt interessant en el camp del teatre i de la dansa, amb la proli-
feraci6 d’iniciatives d’una escala molt diferent del que serien les grans institucions
teatrals com son el Lliure o el Nacional, deixant de banda una mica els teatres pri-
vats, amb ambicié comercial, la proliferaci6 de moltes sales independents, de molts
escenaris que estan donant cabuda, en menor escala del que seria desitjable, a molta
part d’aquesta creativitat. Per bé que el suport public a aquestes iniciatives no ha
estat sempre gaire present. El mateix que podriem dir del teatre o de la dansa, passa
amb les arts visuals. Més enlla del discurs defensat per certs sectors i mitjans de
comunicaci6 que aqui no es fan grans exposicions i que s’ha perdut la visibilitat de
I'art per al gran public, és important de destacar el fenomen molt interessant d’'una
agitacié cultural que es mou en espais no convencionals ni marcadament institu-
cionals. En Pambit de les arts visuals s’esta produint una situacié semblant a la del
teatre. S6n unes iniciatives i institucions molt modestes i petites, independents, que
estan intentant de donar sortida a allo que és una emergencia d’una generacié molt
jove. Amb gent que es mou en la franja dels trenta anys. Penso, per esmentar només
alguns exemples que poden servir com a il-lustracid i que, tot i ser de Barcelona, po-
den il-lustrar de casos semblant a tots els Paisos Catalans: em refereixo a iniciatives
com les protagonitzades per Espai Colona, Fireplace, The Green Parrot, Halthouse,
Homesession, El Palomar, Passatge Studio, espais independents autogestionats tots
ells, que han endegat un circuit de practiques artistiques i curatorials emergents
i que han rebut la mencié del Premi Ciutat de Barcelona d’Arts Visuals. Chumus
d’una cultura depen de tot un arc molt prismatic d’institucions culturals. Un eco-
sistema que cal preservar i incentivar. No ho tinc tan clar en el camp de la musica,
crec que respon a altres logiques, i en el cas de la fotografia no hi ha dubte que és el
fill més petit. Es incomprensible que amb la qualitat i el potencial que hi ha, i hi ha
hagut al pafs, sigui un dels ambits més desprotegits de la cultura.

M. G.: No voldria acabar sense referir-me a la teva condici6 de filosof. I més ara que
fem aquesta conversa en una revista fundada per Joan Fuster. Vas guanyar el premi
d’assaig Joan Fuster amb un estudi sobre la filosofia de Lévinas. I malgrat que no
t’has prodigat gaire en llibres, no has deixat d’escriure articles en diaris com El Pais,
La Vanguardia o 'Ara, en gran part dedicats a vindicar el pensament filosofic. No
hi ha dubte que estem en un bon moment per a la filosofia. Si més no, I'interes
que desperta en un gran public i les moltes iniciatives fora dels circuits academics
que han nascut, aixi semblen indicar-ho. En un temps de crisi i d’incertesa hi ha
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necessitat del pensament critic i de la reflexié. Tinc la sensacié que estem en un bon
moment per a la renovacié del pensament filosofic, a més de tu, hi ha la Fina Bi-
rulés, la Marina Garcés, i d’altres autors, que tenen un public i uns lectors més enlla
de ’'ambit academic, i que estan creant una obra important. Per bé que en el camp
filosofic en catala ens falten moltes obres de referencia que no han estat traduides,
i la nostra tradici6 és més aviat limitada, crec que hi ha una voluntat de crear un
espai filosofic, encara que sigui des de posicions sovint aillades. Hi ha 'exemple
paradigmatic de la col-leccié «Textos filosofics», creada els anys vuitanta per I'edito-
rial Laia, dirigida per Josep M. Calsamiglia, Pere Lluis Font i Josep Ramoneda, que
després Edicions 62, irresponsablement, amb la corresponent deixadesa habitual
de les institucions, va deixar morir. A veure si ara la revifa Josep Ramoneda que ha
estat nomenat president d’Edicions 62! Pero el cert és que hi ha petites editorials
com Edicions de la ela geminada, que ha estampat el volum El pensament preso-
cratic, en traduccié de Joan Ferrer, Adesiara que ha publicat I'impactant Saviesa
grega antiga, a cura de Jaume Portulas i Sergi Grau, Marbot classics que ha editat
I'Etica de Spinoza, en traduccié de Josep Olesti, o Temor i tremolor de Kierkega-
ard, en versié de Bengonya Sdez, o, encara, Obrador Edéendum, que ha publicat
darrerament la monumental edicié de I’Etica nicomaquea, en traduccié de Josep
Batalla. Hi va haver un moment interessant a Barcelona quan hi havia el Col-legi
de Filosofia, amb Xavier Rubert de Vent6s, Eugenio Trias, Josep Ramoneda, Miguel
Morey, Jordi Llovet i d’altres, que va crear un espai filosofic, un cert pensament...
Em fa lefecte que és un bon moment per crear un espai filosofic propi potent, pero
tinc la sensacié que hi ha una certa dispersid, que falta articular aquestes diverses
iniciatives, estic parlant de canals, de colleccions de pensament, d’apostes fortes
per la filosofia aqui. Crec que poc a poc aniran apareixent més fruits i que ben aviat
s’anira articulant un espai filosofic, potser d’'una manera insospitada i en espais no
convencionals. Que en penses d’aix0?

X. A.: Es curi6s perque, efectivament, aquest és un pais sense tradici6 filosofica
continuada i aix0 val per a Catalunya i els Paisos Catalans, pero val també per a
I’Estat espanyol. No existeix. La filosofia és una raresa. Es una cosa que fan els al-
tres, tradicionalment. En el cas catala va haver-hi la incipient Escola de filosofia de
Barcelona que la Guerra Civil va estroncar provocant I'exili de bona part dels seus
membres. I, per tant, va quedar literalment estancada i ens hem d’anar als anys
setanta i vuitanta per retrobar una certa comunitat. Jo crec que ara la situacié és
una altra. Hi ha molta gent preparada, molts professors ben preparats a tot el ter-
ritori, al Principat, al Pais Valencia, a les Illes... Gent molt bona, molt valida, molt
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interessant, que treballa fonamentalment a la Universitat i a 'ensenyament mitja i
que abasta també tots els ambits, des del més erudit, historiografic, especialistes en
pensadors com en qualsevol pafs normal. També en el registre més amb voluntat de
produccié de pensament propi, i també en el nivell més exigent, de producci6 de
llibres, perd també en ’'ambit de la comunicacid, fins i tot periodistica. Hi ha molts
noms, és injust esmentar-ne només uns quants. Aquest any, per exemple, hi ha ha-
gut un fenomen literari, un llibre d’en Josep Maria Esquirol, que és un professor de
la meva promocié de la Universitat de Barcelona, especialitzat en Husserl, Patocka,
pensament especulatiu i fenomenologic molt rigords i potent, autor d’uns quants
llibres, i de cop un llibre, La resistencia intima: assaig d’una filosofia de la proximitat,
publicat per Quaderns Crema, esdevé un fenomen gairebé de masses, sense ser un
llibre divulgatiu, pero el mateix podriem dir-ne d’en Joan Carles Melich, per no dir
el cas de la Marina Garcés que ja has esmentat tu. Pero hi ha molta més gent. A part
que hi ha una generacié més jove que encara no esta publicant pero que els que
estem una mica en aquests circuits coneixem, i reconeixem. Sén gent molt potent.
Ens esperen grans coses en 'ambit de la filosofia en els propers anys. La filosofia és
una cosa curiosa perque exigeix la disciplina i les decades de treball, per tant no hi
ha grans contribucions filosofiques amb vint anys, totes tenen un cert recorregut,
una certa maduresa. Ara estem en la fase en que estan comengant a emergir moltes
coses molt interessants i molt atractives. A més, d’interés fora de ’ambit estricta-
ment filosofic, cosa que a mi personalment m’interessa especialment. Una altra
cosa és la caracteristica nacional, ni ha existit, ni existira mai una filosofia catalana.
En I'ambit de la ciencia, per exemple, I'etiqueta diu poca cosa. Segurament tots
nosaltres tenim més filiacions internacionals amb autors amb els quals t'identifi-
ques, més que no pas de 'ambit estrictament territorial. I per bé que la llengua és
important, no és tan determinativa en la filosofia com ho és en la literatura. Si que
és cert que hi ha reptes inevitables.

Una pregunta provocadora: Es possible fer filosofia en catala? En una llengua
que no disposa de traduccions d’obres fonamentals de la historia de la filosofia? Ni
de la Metafisica &’ Aristotil, ni d’Esser i temps de Heidegger, ni de la Critica de la raé
pura de Kant. Tres obres de referencia absoluta de la tradicié filosofica occidental.
Es evident que ens falten eines fonamentals per al desenvolupament del llenguatge
filosofic. Hi ha iniciatives que només s6n possibles amb I’ajut institucional, com la
traduccié i edici6 dels grans textos filosofics. Hi ha hagut, és clar, iniciatives priva-
des com ho ha estat la Fundacié Bernat Metge. A part de esfor¢ per traduir el més
rellevant del pensament contemporani que s’esta fent fora. Com sempre, mai no
seran prou els esfor¢os que es poden fer. Ara bé, cal insistir.
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