Alexandre Cirici i el Pafs Valencia

oan Fuster atorgava a Alexandre Cirici
el merit d’haver estat el primer autor que
havia enfocat «la historia de nuestro arte
con un criterio riguroso de integracion geo-
gréficay étnica»." Aquesta valoracié va venir
després que I'editorial mallorquina Moll
hagués publicat el darrer dels quatre llibres
que lintel-lectual barcelon{ havia dedicat a
larquitectura, 'escultura i la pintura dels
Paisos Catalans, on mirava de fer una sintesi
interpretativa de la seva historia i assenya-
lar-ne uns trets definidors i caracteristics.
Una cosa que caldria precisar d’antuvi dels
mots de I'assagista sueca és que aquest enfo-
cament no va néixer exactament amb Cirici
—de fet Fuster acompanyava l'atribucié amb
un oportd «me parece»—, siné que recollia
una tradicié dels estudis artistics que venia
de forga més enrere, pensem en noms com
Josep Puig i Cadafalch, Joaquim Folch i
Torres o Feliu Elias. Perd si que va ser el
primer artigraf que, després de la Guer-
ra d’Espanya, va assumir i va eixamplar
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aquesta perspectiva, amb la incorporacié
de noves modelacions i significances, i la
va aplicar no només a uns temps preterits
sind també a la contemporaneitat.” I, con-
tinuava Fuster, «Cirici devuelve al gentilicio
“cataldn” su estricto valor: quiero decir que
incluye en €l tanto al Principado como a las
Islas, al Pais Valenciano y al Rosellén. Si
la afirmacién unitaria fue siempre normal
en los estudios de nuestra literatura, debe
serlo asimismo en la consideracién de todas
las demds facetas culturales e histéricas de
nuestra comunidad».?

Ara bé, sha de dir que, al costat d’a-
questa afinitat de fons, ambdds autors dis-
sentien en les seves concepcions artisti-
ques concretes. El llibre de Joan Fuster £/
descrédit de la realitar (1955), aparegut en
uns moments marcats per la polémica entre
Part abstracte i I'art figuratiu, va desagra-
dar profundament Cirici, ja que s'oposava
a les posicions renovadores que llavors ell
mantenia a favor d’artistes, com Antoni Ta-
pies, que qiiestionaven les formes i els sis-
temes de representacié tradicionals. La-
portacié fusteriana seria utilitzada posterior-
ment pels defensors del realisme historic o
social, propers a entorns comunistes, per
apuntalar les seves tesis.’

Lobra de Cirici sobre I'art del conjunt de
les terres catalanes va ser, ben possiblement,



I'espurna que va propiciar 'obertura del co-
negut debat que, pocs mesos després, man-
tindrien Jaume Vicens Vives i Joan Fuster
sobre si es donaven, o no, les condicions per
construir una historia que abracés el conjunt
dels territoris. Si li atorguem aquest paper
detonant és, per un costat, a causa de l'estreta
relacié que llavors mantenien Cirici i Vicens
i, per laltre, perqué tant en la intervencié
de I'historiador gironi com en la de Fuster
se cita elogiosament el nom de Cirici com
a pioner d’aquesta mirada d’abast global.

La posicié defensada per Vicens era,
com ¢és conegut, que si bé «no es pot en-
tendre la dindmica de qualsevol de les tres
porcions fonamentals de la catalanitat sen-
se una previa definicié de I'evolucié del
conjunt, i també que el Principat, Mallorca
i Valencia integren un moén historic homo-
geni, amb una sola vivéncia de base i unes
mateixes linies estructurals en els aspectes
economic, social i mental», considerava
que, abans d’afrontar la visi6 general, calia
disposar d’unes histories regionals solides
construides des de les noves metodologies.
Perd mentrestant —escrivia— «la idea pot
anar i anird madurant i fent substancials
progressos, com sén els que devem, en la
perspectiva artistica, al bon amic Alexandre
Cirici».® En canvi, segons Fuster, ja es com-
plien les condicions per donar la visié pano-
ramica i considerava que havien de ser els
historiadors principatins els qui prengues-
sin la iniciativa, ja que en aquells moments
disposaven d’una major preparacié. També
lloava, una vegada més, I'actitud de Cirici
a ’hora de «cercar i trobar un enfocament
integrador per a I'estudi de les arts en els
Paisos Catalans a través del temps. Mai no
li agrairem prou [...] aquest gest».”

En el marc d’aquest debat, també es pot
incloure la dendncia posterior d’un grup

d’intel-lectuals valencians, arran de I'apa-
ricié del llibre col-lectiu Un segle de vida
catalana (1961),® cap a 'oblit que s’hi ma-
nifestava vers alld que s’esdevenia en les
terres del sud. Entre els pocs col-laboradors
del volum que, segons ells, «senten la catala-
nitat com un tot indivisible»,” esmentaven,
de nou, el nom de Cirici, que havia tingut
cura de la fixacié i contextualitzacié de les
principals aportacions dels estudiosos de
I'art en el conjunt del territori.

ART, CULTURA, TERRITORIALI-
TAT, HISTORIA I SOCIETAT

Si bé Cirici mai no va deixar de veure els
Paisos Catalans com un marc de referéncia

cultural'®

i, alhora, com un objecte histo-
riografic, no solament valid sind epistemo-
logicament ineludible, la manera d’afrontar
el fet estetic i les dinamiques artistiques que
es manifestaven en el seu interior —i que al-
hora contribuien a modelar-lo— es va anar
transformant en el curs del temps en funcié
de les diverses matrius teoricoideologiques
que van anar donant forma al seu pensa-
ment. Ja hem apuntat anteriorment el seu
vincle amb plantejaments que havien tingut
un punt algid durant el Noucentisme i que
contemplaven el fet artisticocultural més
enlla dels compartiments estancs projectats
per la realitat politicoadministrativa del
moment."" I, certament, Cirici, en aquest
aspecte concret, pot ser adscrit en I'es-
mentada tradicid, perd en la conformacié
de la seva mirada va incorporar-hi noves
referencialitats, provinents tant dels debats
i els interessos intel-lectuals dels anys de la
Republica com dels que va coneixer pos-
teriorment durant la seva estada a Franga
arran de lexili, i, més endavant, n’hi aniria



afegint molts d’altres, fins al punt que féra
possible parlar d’'un model interpretatiu en
construccié permanent, altament receptiu
a noves maneres de veure i percebre la
realitat.”?

En la configuracié d’aquesta dptica, po-
driem assenyalar uns fonaments de partida
assentats en criteris provinents de la histo-
ria cultural, d’una filosofia vitalista de la
historia i d’una visié geopolitica de les di-
namiques culturals. Inicialment, responia
a una concepcié de base organicista per a
la qual tota cultura historica constituia una
totalitat, i aquesta mantenia una analogia
profunda amb la trajectoria de la vida hu-
mana, una mena de patré biologista que
també aplicava a l'art i als estils artistics.
Des d’aquesta perspectiva, es podia arribar
a atribuir a una cultura especifica unes
determinades aptituds o fins i tot una ca-
racteritzaci6 psicologica. Si bé aquest pri-
mer Cirici assumia la creenga romantica de
la persistencia secular d’una idiosincrasia
col-lectiva més enlla de les contingencies
de la realitat politicojuridica i de la muldi-
plicitat social i de la diversitat cultural dels
homes i les dones reals, no concebia les
cultures i les civilitzacions com uns blocs
impermeables, amb uns valors intransmis-
sibles a les persones i els grups que els eren
estranys, siné que veia els seus influxos,
convenientment adaptats, com uns possi-
bles elements regeneradors.

Aquesta visi6 de caracter idealista, ama-
rada alhora de religiositat, es veura pro-
gressivament modificada a partir de mitjan
década dels anys cinquanta, gairebé en
coincidéncia amb el procés de superacié
de l'autarquia franquista, i es transformara
forga radicalment en temps posteriors, mit-
jangant la incorporacié i la sintesi de nous
plantejaments teorics receptius als factors

econdmics i socials. Una orientacié que
tindra certs paral-lelismes amb I'evolucié
que van experimentar determinats sectors
de la historiografia catalana, encapgalats per
Jaume Vicens, arran del seu contacte amb
autors francesos vinculats a Annales."® Pos-
teriorment, Clirici accentuaria el vessant
racionalitzador i cientifista, amb ’ds de
conceptualitzacions d’inspiracié sociologi-
ca, tecniques analitiques de base lingiifstica
i categories critiques d’arrel marxista. Si
bé, en general, la utilitzacié practica que
feia d’aquests procediments, disciplines i
metodes tendia a estar al servei d’un discurs
personal de caire assagistic i a una finalitat
d’intervencié publica, a fi d’incidir en la rea-
litat artistica i sociocultural del pafs, més
que no pas a una voluntat de recerca his-
torica empiricament fonamentada.

LART
DE LES TERRES CATALANES

La manera com Cirici va afrontar la realitat
artistica valenciana és indestriable de la seva
idea d’ambit cultural comd, compartitamb
Catalunya i les Illes Balears. Ara bé, aixd no
suposa que els atribueixi dinamiques este-
tiques necessariament coincidents ni que
obvii especificitats propies en unes i altres
zones, siné que tendeix a assumir el seu
caracter policentric. Molt a grans trets, les
representacions que Cirici elabora de I'art
contemporani del Pais Valencia, a mesura
que es va produint, tenen tres moments
forca diferenciats. Un primer moment, que
s'inicia la segona meitat dels cinquanta, en
que tendeix a subratllar la sincronia en la
pluralitat de les arts de I'espai cultural a
partir d’'una idea de mediterraneitat in-
clusiva. Un segon moment, a mitjan anys



seixanta, en que atorga a artistes valencians
la posicié esteticoideologica més avanga-
da dins el conjunt territorial, és quan for-
mula Pexpressié «Catalunya, capital Va-
lencia» per subratllar aquesta predominan-
¢a. I un tercer moment, que arrenca a finals
dels seixanta, en que, malgrat continuar
defensant artistes que ja havia promogut
anteriorment, com Salvador Soria, Eusebi
Sempere, Manuel Hernandez Mompé,
I'Equip Cronica o Andreu Alfaro, consi-
dera que I'entorn barceloni es mostra més
receptiu a les noves problematiques de
Part i, en aquest sentit, pren el relleu a Va-
lencia. Anem a veure-ho amb una mica
més de detall.

LEIX MEDITERRANI

La creacié dels grups Parpallé, Rotgle
Obert i, sobretot, del Moviment Artistic
del Mediterrani (MAM), durant el segon
lustre dels anys cinquanta, va ser percebuda
per Cirici com un trencament del passat
provincia i academic de I'art valencia i el
seu retrobament amb una suposada au-
tenticitat que compartiria amb la resta de
terres catalanes.' La figura de Joan Portolés,
membre de Parpalld, inspirador del MAM
i alhora adherit a I’Associacié d’Artistes
Actuals de Barcelona, que presidia Cirici,
és especialment valorada pel critic.”” Al
seu entendre, la perspectiva geohistorica
de Portolés havia propiciat la ruptura de la
satel-litzacié madrilenya de I'art valencia pel
fet de prendre com a ambit de referencia el
«vast mén del Mediterrani, universalissim,
obert a tots els vents, amb una infinita
riquesa d’aportacions i de reflexos», amb
la qual cosa «el nucli de Valencia ha deixat
d’ésser el pol oposat del de Barcelona per a

passar a ésser-ne el nucli bessé».'¢ Si Porto-
1és és considerat 'estrateg i I'organitzador,
Manuel Gil és vist com el capdavanter de
la renovacié plastica, mentre que Salvador
Soria vindria a ser un dels fruits més madurs
i interessants d’aquesta represa.'’

El contacte personal de Cirici amb els
nuclis artistics i culturals valencians va
tenir un punt algid 'any 1959, en que,
per un costat, havia estat jurat dels premis
convocats per la Diputacié d’Alacant®® i,
alhora, havia assistit com a conferenciant
al IT Cicle d’Art Actual del Mediterrani a
Castelld, organitzat pel MAM.” I, per un
altre costat, amb Josep Benet i altres activis-
tes elaboraren un pla d’accié per estrenyer
els vincles d’'un ampli sector del mén ca-
talanista amb nuclis afins del mén cultural
valencia.”® Arran de la visita a Catalunya
d’un grup d’estudiants i intel-lectuals va-
lencians encapgalats per Joan Fuster, amb
Max Cahner i Ramon Bastardes exercint de
guies, Cirici s’hi va reunir per intercanviar
punts de vista i definir possibles formes de
col-laboracié.”!

També va ser durant aquest perfode
que Cirici va entrar en relacié amb Vicente
Aguilera Cerni,*? 'un i altre col-laboradors
del MAM. El contacte entre els dos perso-
natges tindria forga importancia ja que,
durant una colla d’anys, van mantenir certa
afinitat tant en la manera d’afrontar el fet
estetic com en el tipus d’obres que calia
defensar i promoure. Ambdés van rebre
I'influx teoric de Giulio Carlo Argan i van
compartir 'esperit cosmopolita.”® A més,
coincidien en el compromis antifranquista,
si bé no renunciaven a fer ds dels canals i
dels mitjans institucionals establerts. El cri-
tic valencia llavors estava impulsant el que
anomenava «art normatiu», que bevia de
les tradicions constructivistes i que pretenia



superar I'individualisme i el psicologisme
de I'informalisme, avancar en meétodes i
sistemes d’objectivacié del producte artistic
i influir en la seva ideologitzacié per tal que
incidis en el millorament i la transformacié
de I'entorn social.

Aguilera Cerni, que compartia amb
Cirici I'interes per la tradicié bauhausiana
i la idea que I'art havia de comprometre’s
amb la vida col-lectiva, va demanar al critic
barceloni la seva col-laboracié per impulsar
el nou projecte: «Conocedores de su gran
labor, de su interés por temas especificos
de nuestras preocupaciones (como el di-
sefio industrial) y de su modo tan sano de
cumplir con los deberes de la critica, hemos
crefido que es absolutamente necesaria su
cooperacién en las tareas iniciadas, tanto
por su saber, ideas y experiencia, como por
la previsién de contar en Barcelona con
una cabeza prestigiosa capaz de aglutinar
la que debe ser importantisima aportacién
catalana».*

Per aquest motiu va convidar-lo a parti-
cipar en la trobada que s’havia de celebrar a
Valéncia els dies 14 1 19 de marg de 1960,
en coincidéncia amb la mostra «Primera
Exposicién Conjunta de Arte Normativo
Espafiol», per tractar qiiestions practiques i
tedriques relatives a aquesta mena d’art, mi-
rar de coordinar les persones i grups de tot
I'Estat interessats en aquesta problematica
i intentar la seva projeccié europea.”> Perd
les contradiccions estetiques i ideologi-
ques entre els seus components van donar
poc recorregut a aquesta iniciativa.”® No
tenim constancia que Cirici assistis a la
trobada, possiblement estava en desacord
amb l'abast estatal que Aguilera assignava
a la seva iniciativa i tampoc no assumia
una implicacié tan estreta amb la proposta
ni amb el mateix concepte d’art normatiu

emprat pel critic valencia. De fet, Cirici
tendird a usar 'expressié «recerca visual» o
«tendéncies gestaltiques» per referir-se a
aquesta mena d’obres.”” Perd la bona sin-
tonia entre els dos critics es mantindra al
llarg dels anys i el critic barcelon{ va col-
laborar en diverses iniciatives promogudes

per Aguilera.”®

CATALUNYA,
CAPITAL VALENCIA

Lopcié neoracionalista, amarada de volun-
tarisme progressista, va entrar en crisi al cap
de poc a I'Estat espanyol, una mica abans
de 'emergencia internacional dels corrents
gestaltics i opticocinetics, que foren defen-
sats per Argan, amb els quals 'anomenat
«art normatiu» tenia certa relacié. Aquesta
aparent paradoxa s'explica per la peculiar
situacié politica espanyola i per la percep-
cié creixent que l'art havia de contribuir
activament i directa en la lluita contra la
dictadura. I, en aquest context, el projecte
normatiu d’Aguilera tendia a ser vist com a
poc efectiu quant a capacitat transformado-
ra i facilment assimilable per les estructures
de poder. Aixo va fer que una gran part dels
autors que practicaven aquesta mena d’art,
adhuc el mateix Aguilera, es decantessin
cap a 'emergent realisme social que es va
organitzar al voltant d’Estampa Popular.
En canvi, Cirici es va posicionar en con-
tra d’aquest model concret d’engatjament,
ja que entenia que renunciava a aprofitar les
descobertes formals de I'art més avangat i,
alhora, construia un imaginari que reflectia
un univers restringit, lligat en excés al mén
rural, el qual no corresponia al nivell de des-
envolupament propi de la societat de I'¢po-
ca. A més, afirmava, «tampoc no ens plau la



idea de donar art al poble amb imatges dels
sofriments del poble»; en lloc d’aixo calia,
segons ell, un art positiu, &pic i no «aquesta
mena de masoquisme que només se salva
superficialment, gracies a la ironia o al sar-
casme pintoresc».”” Entre els motius del
desacord de Cirici també s’endevina el fet
que la iniciativa no emergia de la dinamica
propia del pais, siné que es feia seguidisme
d’una proposta aliena, nascuda a Madrid,
la qual responia a uns altres condicionants
socials, culturals i econdmics. Ara bé, si,
per un costat, blasmava el model general
que caracteritzava el realisme social, per
laltre reconeixia l'interes de I'experiencia
innovadora que sectors valencians provi-
nents d’Estampa Popular havien posat en
funcionament.

Enfront del realisme social, Cirici va fer
s de la nocid «nou realisme», encunyada
pel critic frances d’origen catala Pierre Res-
tany, per agrupar aquelles practiques que,
per un costat, no es desentenien de deter-
minades aportacions de la tradicié d’avant-
guarda i, per l'altre, afirmaven un compro-
mis amb el present i amb les condicions
tecniques i de produccié propies d’unes
societats creixentment industrialitzades,
alhora que buscaven la seva insercié en
la dialectica social.?® Si bé les primeres
obres que va situar sota aquests parame-
tres corresponien a artistes catalans, com
Julid Pacheco, Antoni Miralda, Antoni
Mercader, Lluis Giiell o Jordi Gali, seran
sobretot autors i grups de Valéncia —Rafael
Armengol, Artur Heras, Manuel Boix,
Anzo, Anna Peters, Joan Genovés, 'Equip
Realitat i especialment 'Equip Cronica—,
també adscrits per Cirici al nou realisme,?!
els qui acabaran rebent el seu major suport
critic, ja que en aquells moments veia els
artistes de Barcelona massa supeditats a

una cultura burgesa, elitista i mancada de
capacitat antagonica. En aquest sentit, con-
frontava «l’esteticisme sentimental dels
pintors de Barcelona amb I'empenta ¢pica,
publica, civil dels de Valencia».? Per la seva
banda, Aguilera Cerni va proposar I'expres-
si6 «cronica de la realitat» per referir-se a
les noves practiques critiques, perd no va
adoptar l'actitud bel-ligerant de Cirici cap
a les manifestacions del realisme social,
siné que va tendir a recolzar totes les ten-
dencies que mostraven formes de compro-
mis social i politic.

En aquells moments, la posicié de Cirici
sacostava més a la del jove intel-lectual va-
lencia Tomas Llorens, que esdevindria el
principal teoritzador de 'Equip Cronica i
d’altres artistes i grups del seu entorn. Un
i altre critic es mostraven molt atents a les
propostes d’autors italians com Umberto
Eco o Gillo Dorfles. En un article a Serra
d’Or, possiblement encarregat pel mateix
Cirici, Llorens va tractar les noves propos-
tes dels grups i artistes valencians,® i hi
va fer una impugnacié contundent dels
plantejaments més prototipics del realis-
me social. En va blasmar el populisme, I'a-
criticisme del seu sistema de valors, la visié
intel-lectualista i romantica que impregnava
el suposat esperit popular, la reduccié de
les relacions entre art i societat a meres
qiiestions de difusié dels productes de 'ar-
tista, I'ds d’una iconografia i un llenguatge
limitat a un folklorisme de manual, la
insuficiencia del gravat com a mitja per ar-
ribar a les masses o, en fi, 'adopcié d’un
fals universalisme que obviava les particu-
laritats de les diferents comunitats. Enfront
d’aquesta opcid, Llorens presentava 'expe-
riencia valenciana com un intent de renovar
radicalment el model. La seva proposta,
assentada en concepcions vinculades a la



teoria de la informacié que veien I'obra
d’art com un «complex significatiu», defen-
sava I'elaboracié conscient d’un llenguatge
directament lligat a les noves realitats i la
necessitat d’atendre la nova situacié socioe-
condmica i el paper dels mitjans de difusié
de masses en la conformacié d’'un mén
que, cada vegada més, es veia definit per
les imatges que des d’ells es construien. A
més, subratllava la necessitat que les noves
practiques artistiques havien d’incidir en
llocs de concurrencia publica i no només
en ambits minoritaris o en reductes artistics
convencionals.

BARCELONA
I LES NOVES AVANTGUARDES

A final dels seixanta, la sintonia de Cirici
amb 'escena artistica valenciana va afe-
blir-se, ja que la perspectiva moderna, as-
sentada en la idea de progrés, des de la qual
el critic tendia a contemplar el fet estetic, va
portar-lo a considerar que els nous realis-
mes ja no responien a les noves inquietuds
i, en conseqiiencia, va passar a vindicar
els corrents conceptualistes emergents, els
quals tenien una implantacié escassa al Pais
Valencia. En efecte, mentre que a 'entorn
barceloni va apareixer un nombre conside-
rable d’artistes joves que anirien assumint
les noves poetiques, auspiciades o recolza-
des des d’instancies diverses —de 'Escola
Eina a I'Institut Alemany o la revista Serra
d’Or—, a I'entorn valencid, en canvi, el
pes i 'ampli resso de 'Equip Cronica i de
plantejaments afins van condicionar 'obra
dels nous autors. Fou un procés una mica
semblant al que es va viure a Catalunya,
anys abans, amb Tapies i I'informalisme,
els quals van marcar tan profundament el

camp artistic local que van dificultar I'en-
trada i 'assentament de noves proposicions
estetiques.

De fet, els corrents conceptualistes foren
els primers a Catalunya que van qiiestionar,
tant en la teoria com en la practica, alld que
representava Tapies, a qui consideraven un
artista plenament integrat en les estructures
institucionals de I'art i amb una obra sense
capacitat real d’antitesi. En aquells anys,
Tapies i Cirici també van entrar sovint en
confrontacié dialectica a causa del suport
teoric que el critic dispensava a aquesta
neoavantguarda conceptualista.**

A MANERA D’EPILEG

Per acabar, deixarem constancia d’un afer
polémic que va tenir lloc 'any 1977 arran
de la utilitzacié per Cirici de la imatge
d’una escultura d’Andreu Alfaro, titulada
Catalan power, sense el permis de 'autor,
per il-lustrar un cartell de propaganda elec-
toral del PSC, el partit on llavors militava el
critic de Serra d’Or i mitjangant el qual asso-
liria el carrec de senador a Madrid.?® De fet,
Cirici sempre havia estat un gran defensor
d’Alfaro, de qui valorava la savia utilitzacié
de materials industrials i el caracter emble-
matic de bona part de la seva produccié,
aix{ com el seu compromis social i nacional.
Perd aquesta apropiacié no consentida va
provocar un enfrontament agre, Alfaro en
va denunciar tant la instrumentalitzacié
partidista com la tergiversacié de sentit a
qug, segons ell, havien sotmes 'obra, ja que
la referéncia catalana de la seva escultura
incloia tot I'ambit territorial, segons les
tesis fusterianes, i no només aquella part
on el PSC presentava les seves llistes. Un
conflicte que no era ali¢ a les dinamiques



politiques del moment, ja que llavors Al-
faro era proper al PSPV i es donava una
forta situacié de tensié amb el PSOE en la
lluita per hegemonitzar 'espai socialista,
ja que a diferencia del PSC, que va pactar
un acord amb el PSOE,* el PSPV va decidir
mantenir-se al marge d’aquest procés de
confluéncia.’” Aixd va provocar que en les
primeres eleccions espanyoles postfranquis-
tes al Pafs Valencia es presentessin diverses
llistes socialistes que competien entre elles i
que la posicié d’Alfaro no es correspongués
amb l'opcié politica per a la qual es va fer
servir la seva obra.

Aquest afer pot ser vist com un senyal
primicer de I'inici d’un replantejament de
la qiiestié nacional catalana, en que els in-
teressos d’uns partits politics que miraven
de situar-se en un terreny de joc accelera-
dament canviant, les correlacions de forga
existents, les pressions d’uns aparells estatals
vinculats a la dictadura i que no van ser
objecte de depuracié o, en fi, el nou model
territorial amb que es va dotar I'Estat espa-
nyol propiciaren el progressiu ofuscament
del projecte dels Paisos Catalans. El mateix
Cirici, tot i continuar defensant la realitat
lingiifstica i cultural comuna, va dedicar
menys atencié que abans a les aportacions
artistiques del Pais Valencia. Un fet que,
a banda de les motivacions conjunturals
esmentades, també cal atribuir a les seves
noves responsabilitats institucionals, tant
en I'ambit artistic i organitzatiu de I'’AICA
com en la politica espanyola i europea, aixi
com al distanciament critic que manifesta
cap a determinats plantejaments estetics de
base postmoderna que van hegemonitzar la
nova circumstancia historica. 0

1. J. Fuster, «Libros catalanes», Destino, nim. 1.138
(30-5-1959), p. 35.

2. Jaabans de la guerra, el clima cultural en que Cirici
es va formar i la seva participacié en col-lectius
del catalanisme republicd, el portaren a assumir
aquest marc global. En els seus llibres de memories,
atribueix als articles de J. V. Foix un paper destacat
en aquesta conscienciacié. Durant la postguerra,
I'associacié Miramar, que aplegava sectors de la
resisténcia cultural, també va tractar la qiiestié; en
una trobada de I'any 1948, Cirici va proposar un
terme nou per referir-se al conjunt territorial: la
Trtada, que volia reflectir la pluralitat constituent.
Poc més tard, Maurici Serrahima, militant ’'UDC
i cap visible de Miramar, escrivia a Cirici: «Hi ha
qui ha realitzat la trfada! I sabeu qui? Els jesuites!!!
[...] Per acord del seu general [...] ha estat dissolta
la vella provincia d’Aragd, i se n’ha format una de
nova, la Tarraconense, que comprén Catalunya,
Valeéncia i Mallorca [...] és a dir, les terres cata-
lanes». Carta de Maurici Serrahima a Alexandre
Cirici, Barcelona, 26-10-1948; arxiu particular
d’Alexandre Cirici Pellicer (a partir d’ara APACP).

3. J. Fuster, «Libros catalanes», art. cit.

4. Alexandre Cirici, «Sobre E/ descrédit de la realitat i
d’altres assaigs de Joan Fuster», Serra d’Or, ntim.
192 (setembre de 1975).

5. Arabé, la posicié de Fuster no es pot considerar ple-
nament adscrita al realisme historic, ja que si bé
en reconeixia els aspectes positius, també prenia
distancies cap a alguns dels seus postulats, espe-
cialment els que podien suposar una dilucié o un
afebliment de la consciéncia critica de I'intel-lectual
i del necessari marc de llibertat en que, segons ell,
aquesta havia de desenvolupar-se; vegeu Enric
Balaguer Pascual, «Joan Fuster i el realisme historic.
Apunts sobre una dissidencia», Serra d’Or, ndm.
355 (juny de 1989).

6. Jaume Vicens, «Preséncia valenciana», Serra d’Or,
nim. 5 (maig de 1960), p. 7.

7. Joan Fuster, «Apunts per a una réplica a Vicens Vives»,
Serra d’Or, nim. 11 (novembre de 1960). Fuster
va recollir el guant llangat per Vicens als estudio-
sos valencians i el 1962 publica Nosaltres els valen-
cians, Qiiestid de noms i El Pais Valenciano.

8. El llibre fou dirigit per Ferran Soldevila, que co-
ordind un equip format per una cinquantena de
col-laboradors. El seu objectiu principal era donar
una visid sintetica de bona part del segle XIX i del
XX en un intent de mostrar totes les facetes de la

realitat catalana.



9. AA.DD., «Carta oberta als intel-lectuals barcelonins»,

Serra d’Or, nim 4 (abril de 1961), p. 7.

10. Lautor veia el mén com un mosaic de cultures que

s'estenien sobre el territori, les quals eren el resultat
tant de factors interns —d’ordre geografic, antro-
pologic, ideoldgic, politic, racial, econdmic, etc.—,
com de factors externs, fruit de les relacions i els
contactes que establien unes cultures amb les altres.
Al seu entendre, I'art havia d’estudiar-se a la llum
del seu marc cultural especific. Aquesta concepcid,
que superava els enfocaments immanentistes, pot

veure’s com un precedent de la sociologia de I'art.

11. Enels seus primers assajos dels anys quaranta, Cirici

ja havia qiiestionat el tractament que feien les
tendéncies historiografiques dominants de les
relacions entre els moviments culturals preterits i la
territorialitat, les quals historiografies propendien a
projectar unes formes politiques i unes estructures
organitzatives del present —els estats nacionals—
cap a unes ¢poques del passat en qué aquestes
formacions o eren inexistents o presentaven una
altra configuracié interna, o bé responien a una

funcionalitat diferent.

12. Vegeu Narcis Selles Rigat, Alexandre Cirici Pellicer.

Una biografia intel-lectual, Catarroja-Barcelona,
Afers, 2007.

13. Abans d’entrar en relacié amb els models annalistes,

el vincle de Vicens amb Cirici es remunta als anys
de la Guerra d’Espanya en qué ambdds autors van
participar en un projecte comu sobre geopolitica
encarregat per la Generalitat de Catalunya. Poste-
riorment, un i altre conrearien un model eclectic
influit per Arnold Toynbee i altres fildsofs de la
historia, si bé en el cas de Cirici tendia a predomi-

nar el costat més especulatiu.

14. Aquesta lectura semmarca en una interpretacié

esquematica de base dicotdmica i de llarga durada
caracteritzada per la pugna entre autenticitat i des-
naturalitzacié. Lautor considera que la introduccié
dela corporacié cortesana de I’Académia a Valéncia
va trencar 'autenticitat de Iart valencid, de manera
que els seus artistes van passar a adaptar-se «a les
modes successives de la petita esfera dominant
madrilenya». Després dels esforgos d’un Sorolla
o un Benlliure per assolir la genuinitat perduda,
no seria fins als anys cinquanta que, segons ell,
sassoliria 'esmentat retrobament. Alexandre Cirici
Pellicer, «El retrobament plastic del Pais Valencia»,

Serra d’Or (gener de 1960).

15. Eljuliol de 1956, Joan Portolés va fundar el MAM a

Eivissa, on va organitzar les primeres exposicions.

Arran del seu retorn a Valéncia va establir contactes
amb nombrosos artistes i grups, va crear una xarxa
de relacions que es va anar estenent territorialment,
amb un punt especialment fort a Barcelona, i es
va dotar d’una eficient infraestructura que li va
permetre impulsar una activissima politica expo-
sitiva arreu de I'Estat espanyol i en terres italianes.
També va aprofitar les possibilitats de promocié
que li oferia el mén oficial. Lany 1958, el MAM es
va dissoldre temporalment per reforgar la vincula-
cié amb el col-lectiu d’artistes catalans encapgalat
per Cirici i es va constituir I’Associacié d’Artistes
Actuals de Valencia, si bé al cap de poc es retorna
al model anterior. Durant la seva existéncia, el
MAM va organitzar gairebé tres-centes exposicions,
dos cicles d’art actual, una serie de publicacions
sobre art contemporani i nombroses conferéncies.
Lassociacié no estava compromesa amb una dni-
ca linia estetica, siné amb totes aquelles que te-
nien un compromis amb la modernitat. Critics
i intel-lectuals tan diferents com Aguilera Cerni,
Cirlot, Fuster o el mateix Cirici van col-laborar
en les seves activitats. Vegeu Pascual Patuel, E/
Moviment Artistic del Mediterrani (1956-1961),
Valencia, Generalitat Valenciana-Consell Valencia

de Cultura, 1998.

16. Alexandre Cirici-Pellicer, «El retrobament plastic...»,

art. cit., p. 23.

17. Altres autors citats per Cirici sén Andreu Alfaro,

Nassio Bayarri, J. G. Borillo, Manuel Baeza, Josep
Monjalés, Joan G. Ripollés, Andreu Cillero, Luis
Prades Perona, Xavier Soler, Josep Vento, Joaquim
Michavila, Jacinta Gil, Francesc Pérez Pizarro i

Joana Frances.

18. A. Cirici Pellicer, «Actualidad de Alicante», Revista,

ndm. 362 (21 de marg de 1959). En el seu article,
Cirici ressenya la seva experiéncia a Alacant, déna
compte de la situacié artistica que shi viu i es
lamenta de 'oblit que des de Barcelona hi ha cap a
«la mds meridional de las tierras de nuestra lengua».
A Alacant es va relacionar, entre altres, amb Antoni
Garcia Leal, president de la Comissié de Cultura,
que I'havia convidat, I'artista Xavier Soler, de qui
visita 'estudi, i els critics d’art Francesc Armengol
i Rafael Coloma, que també escrivien en catala.
APACP, Llibreta 1 (16 i 17 de gener de 1959).

19. Cirici va fer la cronica de 'exposicié, que comptava

amb una amplia representacié d’autors de la Me-
diterrania; A. Cirici Pellicer, «II Ciclo de Arte
Actual del Mediterrdneo», Revista, nim. 401 (19
de desembre de 1959). Durant la celebracié I'ex-



posicid, Cirici va fer la conferéncia «Significacié
de la plastica actual». A Castell§ es va reunir, entre
altres, amb Rubén Vela, Portolés, Soria i Michavila;
APACP, L. 121 (28 i 29 de novembre de 1959).
Lany segiient, Cirici va escriure dos textos per a la
publicacié Cuadernos del Movimiento Artistico del
Mediterrdneo, I'un sobre Will Faber i 'altre sobre

Salvador Soria.

20. APACP, L. 122 (24 de desembre de 1959).
21. APACP, L. 124 (24 d’abril de 1960).

22. Aguilera Cerni va proposar a Cirici entrar a I’Associ-

acié Internacional de Critics d’Art (AICA), en uns
moments en qué I'Estat espanyol hi tenia escassa
representacié. APACP, carta de Vicente Aguilera
Cerni a Alejandro Cirici Pellicer, Valencia, 24-2-
1960. Lany 1978, Cirici va ser elegit president de
PAICA.

23. Argan va fer el proleg del llibre de Cirici, Arz 7 societar

(1964), que 'any 1976 va ser traduit a l'italia en
una col-leccié que dirigia Gillo Dorfles. Leditorial
Obrador Edéndum en va fer una reedicié el 2009.

24. APACP, carta de Vicente Aguilera Cerni a Alejandro

25.

26.

27.

28.

29.

30.

Cirici Pellicer, Valéncia, 1-3-1960.

Vegeu Pascual Patuel Chust, «Art geométric valencia.
Consideracions sobre una avantguarda», Geométri-
ca valenciana, Valencia, Sala Parpallé, Institucié
Alfons el Magnanim i Diputaci6 de Valencia, 1999
[cataleg d’exposicid] i Paula Barreiro, Arte norma-
tivo espafiol: procesos y principios para la creacidn de
un movimiento, Madrid, CSIC, 2005.

Paula Barreiro, «Contra vent i marea: Lart normatiu
en 'encreuament», Arte normativo: 50 aniversari
de la primera exposicid conjunta d’art normatiu
espanyol: Grupo Parpallé, Equipo 57, Equipo Cér-
doba, Manuel Calvo, José M.. de Labra, Valéncia,
Generalitat Valenciana, 2010 [cataleg d’exposicid].

La primera expressié s'inspirava en el nom del grup
frances Groupe de Recherche d’Art Visuel adscrita
aquesta pogtica, mentre que la segona fou emprada
per Argan. Cirici va defensar aquests corrents fins
a finals dels anys seixanta.

Destaquem les col-laboracions de Cirici a la revista
Suma y Sigue impulsada per Aguilera, o bé la par-
ticipacié en el Diccionario del arte moderno (1986),
dirigit pel critic valencia.

[Alexandre Cirici], «Noticiari», Serra d’Or, ndm. 5
(maig de 1965), p. 40.

En l'adopcié d’aquesta denominacid per part de Cirici
va ser decisiva la coneixenga personal de Restany
en el congrés que I'AICA va organitzar 'any 1963

a Tel-Aviv i posteriorment la seva participacié

en el Convegno Internazionale Artisti, Critici e
Studiosi di Arte que va tenir lloc a Rimini 'any
segiient i en qué Aguilera Cerni també tingué un
paper rellevant. En aquesta darrera trobada, Cirici
hi presenta la ponéncia «Quatre questions sur la
technique et I'idéologie dans I'art», que ha estat
traduida i incorporada en el recull d’Alexandre
Cirici, Viure l'art, transformar la vida, Catarroja-
Barcelona-Palma de Mallorca, Afers, 2010.

31. Tant alguns dels sentits que Cirici atorgava al nou

realisme com la mena d’obres i artistes que en-
globava sota aquesta denominacié no coincidien
exactament amb els de Pierre Restany. L'ds que
en feia Cirici era més inclusiu i venia condicionat
per les dinAmiques i les contradiccions propies del
camp artistic local; de manera que sota I'esmentada
denominacié també hi incorporava autors que
es trobaven més vinculats a la nova figuracid, la

figuracié narrativa o l'art pop.

32. Alexandre Cirici, «Todé i els barcelonins», Serra 4’Or,

nim. 3 (marg de 1966), p. 39. La participacié de
Cirici en iniciatives valencianes va continuar essent
forga habitual en aquests anys, destaquem la seva
presencia en el jurat del V& Salé Internacional de
Marg de Valencia (1964) o la seva participacié en
les Converses sobre Disseny Industrial al Col-legi
d’Arquitectes de Valeéncia (1967), que va comptar
amb I’asssistencia de membres d’ADI-FAD de Bar-
celona, personalitats com Tomds Maldonado o
Alberto Sartoris i artistes i intel-lectuals valencians

com Andreu Alfaro o Tomas Llorens.

33. Tomas Llorens, «Un any d’Estampa Popular de Va-

lénciar, Serra d’Or, nim. 10 (novembre de 1965).

34. Per la seva part, Aguilera i Cirici van topar amb

els plantejaments de Llorens arran de I'exposicié
«Espafia. Vanguardia artistica y realidad social»
(1976) que es va celebrar en el marc de la Biennal
de Venecia. Lorganitzacid de la mostra anava a car-
rec de 'anomenada «Comissié dels deu», on entre
altres hi havia Antoni Tapies, Oriol Bohigas, 'Equip
Cronica, Agustin Ibarrola o Antonio Saura, si bé els
principals responsables del projecte van ser Tomas
Llorens i Valeriano Bozal. La majoria dels organitza-
dors se situava en els entorns del PSUC i del PCE. Tant
Cirici com Aguilera van adoptar posicions critiques,
si bé per motius diferents, davant I'enfocament
de l'exposicid. D’altra banda, Llorens va jugar un
paper destacat com a principal redactor del text
corresponent a I'ambit artistic del Congrés de Cul-
tura Catalana i també en I'exposicié «Art i moder-
nitat als Paisos Catalans» (1978), celebrada a Berlin.



35. Cirici es va presentar per les llistes de I'Entesa dels
Catalans, una candidatura unitaria de les esquerres
que s'imposa en totes les circumscripcions electo-
rals de Catalunya. Entre les persones elegides també
hi havia noms com Josep Benet, Paco Candel o Pere
Portabella.

36. Alexandre Cirici va ser un dels dirigents del PSC que
va negociar I'anomenat Pacte d’Abril (1977) amb
el PSOE per constituir una candidatura d’unitat
socialista. Mitjangant aquest primer acord, el PSC
compartia llistes i programa amb el partit espanyol,
perd es mantenia, si més no sobre el paper, com
un partit autdbnom. El PSOE, per la seva banda,
reconeixia, genéricament, el dret a I'autodetermi-
nacié dels pobles i nacionalitats de 'Estat espanyol.
Posteriorment, aquests acords inicials serien objecte
de reformulacié.

37. Ales tensions amb el PSOE s’hi va afegir I'escissié del
PSPV poc abans de les eleccions; vegeu Joan Marti
Castelld, «Valencianistes socialistes i socialistes
valencianistes. Els camins del PSPV», Afers, ndm.
67 (2010).
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