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Proyecto de investigacion

SILKNOW, tejiendo el pasado hacia el futuro

r'

Telares Jacquard: un artesano tejiendo © Garin 1820.

La historia europea esta tejida en seda. Aunque se suele asociar la Ruta de la
Seda a sus origenes asiaticos, sus ramificaciones europeas fueron fundamentales
para la construccion de la Europa actual gracias a los numerosos intercambios
comerciales derivados de dichas rutas. La herencia de estas rutas ha dejado
un legado incalculable: un ejemplo tnico de patrimonio donde la memoria,
la identidad, la creatividad y el conocimiento confluyen en una unica pieza.
Es ademas un patrimonio vivo, multifacético en el que tradicién y artesania
perviven.

Sin embargo, a pesar de su enorme importancia en la construccion de
la Europa contemporanea, este patrimonio no ha sido lo suficientemente
valorado, esto aunado a su propia naturaleza fisica lo hace mads fragil frente a
otro tipo de elementos culturales como pinturas o esculturas. Mds atin, cuando
el patrimonio inmaterial relacionado con las piezas textiles esta gravemente
amenazado por el cierre de muchas industrias, la pérdida de memoria oral, la
inminente desaparicion de los conocedores de las técnicas tradicionales, etc.
Esto resulta en que la fragilidad de sus materiales' y saberes vinculados con el
disefio textil necesiten del uso de la tecnologia para la conservacién y difusiéon
de este patrimonio.



Datatéxtil 40

2 PORTALES, Cristina;
SEBASTIAN, Jorge; ALBA,
Ester; SEVILLA, Javier;
GAITAN, Mar; RUIZ y
FERNANDEZ, Marcos,
“Interactive Tools for the
Preservation, Dissemination
and Study of Silk Heritage—
An Introduction to the
SILKNOW Project”,
Multimodal Technologies and
Interaction 2, n° 2, 15 Mayo
2018, pp. 1-11.

3 Eneste sentido, tal y

como explica Essinger, la
conexion entre tecnologia

y patrimonio sedero no es
nueva, de hecho, los telares
Jacquard sin considerados

los antecesores directos de
los modernos ordenadores.
ESSINGER, James, Jacquard’s
Web: How a Hand-Loom Led
to the Birth of the Information
Age, Oxford University Press,
2004.

4 BACA, Murtha, “Fear of
Authority? Authority Control
and Thesaurus Building for
Art and Material Culture
Information”, Cataloging and
classification, nimero 38:3-4,
2004, pp. 143-151.

Novedades editoriales y noticias

Para hacer frente a estos retos, nace SILKNOW?, un proyecto de investigacién
financiado con fondos europeos mediante la convocatoria CULT-COOP-09-2017,
“European cultural heritage, access and analysis for a richer interpretation of
the past”, dentro del programa Horizonte 2020. Coordinado por la Universitat
de Valencia, el consorcio cuenta con un total de nueve socios pertenecientes a
seis paises distintos de la Unién Europea (Espafa, Francia, Alemania, Eslovenia,
Polonia e Italia). De entre los socios, hay un total de tres universidades, dos
PYMES, una institucién internacional, y tres institutos de investigacion. Este
proyecto pretende mejorar la comprension, la conservacion y la difusion del
patrimonio de seda europeo del siglo xv al siglo x1x, basado en registros de
catalogos existentes, su objetivo es producir modelos digitales de técnicas de
tejido (un “Telar virtual”), a través del reconocimiento visual automatico,
visualizacion espaciotemporal avanzada, acceso multilingiie y semanticamente
enriquecido con datos digitales.

Este proyecto interdisciplinar es posible gracias a un grupo heterogéneo de
profesionales provenientes de areas como la de tecnologias de la informacion,
analisis de texto, procesamiento de imagenes, semantica, historia del arte,
conservacion y fabricacion de textiles. En efecto, SILKNOW entiende los
textiles como algo mas que meros objetos, son ademas un punto de unién entre
distintas disciplinas. Pero SILKNOW va mas alld al pretender poner en contacto
las antiguas técnicas de tejido con la industria moderna. En este sentido, el
conocimiento no solo proviene de investigadores sino también de las industrias
creativas como GARIN, que aun sigue tejiendo con técnicas decimononicas.
Metaféricamente, se van a rescatar las técnicas de los telares antiguos gracias
al ordenador®. Sus resultados seran ttiles para un gran nimero de audiencias
como investigadores, conservadores, historiadores del arte, industrias creativas,
tecnologias de la informacion, inteligencia artificial, turismo, etc.

Asi pues, el proyecto busca producir una serie de resultados relevantes para
distintas audiencias que contribuyan a la construccién de una historia europea
tejida en seda.

Tesauro multilingtie

El patrimonio cultural en general, y el de la seda en particular esta caracterizado
por datos heterogéneos que provienen de multiples fuentes que han evolucionado
en tiempo y espacio. Por otra parte, el patrimonio textil no cuenta ni con una
estandarizacién en la catalogacion de bienes ni con un uso de vocabulario
normalizado a nivel internacional, ademas la tendencia es que cada museo
desarrolle sus propias herramientas, lo que impide la interoperabilidad de datos
y busquedas entre distintos museos. Sin embargo, la necesidad de contar con
vocabularios controlados es esenciales para trabajar las colecciones de los museos,
no solo para los investigadores y conservadores, sino también para el publico
general®.

SILKNOW esta creando un tesauro multilingiie (inglés, espafiol, francés
e italiano) de acceso abierto y especializado en seda, el cual incluye técnicas
histéricas de tejidos, materiales, herramientas, etc. Como resultado
estandarizard este patrimonio mejorando su conservacion que ademas
favorecera la conexion entre distintas colecciones de museos europeos. Ademas,
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las instituciones colaboradoras mejoraran su sistema de inventariado y
catalogacion, asi como, el tratamiento y gestion de sus datos digitales.
Finalmente, sera un buen ejemplo de los beneficios de la interoperabilidad de
datos.

Visualizacion espacio-temporal

Una de las caracteristicas de los tejidos es que a pesar de estar geograficamente
distantes unos de los otros comparten en muchas ocasiones caracteristicas
similares, dado que comparten estilos o motivos decorativos o incluso técnicas.
Y, al igual que en otros ambitos de la historia del arte, los disefios textiles
también han evolucionado en tiempo y espacio, adaptandose al gusto de
cada época.

SILKNOW, producira graficos altamente interactivos para representar
los datos relacionados con los tejidos de seda en espacio y tiempo. Esta
herramienta permitira a los investigadores estudiar de dénde provienen las
piezas, rastrear sus conexiones en toda Europa, su evolucion en el tiempo,
mostrando asi su continuidad histérica hasta nuestros dias. Su impacto sera
evidente no s6lo como herramienta de investigacion, sino como motor turistico
donde se podran dar a conocer distintas colecciones de pequefios y medianos
museos, generando nuevas sinergias entre ellos y posibilitando la creacion de
rutas europeas relacionadas con la seda. Finalmente, esta visualizacion sera
de gran utilidad para las industrias creativas como elemento catalizador de
nuevas inspiraciones o como herramienta para detectar copias, asi como para
ayudarles a conocer mejor sus disefios e inspiraciones, aportando el matiz
histoérico a sus colecciones.

Espolines © Garin 1820.
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Reproduccion de tejidos historicos

La fragilidad del patrimonio textil hace que a veces resulte dificultoso el
acceso a esos objetos culturales, por lo que su investigacion y difusion resulta
complicada. Por eso, SILKNOW, construira un telar virtual en el que se
representaran las técnicas histéricas de tejido, gracias a modelos graficos
disponibles en la web, que ademas podran ser impresos en 3D. El propdsito

es entender mejor las estructuras y técnicas, asi como hacerlas accesibles y
manejables para el publico. Estas réplicas en 3D pueden servir como elemento
didactico en museos, para la investigacion y difusion.

Conclusiones

El patrimonio cultural no se trata solo de bienes culturales tangibles, sino
también de significados transmitidos de generacion en generacién que dan
como resultado un sentido de pertenencia a la comunidad de la que son
parte. El patrimonio de la seda va mas alld de los tejidos en si mismos, son
catalizadores de cohesion social, desarrollo sostenible, creatividad, disefio
y tecnologia. Son el hilo conductor de una investigaciéon conjunta que
entreteje y difunde la historia y el patrimonio cultural europeo. SILKNOW
como proyecto innovador esta comprometido a la salvaguarda de estos
bienes culturales utilizando tecnologias de tltima generacion al servicio
del patrimonio cultural. SILKNOW esta tejiendo el pasado hacia el futuro.
“SILKNOW. Silk heritage in the Knowledge Society: from punched cards
to big data, deep learning and visual/tangible simulations™ ha recibido fondos
del programa de investigacion e innovacion Horizon 2020 de la Unién
Europea en virtud del acuerdo No. 769504. m
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Exposicion
Hilando ideas, tejiendo arte

IVAMALCOI
Del 26 Junio 2019 al 27 Octubre 2019

Hilando ideas, tejiendo arte muestra la evolucion
que el arte textil ha sufrido desde los afios 60
hasta la actualidad y analiza a través de un
conjunto de 45 obras de 22 artistas como el

textil ha dejado de ser una herramienta asociada
a lo femenino, a lo decorativo, a lo funcional y

a las artes aplicadas y se ha convertido en un
instrumento para expresar de forma generalizada
contenidos criticos en el arte.

Lo primero que el visitante encontrara
seran las propuestas que abogaron por una
reinterpretacion de los procesos manuales
derivados de las culturas ancestrales y
experimentaron con materiales y técnicas
como el jute, el macramé, el palmito, la mica, etc., para darles un tratamiento
escultdrico. En Espaia, informalistas como Antoni Tapies introdujeron parte de
estos principios, pero fue Josep Grau-Garriga quien, en conexion con la Nouvelle
Tapisserie y las bienales internacionales de Lausana, abanderd la renovacion
del tapiz influyendo en grupos como el valenciano Tramant la trama, entre
cuyos componentes destacaron Aurelia Masanet y Pilar Sala. Paralelamente a su
actividad, Aurelia Mufioz investigd la manera de integrar las obras en el espacio
arquitectonico. Con Estel ancorat logré una pieza flexible a base de hilos y cuerdas
de macramé trenzadas a mano que cambiaba de aspecto segun se ubicara el
espectador. Frente a ella, Lanas, una obra interactiva, integrada por 1600 hilos de
lana de 40 colores distintos y cascabeles, que fue creada por Juan Hidalgo para
generar forma, color y sonido a través del movimiento de sus componentes.

Las premisas conceptuales que aparecieron como criticas a la pureza estética,
ocuparan el siguiente tramo de la exposicion y plantearan cuestiones relacionadas
con nuestra forma de vida y pensamiento. Robert Morris introdujo lo erético
como lenguaje politico y trabajé con los conceptos freudianos del Eros y el
Thanatos: la busqueda del orden y cohesion frente a la pulsion de disolucion y
fragmentacion. Ambos los encontramos explicitos en su obra House of Vetti I
pero también en Behind the Lobby Doors..., una narracion de Laure Prouvost
acerca de la pérdida de control del artista sobre la ejecucidn, interpretacion
y vision de su obra; en los Bottari de Kimsooja en los que el acto cotidiano
de extender para usar y de enrollar para ordenar simboliza la difusién y
concentracion de nuestra forma de vivir y pensar; y en las esculturas de Ernesto
Neto que nos inician en el conocimiento de nuestro cuerpo y de su relacién
con el entorno.
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Nicolas Bourriaud denomind postproduccion a las nuevas formas de
apropiacion y recombinacion de material artistico. Cosima von Bonin y Ricardo
Cotanda utilizan telas industriales sobre las que afiaden fragmentos textiles
silueteados a base de hilo y aguja para plantear la categorizacion de las clases
sociales y de las de género respectivamente. Clemencia Labin y Polly Apfelbaum
realizan collages de tejidos que comparten un lenguaje abstracto emparentado
con el pop y el cdmic. Joana Vasconcelos nos habla de cémo el cuerpo de las
mujeres se ha presentado ante el pblico como un trofeo y Eva Lootz y Annette
Messager sobre los ataques a la dignidad y derechos de la mujer infringidos por
la cultura machista.

La ultima seccién retine obras que realizan criticas mordaces e irénicas
de caracter sociopolitico que buscan desmontar la rigidez de los sistemas
gubernamentales y de nuestra propia sociedad. Agustin Parejo School nos
habla de los cementerios de nuestra cultura; Juan Pérez Agirregoikoa de las
intervenciones armadas de los Estados Unidos en diferentes partes del mundo;
Cristina Lucas de las consecuencias de los bombardeos sobre la poblacion
civil; Carolina Caycedo dota de formato museistico a lemas de protesta para
romper las fronteras existentes entre lo social e institucional; Magdalena
Jitrik cita oblicuamente la historia del anarquismo argentino a través de un
lenguaje abstracto, y Yinka Shonibare incorpora el discurso poscolonial sobre la
represion y el racismo subvirtiendo y combinando los modelos heredados de las
culturas victoriana y africana. m

La exposicion retiine piezas procedentes de colecciones particulares y publicas: Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia, Madrid; Galeria Michel Soskine, Madrid; Fundacié Antoni Tapies,
Barcelona; Coleccion Herederos de Aurélia Muioz; Fundacién MACBA, Barcelona; Coleccion CA2M.
Centro de Arte Dos de Mayo, Madrid; Fundacion Helga de Alvear, Madrid / Caceres; Fundacao
Joana Vasconcelos, Lisboa; Coleccion “la Caixa” Arte Contemporaneo, Barcelona; MUSAC. Museo
de Arte Contemporaneo de Castilla y Ledn, Le6n; y Ayuntamiento de Sant Cugat del Vallés.



