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INGOBERNABLES (2019), DE ATIROHECHO: LOS CUERPOS
ESTAN EN EL ESCENARIO

Jests Peris Llorca
(Universitat de Valencia)

El 26 de noviembre de 2019, en la pdgina web Valencia Teatros, por
ejemplo, se podia leer que «en su apuesta por la creacién escénica,
llega a Rambleta el estreno absoluto de ‘Ingovernables’, coproducida
por Rambleta y ATIROHECHO». Se trataba, segtin definfa la nota
de prensa, de «un homenaje a las que han luchado para defender el
territorio, la huerta, el derecho a vivir en paz. Y a las que han perdido.
A las que estdn por venir, y que ya llegan. Y en la esperanza que en un
mundo sin plan B, encontremos salidas en la devastacién depredadora
del capital» (Valencia Teatro, 2019), y ese planteamiento no podia dejar
de resultar especialmente llamativo.

El teatro que concedia esta residencia y por tanto coproducfa el
espectdculo, la Rambleta, no era uno cualquiera de la ciudad de Valencia.
Se trata de un contenedor cultural piblico pero de gestién privada y
habfa estado vinculado a una operacién especulativa de las que eran
tan habituales en la época de la gestion municipal de Rita Barberd y
el Partido Popular y a un escdndalo posterior de corrupcién y pago de
comisiones que ya era bien conocido en el momento del estreno:

‘Tenemos muchas cosas entre manos, La Rambleta est4 a puntito de ca-
ramelo’. Asf es como la presunta trama de comisiones que saltd desde la
Diputacién de Valencia a otras administraciones, como el Ayuntamiento

que dirigfa Rita Barber4, se referfa a los contratos piblicos que al
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parecer tenian que cocinar para ddrselos a empresas determinadas que
més tarde pasarfan por caja, bien la personal o bien la del partido (Nieto

Ivars, 2016).

El tema elegido no podia ser entonces casual, de manera que la ex-
pectacidn entre el piblico habitual de la compafifa estaba garantizada. Y
es que, como la propia Carla Chillida, la directora, afirmarfa en una en-
trevista publicada en diciembre de ese afio, «<entramos en estos espacios
para proyectar un discurso nada complaciente con el propio espacio, ni
siquiera con sus politicas culturales o con los estamentos institucionales»
(Martinez, Martinez y Lépez, 2019, pdg. 672).

Como veremos mds adelante, la expectacién se vio plenamente sa-
tisfecha, incluso con creces, por la contundencia de la propuesta pero
también por su inteligencia. Iban a poner en escena lo no dicho pero que
probablemente el pliblico estaba pensando. Iban a llamar la atencién
sobre la incoherente o débil politica del gobierno municipal del momento
pero también sobre la propia posicién problemdtica de la propuesta. Por
eso, entre otras razones que trataré de ir desgranando en las péginas si-
guientes, /ngobernables es un montaje que da cuenta de la plena madurez
del grupo.

Y es que para ese noviembre de 2019 el grupo ya contaba con un pu-
blico fiel dispuesto a llenar el teatro. Para entonces habfan estrenado ya
hasta seis montajes propios ademé&s de La seccidn (2017), en colaboracién
con el Teatro del Barrio de Madrid, y otras obras cortas, como Usted es
feliz (2013), Miedo por venir (2016) o Eosta obra gentrifica (2018) ya sobre la
misma problem4tica, y en ellos habfan consolidado una propuesta escé-
nica, un lenguaje, una posicién de enunciacién y un discurso propio. Y
todo ello en menos de nueve afios.

EL PUNTO DE PARTIDA

Los primeros tres montajes pueden leerse como el punto de partida,
como la construccién escénica de una visién del teatro y de su funcién
social. Es en este periodo cuando transitan desde la definicién de su
teatro como «fisico» a definirlo, tras sus primeros viajes latinoameri-
canos, a Argentina y Chile, abiertamente como «politico»: «A partir de
ese momento las obras tienen un afiadido: teatro fisico, teatro politico y
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teatro popular» (Martinez, Martinez y Lépez, 2019, pdg. 564). Nunca,
por supuesto, dejard de ser fisico, pero se explicitar4 el car4cter politico
de esa actividad, de ese poner el cuerpo en el escenario.

Y es que desde el principio tenfan claro que era en si misma una
propuesta ideoldgica: esos cuerpos que no ocultan el esfuerzo, el
cansancio, la respiracién, que quieren exhibir no tanto la armonfa como
la fuerza, eran esbozo de un proyecto consciente de trazado del lugar
de enunciacién. «Nos hemos atrevido a acufiar términos como danza
protesta oponiéndonos a la despolitizacién de la danza: ;hay algo mds
concreto que nuestros cuerpos puestos en pro de un mensaje? También
hay una cosa muy bonita en el trabajo fisico, que es que genera solida-
ridad obrera», explican. Y afiaden: «Estamos hablando de las revolu-
ciones de la clase obrera y, si no ponemos el cuerpo ;cémo lo vamos a
contar?» (Martinez, Martinez y Ldépez, 2019, pdg. 573). La escenifi-
cacién de los proyectos revolucionarios del pasado o de los discursos
literarios que los acompafiaban no podia ser sino asf: no una coreo-
graffa estetizadora sino la representacién del esfuerzo que implicaba
-que implica- la lucha. Por decirlo en palabras de Angela Martinez, se
trata de un equivalente teatral de las «narrativas de la disputa»: «por su
cariz combativo, antisistémico, explicitamente interventor, la compafifa
teatral valenciana se ubica en ese espacio de produccién cultural que
trabaja con el conflicto, enuncia alternativas y se enfrenta a las diversas
formas de violencia» (Martinez Ferndndez, 2023, pdg. 3) y ello, es
claro, no puede hacerse sin esfuerzo, no puede representarse borrando
la tensidn. «Todas las razones estdn reunidas, pero no son las razones las
que hacen las revoluciones, son los cuerpos, y los cuerpos estdn sobre
el escenario», dirdn en Ingobernables haciendo propias las palabras del
Colectivo Invisible. El teatro es concebido entonces como una forma de
resistencia fisica a las estructuras de poder.

La compafifa nacié en el afio 2011, con sus componentes recién salidos
de la Escuela Superior de Arte Dramético de Valencia, impulsada por la
actriz y directora escénica Carla Chillida y el ilustrador Elfas Tafio, que
aportard el contenido gréfico y los carteles de las obras. De hecho, poco
después nace La Miliciana Serigraffa, que, entre otras cosas, firmar4
pinturas murales en la ciudad. Como ellos mismos sefialan, se trata de
dos proyectos paralelos que nacen de una idéntica concepcién del arte
como forma de intervencién social y urbana:
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St que es verdad que el proyecto teatral surgié primero pero el proyecto
lo fundamos Elias y yo: él desde su visién mds grdfica y yo desde
la teatral, pero la idea era hacer no sélo un proyecto teatral sino un
proyecto politico que contemplara diferentes tipos de arte. [...] Al final
la frontera es muy difusa: si estamos haciendo serigraffas o murales
luego hacemos obras de teatro en las que también se contemplan esas

serigrafias» (Martinez, Martinez y Lépez, 2019, pdg. 563).

Su primer montaje, No fe valves, es de ese mismo afio 2013 y nacfa
acompafiado de un icénico cartel que se extendié como la pdlvora por
las calles de Valencia. Con su tenaz trabajo artesanal de promocién mu-
chas personas en la ciudad se enteraron de que una misteriosa compafifa
llamada Atirohecho le hacfa un homenaje teatral a Mario Benedetti.
Se trata de una primera versién, con dos actores y una actriz, la propia
Carla Chillida, de la estructura bésica de sus espectaculos posteriores:
didlogos prefiados de intertextualidad enlazados por momentos de esa
danza fisica rotunda a la que nos referfamos. En este arranque comien-
zan el repaso a sus referentes literarios, en esta ocasién matizado por
un inconfundible tono elegfaco que parece expresar la «melancolia de
izquierdas» de la que habla Enzo Traverso (2019). Ser4 en realidad la
dltima vez.

Ahora la escena metonfmica representa un cafetin, esquina del
mundo, lugar de encuentro para tres personajes que a través de sus pa-
labras se revelan como tres versiones del propio Benedetti, o, dos de
ellos, como dos transetntes de la vida con la subjetividad moldeada por
sus versos. A veces hablan entre ellos, o interactian fisicamente. Otras
se dirigen directamente al publico especialmente para lanzarle poemas
politicos como dardos. La musica de Lucas Valera construye una at-
mdsfera de sostenida nostalgia que atraviesa los diferentes avatares del
poeta, experto en asuntos privados, 0, mas exactamente, forjador de
férmulas que dicen lo subjetivo, metdforas concentradas de estados de
dnimo, y de sintéticas proclamas politicas, gritadas por la actriz que
pone cuerpo a los versos, que repolitiza el legado de su voz.

En el lenguaje del teatro fisico se escenifican cruces, despedidas,
maletas y viajes, exilios y desexilios, proclamas politicas y deseo. En
el suelo del cafetin se desparraman los pedazos de papel que contienen
versos. Al otro lado de la obra del poeta los suefios, la revolucién en
marcha, pero también el amor, parecen evocarse tras su pérdida desde
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la esquina del cafetin y quedan finalmente en un sobrecito de azicar,
despolitizado e integrado como apenas un adorno que tal vez acreciente
el valor de cambio de un bien de consumo. «Cinco minutos bastan para
sofiar toda una vida. Asf de relativo es el tiempo», lee allf uno de los ac-
tores. Un primer montaje de una compafifa valenciana sirve para sofiar
toda una viday una obra. Apenas dos afios después de su muerte, al otro
lado de todos sus exilios, el poeta de una Latinoamérica revolucionaria
y visceral sofiada desde Espafia deviene fantasma y eco, motor de la
nostalgia, encarnacién del referente perdido, o acaso, mds exactamente,
de su falta.

El inventario de referentes heredados se harfa mucho mds extenso
en su segundo montaje, Ladran luego cabalgamos (2013). Heredados li-
teralmente, pues como afirma la propia Carla Chillida, «es basa prin-
cipalment en els referents que he mamat de ma mare 1 de mon pare»
(Campos, 2021). Entre otros, mediante referencias intertextuales acom-
pafiadas en algunos casos por representaciones gréficas, son convoca-
das las palabras y las voces de Chicho Sdnchez Ferlosio, Pablo Milanés,
Zeca Afonso, Vicent Andrés Estellés, Antonio Machado, Pablo Mila-
nés, Miguel Herndndez, Gabriel Celaya, Rafael Alberti, del lado de la
poesfa; y de Salvador Allende, Joan Garcfa Oliver, Buenaventura Du-
rruti, Federica Montseny, Dolores Ibarruri o Francisco Ascaso, del lado
de los referentes politicos.

Estas representaciones son enmarcadas por una asamblea con evi-
dentes ecos en el reciente 156M y que abre y cierra el montaje. En ella
puede detectarse el adanismo, la desorientacién ideoldgica, la ausencia
de genealogfa, la dispersién en discursos individuales iluminados que
pueden desembocar en conspiranoias, y, sobre todo ello, la falta de opera-
tividad, la incapacidad de pasar de los eternos debates a la accién social
efectiva. Y, sin embargo, la respuesta que reciben por parte del estado
es la represién policial.

Pero entre las dos escenas de la asamblea el montaje convoca luchas
obreras, discursos totalizadores, héroes de clase que sf tenfan la ca-
pacidad de pasar inmediatamente a la accién, euforias, victorias que
parecen anuncio de mds victorias, y amargas derrotas que se niegan a
asumir como definitivas. Las carreras en circulo con que acaba la pri-
mera asamblea da paso a danzas muy fisicas, como no podia ser de otra
manera, en las que actores y actrices interactian, se miran y se sostie-
nen hasta construir un sujeto colectivo: nosotros, como en el discurso
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de Joan Garcfa Oliver que se reproduce por primera vez y que se con-
vertird en un motivo habitual con variaciones en distintos montajes, por
ejemplo en Ingobernables, donde serd invertido parédicamente.

El final de la obra parece plantear un esperanzado paso a la accién.
Los miembros de la asamblea toman libros y con ellos en la mano plan-
tean una agenda politica posible: documentarse, forjarse un criterio,
poner cordura en el inventario y quitar el miedo. Un personaje chino,
procedente de exdticas revoluciones del pasado, serd quien cierre la obra
con dos gestos muy significativos que cancelan su alteridad: primero
enuncia en su voz y en castellano las palabras de Allende: «La historia
es nuestra y la hacen los pueblos»; después en el final mismo de la obra
queda resonando su interpretacién vacilante de la versién en chino de la
Internacional. Se plantea asf una idea que se retomard en obras poste-
riores: la respuesta a la globalizacién capitalista es el internacionalismo.
Y es que los migrantes traen consigo sus propias genealogias revolucio-
narfas que acaban por revelarse como luchas compartidas.

El tercer montaje, Donde las papas queman (2014), para un actor y una
actriz, nacido ya después de su primer viaje a América Latina, parece
superficialmente volver al tono elegiaco de No te valves. Sin embargo la
invocacidn del referente perdido, en este caso de Victor Jara —y de Vio-
leta Parra— se resuelve en ejemplo y legado. Recuperando el viejo gesto
del movimiento obrero, el recuerdo emocionado de las derrotas del pa-
sado sirve para cimentar la lucha presente y la victoria futura, como
afirmaba, por ejemplo, Rosa Luxemburgo: «de cada una extraemos una
parte de nuestra fuerza, una parte de nuestra lucidez» (Traverso, 2019,
pdg. 80). En efecto, ahora el pasado es méds una fuente de sabidurfa y
ejemplo que una fuente de goce melancdlico.

El espectdculo se abre con la voz del presidente Allende desde el Pa-
lacio de la Moneda el 11 de septiembre de 1973. Por tanto las voces
de Victor Jara y de Violeta Parra emergeran desde las ruinas, desde
después de la derrota, como fantasmas. De nuevo la obra se basa en di4-
logos y mondlogos llenos de referencias intertextuales, en este caso, ade-
mds de canciones, de actuaciones y entrevistas del propio Victor Jara y
de Violeta Parra. Carla Chillida y Guille Zavala prestan sus voces y sus
cuerpos para convocarlos, sin impostar acentos, sélo con entonaciones y
silencios. Uno de los momentos centrales del espectéculo consiste en la
proyeccién del video de la cancién «Vamos por ancho camino» dirigido
por Hugo Arévalo en 1972. El Victor Jara fantasmético de la proyeccién
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corre por el campo chileno mientras el actor, golpeado por el haz de luz,
remeda sus gestos y movimientos. Este momento eufdrico serd interrum-
pido por el golpe de estado de Pinochet y el bombardeo de La Moneda.
«La Unidad Popular ha dicho que el afio 1972 ser4 el fin del latifundio
en Chile», se ha afirmado poco antes. La derrota deviene proyecto inte-
rrumpido.

Pero este montaje va mucho mds all4 de la elegfa. Al convocar a Vic-
tor Jara se convoca también su proyecto artistico y poh’tico: «nosotros
nos hicimos cantantes frente a ellos y con ellos, en los sindicatos, en
los asentamientos campesinos, dentro de las universidades...». Eviden-
temente es f4cil identificarlo con el de la propia compafifa que justo en
este momento, especialmente después de llevar la obra a Chile, se hace
mé&s que nunca nitido y consciente. «Nosaltres intentem sumar i aportar
a la lluita amb projectes teatrals», afirma Chillida en una entrevista en
2021 en la que habla de sus colaboraciones con asociaciones y luchas
concretas (Campos, 2021). Como veremos, de hecho, /ngobernables cons-
tituird un buen ejemplo de ello. La obra ademds no acaba con la muerte
y el silencio sino con una cueca bailada con la cancién «El drugstore»
de Angel Parra. «Viva mi tierra chilena / que no soporta cadenas». Con-
vocar el fantasma se resuelve ahora en la conviccién de que la lucha

continda.

LA AGENDA DE LOS MOVIMIENTOS SOCIALES

El cuarto montaje de la compaififa, definido como «de atmdsfera
troglorock y sicodélica», serd el primero realizado en colaboracién con la
sociedad civil. £/ mercado es mds libre que i (2015) nacié como una accién
teatral encuadrada dentro de la campafia contra la firma del TTIP.
Con la estructura ya consolidada, esta vez escenifica una historia del
capitalismo desde el fin de la Segunda Guerra Mundial y de la llamada
«globalizacién», discurso legitimador de los sucesivos tratados de libre
comercio firmados por distintos pafses con Estados Unidos. Ademé&s
acierta a sefialar la vinculacién con estas estructuras globales de com-
portamientos individuales, fundamentalmente el consumismo, pero tam-
bién la alienacién o la manipulacién medidtica. También tiene tiempo de
reivindicar otra parte de la cultura estadounidense bien diferente, como
Angela Davis o los Black Panthers. Ademds, incluye algunas escenas
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antoldgicas, como el paralelismo entre un ratén Mickey que juega en
escena con un enorme globo celebrando la sucesién de tratados de libre
comercio y el juego de El gran dictador de la pelicula de Charles Cha-
plin con un globo terrdqueo. La obra, ademds, de manera pedagdgica y
programdtica, se cierra con un programa de seis puntos para subvertir
desde los comportamientos individuales el sistema puesto en escena de
manera tan contundente.

El siguiente montaje de la compafifa, después del paréntesis madrilefio
de La seccion, fue Les solidaries (2018). En cierto modo era como el com-
plemento feminista de Ladran, luego cabalgamos, en tanto se plantea como
el trazado y la actualizacién de una genealogfa. También comparte la
estructura enmarcada. En este caso, sitda al inicio y al final la referencia
al feminismo anarquista de los afios 30 y a sus sus proyectos politicos,
sociales y culturales. Se homenajea a las impulsoras de la Agrupacién
Cultural Femenina (Concha Liafio, Felisa de Castro, Aurea Cuadrado,
Soledad Estorach); a las editoras de Mujeres Libres (Lucfa Sdnchez
Saornil, Mercedes Comaposada, Amparo Poch), a Federica Montseny,
o a Gracia Ventura y a Pura Arcos. «El seu combat és el nostre / sén
nostres les seues mans», COmo canta la voz de Carla repetidamente.

En el centro, diferentes escenas en las que una vez mds se combinan
las coreograffas de danza fisica con fragmentos discursivos dirigidos
directamente al publico escenifican la agenda del feminismo contem-
porédneo de manera precisa, programética y tomando claro partido en
sus diferentes controversias internas: se impugna el patriarcado y se
sefiala su fntima vinculacién con el capitalismo, se rechaza la masculi-
nidad hegemdnica, se denuncia la cultura de la violacién, pero también
se posicionan nitidamente a favor de la regulacién de los derechos de las
trabajadoras sexuales, se afirman claramente como transinclusivas, y
denuncian el feminismo occidental que puede convertirse en un aliado
del imperialismo y ser entonces en este sentido «<machismo disfrazado».

En este montaje, por cierto, se produce un cambio que va a
mantenerse en toda la produccién posterior: por primera vez tiene el
valenciano como lengua principal. Y es que, como explican en la citada
entrevista en Kamchatka, parecia necesario incorporar también la lucha
por la visibilidad social del valenciano, que adem4s es la lengua nativa
y habitual de una parte del elenco (Martinez, Martinez y Lépez, 2019,
pag. 564).
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El montaje inmediatamente anterior a Ingobernables tue Tot explota,
estrenado el mismo afio 2019 en el Teatre Rialto de la Ciudad de
Valencia, por tanto con el apoyo de Teatres de la Generalitat Valenciana,
aunque no interpretado por el elenco habitual. Entre las intervenciones
de un Karl Marx con acento argentino encarnado magistralmente por
Juan Mandli, que explica pedagégicamente conceptos muy pertinentes
todavia, como plusvah’a o lucha de clases, se presentaba la situacién
actual de la clase obrera occidental, alienada, sin conciencia de clase,
negdndose a si misma su identidad, asimildndose a una difusa clase
media y generando opresién simbdlica hacia la poblacién migrante. Sin
embargo, la explotacién y la desigualdad no han desaparecido y, de
hecho, «les nostres vides no sén nostres, sén seues».

Adem4s, vuelve a trazarse la genealogfa del presente, recordando en
esta ocasién tanto los Pactos de la Moncloa y la integracién sumisa en
el Régimen del 78 de las centrales sindicales hegemdnicas como el Caso
Escala, que sirvié para criminalizar y neutralizar al gran sindicato his-
térico anarquista, la CNT, el dnico que no habfa firmado los pactos. Es
interesante sefialar que en una de las escenas de la obra se proyectan los
nombres y los sueldos percibidos por cada uno de los componentes de la
compafifa en este montaje que contd con financiacién publica. Se revela
asf aquello que debia quedar escondido y se afirma la condicién de tra-
bajadores por cuenta ajena, de obreros, de los actores y actrices. Como
afirma Carla Chillida en una entrevista contemporénea al estreno, «ens
identifiquem com a companyes de classe» (Ferrero, 2019).

INGOBERNABLES

Ese es el contexto en el que se produce el montaje y estreno de Ingoberna-
bles, un momento de madurez de la compafifa, de plenitud en el dominio
del lenguaje escénico y en la consciencia de su lugar de enunciacién y de
los efectos que querian provocar en el publico.

No hemos buscado lo bello en un sentido dnicamente estético, sino que
q
hemos procurado que el discurso politico se dispersara entre todas las
personas que han llegado a ver nuestras funciones, a través de formas
que nos llevan desde el humor a la cancidn, la coreografia o el sentimiento

de comunidad que se puede generar en ese diélogo,

ACOTAUONLS, 0 enero-junio 2023. 319



PRESENTACION

dicen en la entrevista ya citada y publicada en la revista académica
Kamchatka de manera estrictamente contemporénea al montaje (Marti-
nez, Martinez y Lépez, 2019, pdg. 575).

La obra, como podrd comprobarse en la lectura, incluye escenas
de danza fisica, como «Agentes inmobiliarios»: «Caen los tablones de
madera de una casa que ha estado en todo momento en escena. De ella
sale el reparto que mueve el esqueleto vacio de la casa. La estructura
vacfa se mueve por el espacio y la gente entra y sale de ella». Las combina
con fragmentos discursivos en que los actores y actrices se dirigen
directamente al publico («Jodidos turistas») y que pueden incluir
diferentes ejemplos de intertextualidad, literal o desviada, como «Los
tres cerditos» o «Nuestro grupo de inversores». Esta dltima escena es una
inversién parddica del discurso de Joan Garcfa Oliver en que cuenta la
historia del grupo Los Solidarios o Nosotros, que habfa aparecido en su
versién original en Ladran, luego cabalgamos y en femenino en Les solidaries,
pero puesto ahora en boca de los antagonistas. Ademds, ponen cuerpo
a testimonios reales de personas afectadas por proyectos urbanisticos
recientes en la ciudad de Valencia («Testimonios»), mientras otras
escenas recuperan la cuarta pared, como «Los policfas son sentimientos
y tienen seres humanos».

La escena, que incluye grafismo y proyecciones, puede ser muy
espectacular, como la danza ya citada con la estructura de la casa, o
sutil, con la incorporacién de elementos simbélicos muy efectivos, como
la tierra: «Se esparce tierra sobre el escenario y Marga baila sobre ella.
Vienen entes trajeados y la aspiran o la soplan apartdndola». El final se
bifurcard en dos planteamientos presentados de manera sucesiva. Por
una parte, la asamblea de la propia compaiifa -o su versién ficcional-.
Por otra, y cerrando el espectdculo, la propuesta de accién politica sin-
tética y contundente.

Esta obra nacié desde el trabajo conjunto con movimientos sociales.
Asf lo declara la propia Carla Chillida en entrevistas contemporéneas
al estreno: «/ngobernables es, para mi, una especie de herramienta, de
altavoz de luchas sociales que se llevan haciendo desde hace tiempo desde
plataformas ciudadanas como Entre Barris> o Per I'Horta» (Prieto,
2019). De hecho, la obra fue representada en el programa de actos con
el que el Centre Social Okupat Anarquista de Benimaclet celebraba su
décimo aniversario en mayo de 2022 y «l’emocié politica va esclatar»
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(Campos, 2022). Y es que este espacio y el tejido asociativo construido
en torno a é| habfan sido uno de los vinculos que contribuyeron a la ela-
boracién de este montaje.

Como explica Campos (2022),

La finca, coneguda des dels seus inicis com I’Alqueria Tello, dedicada
al cultiu i venda de flors (Flores Amanda, formada per una alqueria,
patis i viver en el Cami del Farinds 16—, va ser inclosa l'any 1989 —
dins del Pla General d’'Ordenacié Urbana (PGOU)— en un programa
urbanistic que, fins a 1999 es desenvoluparia per via d’expropiacid i,
a partir d’aleshores i fins ara, mitjancant un procés —legitimat sota
«|’interés general> per part de l'administracié municipal— que atorga
la disposicié i explotacié urbanistica dels terrenys a una constructora,
sota la denominacié de Programa d’Actuacié Integrada (PAI) de

Benimaclet-Est.

En 2012 serfa ocupado y convertido en un centro social y huertos
urbanos autogestionados. Se trata, por tanto, de la recuperacién de una
vieja alqueria de la huerta de lo que fue el pueblo de Benimaclet, in-
tegrado en la ciudad desde 1878 y unido a ella por una densa trama
urbana. Este espacio superviviente de lo que fue un pueblo agricola
estd hoy amenazado por un viejo proyecto de urbanizacién que no ha
sido paralizado por el gobierno del ayuntamiento posterior a 2015, entre
otras cosas por las divergencias entre los socios de gobierno (Compro-
mis y PSOE) sobre el tema (Garcia, 2023). Asf, en la obra, en la escena
«Testimonios», Flo pone cuerpo a testimonios referidos a este proyecto y
a la lucha contra él:

Estamos aquf porque en el barrio pretenden, cuando no hay ninguna
necesidad, hacer 1450 viviendas. Se quieren cargar parte de la huerta
y como estamos en contra, pues vamos a movernos hasta el infinito.
[...] Queremos decirles a los partidos que est4n en los gobiernos y a los
que vengan, que no se especula con la vida de las personas de aquf, del

barrio de Benimaclet...

En la escena «El casero de todo el mundo», el mismisimo «Stephen
Schwarzman, duefio de Blackstone» se referird a él como «un negocio
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seguro que producird mejoras en ese barrio de huertas llenas de mosqui-
tos asquerosos...»

Adem4s, durante el montaje de la obra se produjo el derribo del Forn
de Barraca, otra alquerfa situada en la salida norte de la ciudad que fue
destruida para ampliar la autopista V-21 que transcurre paralela a la
costa. En septiembre de 2019, durante mds de una semana, activistas de
colectivos ecologistas se concentraron en el edificio y el 27 de ese mes
fueron desalojados por un espectacular y desproporcionado dispositivo
policial pocos minutos antes de proceder al derribo (Fayos y Garcfa,
2019). Esa lucha y ese edificio convertido en sfmbolo aparecen también
en Ingovernables encarnados en la propia Carla en la escena «Testimo-

nios»:

Bueno pues, evidentemente, yo creo que ha sido una brutalidad policial
la que hemos sufrido aquf, en el Forn de Barraca, totalmente despro-
porcionada e innecesaria. Teniendo en cuenta que llevamos una semana
diciendo que esto es una resistencia pacifica y simbdlica. Nuestro obje-
tivo no es parar esto, sino crear conciencia de lo que estd pasando aquf.
Molestar a los politicos. Que no se crean que pueden hacer lo que quie-

ran con nuestra tierray que no pasarzi nada.

No es casual, porque el propio elenco participé en las acciones, como
recuerdan Carla Chillida y Elfas Tafio en entrevista con el autor de estas
lineas:

Fue una de las luchas m4s icénicas que sucedié durante los ensayos, ya
que habfa convocatorias para acudir a resistir a la mdquinas en nuestros
horarios. Por lo que muchos ensayos nos lo pasamos allf en el Forn de
Barraca, impregndndonos de todo lo que allf pasd, y por ello ocupa un

espacio muy simbdélico dentro de la obra.

Ademds, y como hemos visto que es habitual en la compaiifa, la
obra se remontard al inicio de los procesos especulativos, vinculados
a la «Solucién Sur» de los afios 60, es decir, el desvio del cauce del rio
Turia que supuso la degradacién primero y la destruccién después de la
huerta al sur de Valencia, explicard de manera muy clara la accién de los
fondos de inversién en el mercado inmobiliario actual (especialmente en
la escena «Fondos de inversién» ) y trazard una genealogfa de las luchas
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contra la especulacién urbanistica en el entorno de la ciudad de Valencia,
desde el inicio del movimiento Okupa a la lucha contra la destruccién de
La Punta para la construccién de la Zona de Actividades Logisticas del
Puerto o contra la gentrificacién del Barri de Russafa.

Pero un gesto que llama la atencidn en esta obra es la explicitacién
del lugar problem4tico desde el que se elabora ese teatro politico. Asf,
sefialan el paralelismo entre la condicién de trabajadora precaria de una
gufa turistica en un free four, una agente inmobiliaria y una actriz. De
las tres se afirma lo mismo, con leves variaciones, sobre su insercién en
el mercado laboral, profundizando en el gesto que ya vimos al hablar
de 7ot exp[om. Pero, ademds, en esta obra se va un paso mas all4. La
dltima escena, titulada «Operacidn Aristdteles», presenta al elenco
(que, como dice Yarima de nuevo en su papel de gufa turistica, «no es
de verdad un elenco de teatro sino que se trata del elenco haciendo de
elenco» ), discutiendo «sobre el sentido del arte en su contexto politico y
su capacidad transformadora» en una asamblea que guarda un evidente
paralelismo con la de Ladran luego cabalgamos.

Fue por una necesidad de honestidad —explican Carla Chillida y
Elfas Tafio en entrevista con el autor de estas pdginas—. Esto es lo
que somos y estas son nuestras dudas. Y asumir nuestras propias
contradicciones valida el discurso politico. No tenemos la verdad ni la
solucidn, ni pretendemos un teatro dogmdtico. Va més de eso, de reflejar
la humanidad de las luchas sociales y de ahf surgis esta escena. Es un
resumen de todos los debates internos que se han dado durante todo el

proceso, y era una forma Cle recoger tOdO €SO en forma de asamblea.

El motivo de la discusién es decidir la ocupacién del Teatro L.a Ram-

bleta:

Ha llegado el momento de pasar del teatro a la accién. Nos hemos
reunido aqui para hacer la octava obra de la compafifa, nadie tiene
que sospechar nada. Pasardn las cosas cotidianas que pasan en una
produccién de teatro. Nos reuniremos a ensayar, los vecinos se quejardn
del ruido, haremos publicidad de la obra, pediremos subvenciones. Pero
todo serd mentira. La obra de teatro serd nuestra tapadera. En paralelo

estaremos trazando otro plan. El verdadero.
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Se trata de simular con impecable verosimilitud aristotélica el montaje
de una obra con la estructura de todas las suyas, es decir, <haremos lo
de siempre: coreografias, coros, panfletos, guitarras, mucha pedagogia
y emocién politica».

Sin embargo, en la asamblea se perderdn en una interminable discu-
sién sobre si es bastante la ocupacién metafdrica. En el fragor de los
argumentos cruzados uno de los actores, Flo, alertard del peligro de la
metafora:

al final puede quedar como que hacemos teatro militante pero acabamos
haciendo teatro para publico cultureta. Porque claro, yo he visto casos de
obras que tienen mensajes super reivindicativos, siper comprometidos,
y «dadada» pero, al final, pasa lo de siempre. Al final el piblico bur-
gués acaba yéndose a casa tranquilo porque ha visto una obra siper
revolucionariay nada mds. Creo que tendriamos que ser honestos con lo

que creamos y lo que hagamos, hacerlo de verdad.

Mientras la discusién continda invocando referentes teatrales y aqui-
latando el poder de accién social del stmbolo la voz implacable de Ya-
rima sentenciara:

Sea como sea, mientras ocurre esto, la burbuja inmobiliaria sigue hin-
chéndose, los aviones repletos de turistas llegan a Manises, la gente
sigue siendo expulsada de sus casas, Blackstone incrementa el precio del
alquiler de las familias de Benicalap, Divarian continda especulando en
el barrio del Cabanyal, la policfa continda reventando las cabezas de la

multitud. Y entran mds y m4ds presos politicos en las cdrceles espafiolas...

La constatacidén entonces de los limites de lo «metaférico», de la
simulacién verosimil, pero también a continuacién la insistencia en el
gesto politico, en el sefialamiento de los problemas en curso, en la lla-
mada a la resistencia y la subversién:

El elenco entero habla, gesticula, discute, rfe. La dialéctica se prolonga
hasta el infinito. El didlogo va quedando en un segundo plano constante
mientras construyen con las maderas un muro. Sacan escobas, cubos

con engrudo y carteles. Con tOdO esto pegan IOS carteles en el muro. A
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medida que IOS carteles quedan conformados entre Sf, puede leerse en la

pared: «Juntes som ingovernables».

Es interesante apuntar también que la lengua original es el
valenciano, como en todos los montajes desde Les solidaries. En la
versién aqui publicada se ha mantenido el mismo criterio seguido en
las representaciones en Madrid del afio 2021: «Ni las canciones ni los
lemas populares mostrados en las proyecciones o las pancartas fueron
traducidos» (Martinez Ferndndez, 2023, pdg. 6). Se consigue asf hacer
plenamente comprensible la obra al publico fuera del 4mbito lingiifstico
catalanoparlante sin invisibilizar la lengua original, que es también la
lengua en que fueron concebidos no sdlo las canciones sino también los
lemas utilizados en movilizaciones y que en tanto que tales han sido
incorporados a la obra.

Y MAS ALLA

Con posterioridad a Ingovernables y a pesar de la pandemia y de todas
las dificultades que implicé para el sector, han llevado a los escenarios
dos proyectos muy estimables. El primero en colaboracién con la «Les
Juventuts d’Atirohecho»; el segundo ya firmado como una colaboracién
entre Atirohecho y La Canadiense, es decir esas «juventudes» converti-
das en una compafifa propia.

El primero, de 2021, es una revisién de Ladran, luego cabalgamos
titulada A galopar. Sigue basicamente la estructura del primer montaje
pero algunas escenas han sido sustituidas. Llama la atencién que ahora,
en lugar del manifiesto de Anonymous que abrfa la pieza original, se
ha introducido una secuencia discursiva en que los actores del elenco
comparten con el piblico su relacién con la politica. El propio 156M,
que en la primera obra era un referente contemporaneo, ahora se ha
convertido ya en objeto de reflexién con perspectiva histérica.

El segundo, de 2022, titulado Venczuela, se ocupa de la manipulacién
informativa, esa que ha convertido Venezuela en el origen de todos los
males, incorporando la parodia como elemento central pero también po-
tentes escenas pedagégicas que sefialan la vinculacién estructural de
esas lineas editoriales con la propiedad empresarial de los medios de
comunicacién y por lo tanto con las relaciones de poder en la sociedad
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capitalista. Una vez mds termina por demostrarse que el mercado «es
m4s libre que ti» y que se ponen todos los medios para que siga siendo
asi.

CONCLUSION: TEATRO POLITICO CONTRA LA MELANCOLIA

«Para nosotras el teatro politico es aquel que se cuestiona las relaciones
de poder. En el sistema global de opresién y disciplinamiento en el que
vivimos, desvelar e intentar evidenciar cudles son los mecanismos que
operan en estas opresiones es lo que hace del teatro de hoy, y de cual-
quier época, una herramienta politica», explican Carla Chillida y El{as
Tafio. E Ingobernables es sin duda un buen ejemplo de todo ello. Se trata,
como es obvio ya a estas alturas, de un teatro de filiacién brechtiana.

Y es que desde su inicio en 2011 Atirohecho ha buscado interpelar al
publico, hacerle reflexionar, hacer perceptible la estructura social real,
con «coreografias, coros, panfletos, guitarras, mucha pedagogfa y emo-
cién politica». Y no sélo eso, también la genealogia misma, tanto de las
estructuras de opresidn capitalista, incluyendo ese epifenénemo que es el
machismo, como de las luchas presentes y, al hacerlo, mostrar la vigencia
de los antiguos discursos porque no han desaparecido las razones que
los motivaron. Pero, como dirfa Zizek, «repetir Lenin es repetir, no lo
que hizo Lenin, sino lo que no logré hacer, sus oportunidades perdidas»
(Zizek, 2013, pdg. 156), y quien dice Lenin dice Durruti, o Federica
Montseny. Porque esta propuesta teatral nace con el propésito ——con el
deseo— de que el teatro pueda contribuir a una toma de conciencia que
lleve a la accién. Repetir Brecht, entonces.

Y ello sin ingenuidad. A lolargo de los afios y de los montajes, ademds,
han consolidado su lenguaje escénico y su conciencia social ha acabado
por abarcar también su propia posicién problem4tica como creadores.
Explicitarla parece ser entonces la tinica manera de poder sostener la
legitimidad del discurso y de la toma de posicién.

En cualquier caso su teatro es un buen ejemplo de que larepresentacién
de las luchas del pasado no implica necesariamente su neutralizacién en
la alteridad o la melancolfa. Como explica Di Natale (2020, pdg. 411)
siguiendo a Benjamin «la esperanza mesidnica no es la posibilidad de
la aparicién de lo ausente sino que afirma la presencia de un sustrato
siempre inintegrable que mantiene viva la esperanza».
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Un sustrato inintegrable que mantiene viva la esperanza. Eso es
Atirohecho. No se me ocurre una definicién mejor.

OBRAS CITADAS

Campos, Marc (2021): «Carla Chillida: ‘Reclamem Lletiqueta de
<teatre poh’tic' perqué ho entenem com un qﬁestionament de
les relacions de poder’, E/ Salto Diario, 31 de julio de 2021.

<https://www.elsaltodiario.com/teatro/carla-chillida-atiro-

hecho-reclamem-etiqueta-teatre-politic-perque-entenem-com-

questionament-relacions-poder> [Consultado el 28 de abril de
2023].

Campos, MARc (2022): «Una decada baix el signe llibertari», La Directa,
9 de mayo de 2022. <https:/directa.cat/una-decada-baix-el-
-signe-llibertari/>. [Consultado el 28 de abril de 2023].

D1 NataLg, NicorAs (2020): «La melancolia como konatruktion hists-
rica», Eikasia. Revista de filosofia, 95 (2020), pp. 401-412. <https:/
doi.org/10.57027/eikasia.95.203> [Consultado el 28 de abril de
2023].

Fayos, ESTHER y GARcia, JORDI (2019): «La Guardia Civil desallotja les
activistes del Forn de Barraca», La Directa, 27 de septiembre
de 2019. <https:/directa.cat/la-guardia-civil-desallotja-les-
activistes-del-forn-de-barraca/>. [Consultado el 28 de abril de
2023].

FERRERO, SixTo (2019): «Tot explota’: el Rialto ressuscita Karl Marx
per a enfrontar-se al capitalisme», Diari La Veu, 23 de marzo

de 2019. <https:/www.diarilaveu.com/tot-explota-teatre-rial-

to-karl-marx-capitalisme-a-tiro-hecho-ive> [Consultado el 28
de abril de 2023].

Garcia, HorTENsIA (2023): «El PAI de Benimaclet se reactiva con un
nuevo proceso de participacién ciudadana», Levante-El Mercan-
til Valenciano, 14 de abril de 2023. [Consultado el 28 de abril de
2023].

ACOTAUONLS, 0 enero-junio 2023. 327


https://www.elsaltodiario.com/teatro/carla-chillida-atiro-hecho-reclamem-etiqueta-teatre-politic-per
https://www.elsaltodiario.com/teatro/carla-chillida-atiro-hecho-reclamem-etiqueta-teatre-politic-per
https://www.elsaltodiario.com/teatro/carla-chillida-atiro-hecho-reclamem-etiqueta-teatre-politic-per
https://directa.cat/una-decada-baix-el-signe-llibertari/
https://directa.cat/una-decada-baix-el-signe-llibertari/
https://doi.org/10.57027/eikasia.95.203
https://doi.org/10.57027/eikasia.95.203
https://directa.cat/la-guardia-civil-desallotja-les-activistes-del-forn-de-barraca/
https://directa.cat/la-guardia-civil-desallotja-les-activistes-del-forn-de-barraca/
https://www.diarilaveu.com/tot-explota-teatre-rialto-karl-marx-capitalisme-a-tiro-hecho-ivc
https://www.diarilaveu.com/tot-explota-teatre-rialto-karl-marx-capitalisme-a-tiro-hecho-ivc

PRESENTACION

MARTINEZ FERNANDEZ, ANGELA (2013): «Una puerta de entrada al
proyecto politico de Atirohecho», 7alia, en prensa.

MARTINEZ FERNANDEZ, ANGELA, MARTINEZ ViTO y LOPEZ Ruiz, Da-
NIEL (2019): «[A tiro de] [Barrio]. Entrevista al colectivo tea-
tral ATIROHECHO», Kamchatka, 14, pp. 561-575.

NieTo Ivars, JUuAN (2016): <Tenemos cosas entre manos, La Rambleta esta
a puntito de caramelo», £/ Mundo, 26 de enero de 2016. <https:/
www.elmundo.es/comunidad-valenciana/2016/01/26/56a5e-
8a722601d27348b460e.html> [Consultado el 28 de abril de
2023].

Priero, Lucia (2019): «Carla Chillida: «El teatro ayuda a la refle-

xi6n critica de la sociedad», Levante-El Mercantil Valen-

ciano, 26 de noviembre de 2019. <https:/www.levante-emv.
com/cultura/2019/11/26/carla-chillida-teatro-ayuda-refle-
X10N-14049066.html>. [CONSULTADO EL 28 DE ABRIL DE 2023].

TrAVERSO, ENzO (2019): Melancolia de izquicrda. Después de las utopias.
Barcelona: Galaxia Gutemberg.

VALENCIA TEATRO (2019): «ATiroHecho estrena INGOVERNABLES’
en La Rambleta», Valencia Teatro, 25 de noviembre de 2019.
<https:/www.valenciateatros.com/a-tiro-hecho-estrena-ingo-

vernables-en-la-rambleta/> [Consultado el 28 de abril de 2023].

ACOTAUONLS, B0 enero-junio 2023. 328


https://www.elmundo.es/comunidad-valenciana/2016/01/26/56a5e8a722601d27348b460e.html
https://www.elmundo.es/comunidad-valenciana/2016/01/26/56a5e8a722601d27348b460e.html
https://www.elmundo.es/comunidad-valenciana/2016/01/26/56a5e8a722601d27348b460e.html
https://www.levante-emv.com/cultura/2019/11/26/carla-chillida-teatro-ayuda-reflexion-14049066.html
https://www.levante-emv.com/cultura/2019/11/26/carla-chillida-teatro-ayuda-reflexion-14049066.html
https://www.levante-emv.com/cultura/2019/11/26/carla-chillida-teatro-ayuda-reflexion-14049066.html
https://www.valenciateatros.com/a-tiro-hecho-estrena-ingovernables-en-la-rambleta/
https://www.valenciateatros.com/a-tiro-hecho-estrena-ingovernables-en-la-rambleta/

