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1. Introduccidén

El Real Decreto 1313/2007, de 5 de octubre, por el que se establece el régimen de los
concursos para el acceso a los cuerpos docentes universitarios, determina en su
articulo séptimo (punto 1) que los Estatutos de cada Universidad son los encargados
de regular el procedimiento en el concurso, «que debera valorar, en todo caso, el
historial académico, docente e investigador del candidato o candidata, su proyecto
docente e investigador, asi como contrastar sus capacidades para la exposicion y
debate ante la Comisién en la correspondiente materia o especialidad en sesién
publica».

De acuerdo con lo establecido en el capitulo 4, articulo 8, del Reglamento de
seleccion del personal docente e investigador de la Universitat de Valéncia (ACGUV
114/2003, aprobado por el Consejo de Gobierno el 27 de mayo de 2003)%, los
candidatos entregaran «a la Presidéncia de la comissio cinc exemplars (set en el cas
de concursos d’accés a places vinculades amb institucions sanitaries concertades) del
seu historial académic, docent, investigador i de gestio, un exemplar de les
publicacions i documents acreditatius dels merits i cinc exemplars del projecte docent
(guia docent i justificacio i incardinacio de I'assignatura dins del pla d’estudis ) i del
projecte investigador».

En el articulo 9, que regula la celebracion de las pruebas, se estipula que la
segunda prueba consistira en la exposicién oral y publica por parte de la persona
candidata de su curriculum y de su proyecto investigador. No hay, sin embargo,
instrucciones precisas sobre la estructura, extensién o alcance que debe tener dicho
documento. Esta indefinicién deja a los candidatos un margen amplio para afrontar la
conceptualizacion, armar la propuesta y concretar su materializacion. En el contexto
de burocratizacidn generalizada de la universidad actual, en la que casi todos los
procesos se someten a unas logicas profundamente restrictivas de control de
productividad y calidad, resulta liberador tener la oportunidad de afrontar la redaccion
de un proyecto investigador habiendo de asumir, como punto de partida, la propia
definicion de aquello que se ha entregar.

Tomo la tarea como oportunidad para la reivindicacién de espacios de libertad
intelectual, con la conviccién de que disefiar un proyecto investigador implica tomar
parte, ocupar posicion, definir y determinar cual es el lugar de la enunciacion. Y exige,
asimismo, un compromiso de reflexion critica, pausada y honesta, sobre prioridades,
estrategias y metas.

1 Ultima modificacion CG 26 de abril de 2017.
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El presente proyecto investigador ha sido elaborado para participar en el
concurso publico a la plaza 865, de profesor Titular de Universidad del Departamento
de Filologia Espafola convocado por Resolucion de 16 de junio de 2023, del
Rectorado de la Universitat de Valéncia (publicado en el BOE, 1 de julio de 2023).

Formalmente, he asumido el paradigma metodologico de la gestion de
proyectos requerido para la presentacion de solicitudes en convocatorias
competitivas. Conceptualmente, como podra comprobarse en las paginas que siguen,
el proyecto se enraiza en el modelo de investigacion teatral que viene desarrollandose
en el Departamento de Filologia Espafiola desde los afios ochenta del siglo xx, con
importantes logros alcanzados en la creacion de instrumentos para la investigacion
filologica, la consolidacion de una fecunda masa critica y la conformacion de equipos
estables de investigacion bajo liderazgos prestigiosos y reconocidos. Hago propios
dos principios clave que he aprendido de mis Maestros: la apuesta por el dialogo
interdisciplinar técnico-humanista y el valor del trabajo en equipo. Parafraseando al
clasico, ningun investigador es una isla entera por si mismo. En la coyuntura actual,
abocados a una irrefrenable pulsion por la novedad y la inmediatez, nuestra
comprensiéon de fendmenos complejos y nuestra capacidad de intervencion, tanto en
el ambito de la investigacion fundamental no orientada como en la investigacion
orientada a retos, dependera en gran medida del empoderamiento multiplicador que
proporcionan los principios de cooperacion, solidaridad y servicio, en el sentido mas
noble del término. Por ello, el trabajo que presento asume la vocacion de servir,
mediante argumentacion razonada, a la discusién dialéctica sobre las lineas
estratégicas que estan llamadas a conformar el plan de trabajo futuro en la
investigacion sobre patrimonio teatral clasico espaiol en el Departamento de Filologia
Espafola, que quisiera ayudar a crear si obtengo la plaza de profesora Titular a la que
aspiro.
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2. Antecedentes e hipotesis de partida

Hace casi cuarenta anos, en un estudio fundacional, el profesor Oleza situd la
investigacion del teatro clasico espanol en el marco conceptual de la practica escénica
que definia como

una practica social compleja y, como tal, nace de condicionamientos y espacios
ideoldgicos y produce efectos ideoldgicos, y en su despliegue integra y orienta
toda una serie heterogénea de actos sociales (textos, representaciones,
hechos legislativos, compariias, publico, preceptivas...)?.

Desde esta perspectiva, fij6 como punto inicial la exploracion de las circunstancias
materiales y sociales de las practicas escénicas, de modo que el estudio de los
autores, los textos y el analisis de sus condiciones de esteticidad se concebia como
punto de llegada y no al contrario. Con ello, se originaron un conjunto de acciones
impulsadas desde el Departamento de Filologia Espafiola de la Universitat de Valéncia
a través de las que se han ido perfilando las distintas caras de esta realidad poliédrica:
proyectos que han atendido a los actores, sus trayectorias, las técnicas del arte de la
representacion, la especializaciéon en el reparto de papeles en el seno de las
companias y la movilidad geosocial de sus miembros; los espacios, los edificios, las
caracteristicas materiales y las fuerzas circunstanciales de los distintos ambitos de la
escena; las implicaciones del medio social y profesional en los procesos de creacion,
difusion, representacion y consumo de las obras dramaticas; el analisis de los textos
teatrales, estudiados desde un paradigma que ha permitido sistematizar las
caracteristicas genérico-estructurales de las piezas, desglosar y etiquetar metadatos
sobre el conjunto de la produccion teatral lopesca, crear bibliotecas virtuales que
contienen valiosas ediciones digitales de un conjunto representativo de textos
dramaticos... y, en sus ultimos desarrollos, enmarcar las practicas escénicas en
Espafa dentro de un enfoque comun europeo establecido por Joan Oleza, que puede
abordarse a partir de la tension de fuerzas entre la l6gica precapitalista de mercado y
la logica feudal de la sociedad cortesana3.

Estas lineas de investigacion se afrontaron a partir de la década de los 90 desde
una perspectiva metodoldgica basada en la aplicacién de tecnologia informatica a los
métodos de investigacion y a los conocimientos humanisticos clasicos. Se apostaba
por considerar que, en la era de la informacion, el saber humanistico multiplicaba su
productividad en la medida en que se convertia en operativo para las nuevas

2 Oleza Simo, Joan, «Hipdtesis sobre la génesis de la comedia barroca y la historia teatral del XVI»,
en Joan Oleza (ed.), Teatros y practicas escénicas I. El Quinientos Valenciano Valencia, Institucion
Alfonso el Magnanimo, 1984, p. 9.

? Oleza Simo, Joan, Oleza Simd, Joan, «Entre la corte y el mercado: las practicas escénicas en la
Europa de los siglos XVIy XVIl», Anuario Lope de Vega: Texto, literatura, cultura, 23 (2017), pp. 6-33.
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tecnologias. Y uno de los instrumentos basicos para dicha operatividad eran las bases
de datos o grandes bancos culturales en los que ese saber se compilaba, preparaba
para la interconexion de sus diversos aspectos y dominios, y se convertia en asequible
para quienes estaban en condiciones de gestionarlo y de generar nuevos saberes®.
Los proyectos DICAT, CATCOM, ARTELOPE, EMOTHE y DPESO, de manera
independiente y asociados a otros proyectos en el marco del Consolider TC/12° y del
proyecto coordinado ASODAT?®, han demostrado el potencial, la utilidad y el valor de
la apuesta por la creacion de instrumentos de investigacion.

La contribucion del proyecto CATCOM, dirigido por Teresa Ferrer Valls, ha
resultado crucial para la interrelacion de los resultados de la investigacion sobre la
dimension material y social de la practica escénica con los resultados de la
investigacion sobre la dimension textual del patrimonio teatral clasico. Desde 2012 la
base de datos ofrece en abierto un calendario de representaciones (1540-1700) a
partir de los titulos mencionados en la documentacion teatral. En el calendario se da
cuenta no solo de las fechas de representacion asociadas a una obra, sino también
de las circunstancias en que se produjo, la compania que la representd, el lugar
geografico, el espacio social, el tipo de representacion (particulares, fiestas reales,
etc.) y el modelo genérico basico (comedias, autos o piezas breves). CATCOM se
plante6 desde el inicio el reto de establecer el puente entre la documentacion teatral
y los testimonios literarios. La tarea de identificacion de los titulos con obras
dramaticas y dramaturgos concretos, el tratamiento sistematizado de las variantes de
titulos y la jerarquizacién de dichos nodos de informacion en torno a obras dramaticas

4 Oleza Sim¢, Joan, «Una base de datos para una travesia compleja», en Héctor Urzaiz y Mar
Zubieta (eds.), Renovacion en el Siglo de Oro: repertorio e instrumentos de investigacion. Numero
Monografico de Cuadernos de teatro clasico, 29 (2014), pp. 209-240.

5 Oleza Simo, Joan, «Los datos del TC / 12: objetivos, programas y resultados (2011-2013)», en
German Vega Garcia-Luengos, Héctor Urzaiz Tortajada y Pedro Conde Parrado (eds.), El patrimonio
del teatro clasico espafiol: actualidad y perspectivas. Homenaje a Francisco Ruiz Ramén, Ediciones
Universidad de Valladolid, Coleccién Olmedo Clasico, 2015, pp. 51-70.

6 Ferrer Valls, Teresa, Ariadna Fuertes Seder, Raul Pefia Ortiz, Alejandro Garcia-Reidy, Dolores Josa
Martinez y Héctor Urzaiz Tortajada, «KASODAT: una plataforma de informacién sobre el teatro clasico
espafiol a partir de bases de datos federadas», Talia: Revista de estudios teatrales, 3 (2021), pp. 45-
58. En la primera fase de ASODAT se logré la federacion de las bases de datos CLEMIT (dirigida por
Héctor Urzaiz), DIGITAL MUSICA POETICA (dirigida por Lola Josa), MANOS TEATRALES (dirigida por
Margaret R. Greer y Alejandro Garcia-Reidy) y CATCOM (dirigida por Teresa Ferrer Valls). En la
segunda fase del proyecto (2020-2023) se ha alcanzado la integracion de las bases de datos ISTAE
(dirigida por Alejandra Ulla), EMOTHE y ARTELOPE (dirigidas por Joan Oleza y, en la actualidad, por
Jesus Tronch), y se ha afrontado la trasformacion de la base de datos DICAT (dirigida por Ferrer Valls)
para su integracion en ASODAT. En estos momentos estd a punto de iniciarse la tercera fase del
proyecto, que persigue la consolidacién del sistema de integracion, su ampliacién y la explotacién de
datos. Véase Ferrer Valls, Teresa y Ariadna Fuertes Seder, «kFundamentos y ampliacién de la federacion
de bases de datos sobre teatro clasico espanol ASODAT (segunda fase)», Hipogrifo: Revista de
Literatura y Cultura del Siglo de Oro, 11. 1 (2023), pp. 15-37.
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y testimonios conservados que, a su vez, se relacionan de manera biunivoca con los
dramaturgos responsables de la composicion de las piezas sienta las bases para
afrontar un estudio global sobre los textos en el marco epistemolégico y metodolégico
de la practica escénica.

En estos momentos, en la base de datos se recogen un total de 5213 noticias
de representacidon en las que se mencionan titulos, que corresponden, de manera
agrupada, a un total de 2752 obras distintas. Si revisamos de manera diacronica la
correlacién de noticias de cronologia con obras, se observan cambios. En el grafico
siguiente se ofrecen los datos de noticias de representacion y numero de obras
divididos en cuatro periodos de aproximadamente 30 afos: 1570 a 1600, 1601 a 1635,
1636 a 1665 y 1666 a 1699.

Datos CATCOM

1191

671

PERIODO 1570-1600 PERIODO 1601-1635 PERIODO 1636-1665 PERIDO 1666-1699

= Noticias cronologia Obras
Figura 1

Los resultados muestran que en los periodos 1601 a 1635 y 1636 a 1665 la
tasa de reproductibilidad, es decir, el coeficiente entre el numero de representaciones
y el numero de obras se situa en 1,52 y 1,36, respectivamente; mientras que el
coeficiente de reproductibilidad en el periodo posterior, 1666 a 1699, es casi el doble,
pues se situa en 3,34. Asistimos, en ese momento, a un cambio de modelo, con
progresiva fijacion de un canon que acabara por imponer determinados textos,
muchos de ellos compuestos durante un periodo anterior como muestra el analisis
detenido de los casos. La difusion a través de la imprenta y una politica de reduccion
de costes son factores que, con toda probabilidad, deberan tomarse en consideracion
a la hora de ofrecer una explicacion razonada del fenémeno.

Por las razones que explicaré a continuacion, me interesa mas detenerme en
el extremo opuesto del rastreo cronoldgico, el correspondiente a los datos del periodo
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1570 a 1600. Para ese periodo, como puede constarse en el grafico, tanto el computo
total de noticias recuperadas de la documentacion teatral que contienen titulos como
el numero de obras con las que se relacionan es muy bajo en proporcion con el resto
y la tasa de reproductibilidad es, asimismo, bajisima (1,18). No resulta extrafio que
sea asi. Estamos en una etapa en la que los procesos de profesionalizacién de la
escritura estan todavia en ciernes, con la convivencia en el repertorio de las
companfias de obras compuestas por dramaturgos y otras probablemente salidas de
la pluma de escritores no profesionales, y en la que los modelos de gestién de la
infraestructura del teatro comercial estan todavia en vias de desarrollo. Pero por lo
que realmente requiere mas atencion es por la constatacion de que, pese a ser
numéricamente muy pocos los casos en relacién con el conjunto, el ritmo de avance
en el proyecto para completar las tareas y poder publicar en abierto los registros viene
siendo inferior al del conjunto. Por decirlo con cifras, para los periodos 1601-1635,
1636-1665 y 1666-1699 tenemos una tasa porcentual de registros completados que
oscila entre el 69,4 % y el 73,1 %; en cambio, para el periodo 1570 a 1601, estamos
en estos momentos en el 45,3 %.

Considerando el esfuerzo o carga de trabajo que comporta la tarea y midiendo
el tiempo como referencia, podriamos decir que en el proyecto conseguimos
resultados satisfactorios para la practica escénica madura. Sin embargo, nos topamos
con dificultades a la hora de identificar los titulos mencionados en la documentacion
con obras concretas y testimonios conservados para el periodo correspondiente a la
génesis de la Comedia Nueva. A las cuestiones sefialadas anteriormente sobre las
caracteristicas especificas del momento, hay que afnadir tres problemas que dificultan
la tarea: una menor densidad de ediciones y estudios criticos sobre los que apoyar los
estados de la cuestion bibliograficos para cada obra; un menor numero de testimonios
conservados, en parte porque la imprenta juega un papel limitado en los procesos de
transmision textual frente a la hegemonia del manuscrito; y un altisimo porcentaje de
obras anénimas o sin atribucion de autoria confirmada. Sirva, como ejemplo, la
comparativa de datos sobre obras anénimas respecto del conjunto para los distintos
periodos que venimos utilizando.

Porcentaje anénimas
80,0
60,0
40,0 29,4
20,0 18.3 11,0
0,0

62,4

1570-1600 1601-1635 1636-1665 1666-1699

Figura 2
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Escribir la historia de la practica escénica en Espafa exige poder dar respuesta
efectiva a algunas cuestiones que se sustentan sobre la base de una correcta
identificacion de los titulos mencionados en la documentacion con los textos
dramaticos conservados. Por ello, se considera relevante mejorar nuestra eficiencia
para el periodo de gestacion de la Comedia Nueva. En su origen, la idea del proyecto
surge, pues, del interés por dar respuesta a una necesidad inmediata que se plantea
en el seno del equipo de investigacion. Para ello, se aprovecharan los avances que
se han producido en los ultimos afos en relacion con la digitalizacion masiva del
patrimonio antiguo y el desarrollo de tecnologias emergentes de vanguardia.

La hipdtesis de partida es la siguiente: desarrollar y aplicar técnicas para
enlazar los testimonios manuscritos digitalizados de lo que, de manera genérica,
podriamos llamar «manuscritos de compafia», analizarlos en su materialidad y en su
esteticidad para etiquetarlos desde una perspectiva de conjunto simplificara la
identificacion de los titulos mencionados en la documentacién teatral. Incorporar como
testimonios de excepcional valor lo que Debora Vaccari ha definido como «textos de
servicio»’ y ofrecer los resultados en abierto de manera estandarizada servira,
ademas, para fomentar nuevas iniciativas de investigacion sobre la practica escénica
y favorecera la generacién de dinamicas sociales de apropiacion patrimonial.

7 Debora Vaccari, «Los textos de servicio en la vida teatral del Siglo de Oro», en Milagros Rodriguez
Caceres, Felipe B. Pedraza Jiménez y Elena E. Marcello (eds.), La comedia esparfiola en sus
manuscritos: coloquio Internacional. Parma, 17,18 y 19 de octubre de 2013, Castilla-La Mancha,
Ediciones de la Universidad de Castilla-La Mancha, 2014, pp. 33-53.
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3. De las palabras y su valor fundacional de ideas: Hec@te

En la mitologia griega, la figura de Hécate se erige como divinidad ambigua y
polifacética, caracterizada por su trimorfismo. Por su funcién intermediaria ocupa los
espacios de las puertas y de las encrucijadas en los caminos, destacando como
atributos caracteristicos de su retrato la cuerda, la antorcha y la llave. Al estudiar su
vinculacion con las fases lunares y su faceta césmica, Lopez Carrasco identifica las tres
funciones principales que la diosa cumple en el sistema caldeo como receptora,
procesadora y transmisora de ideas; como membrana divisoria y nexo de conexion
entre el mundo sensible y el inteligible; y como fuente que proporciona alma y vida al
mundo fisico y a los seres que lo habitang.

En su interpretacion poética del mito, Junger destaca la autoridad de Hécate para
entretejer y unir. Sus poderes titanicos operan en los caminos de la vida donde ella se
diluye de modo fantasmagérico, sustrayéndose a toda mirada. Lo titanico en Hécate se
manifiesta como misterio de la naturaleza en la reposicion iterativa de las conexiones y
perspectivas existentes entre los diferentes ambitos. A través de ella se encuentra el
mejor camino y su brillo argentado la define como diosa nocturna que conduce hasta lo
mas subterraneo. La caracteriza también su magia: su capacidad de provocar multiples
transformaciones. Y se muestra, no solo en el mundo exterior visible, sino que «penetra
hasta el fondo de lo invisible, hasta los proyectos, las reflexiones, los pensamientos y
las intenciones»®.

He escogido para el proyecto que presento el titulo Habilitar estrategias de
conexion entre agentes, textos y escena, tratando de evocar el simbolismo funcional de
Hécate para iluminar algunas de las encrucijadas que nos plantea el universo del teatro
clasico.

H-E<CH (@D T E

El universo del teatro clésico

Figura 3

8 Lopez Carrasco, N., La diosa Hécate griega. Delimitacion de los perfiles astral y magico de la
divinidad, Tesis doctoral dirigida por Aurelio Pérez Jiménez, Universidad de Mélaga, 2022, p. 10.

9 Jinger, Friedrich Georg, Mitos griegos, Barcelona, Herder, 2008, pp. 44-47 (47).
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Entiendo el proyecto desde una perspectiva eminentemente funcional en lo que
atane, tanto a la dimension de la investigacion humanistica clasica, como a la de la
investigacion tecnoldgica y social. El proyecto Hec@te busca dotar de semantica a los
fondos documentales digitalizados, potenciar la productividad de los datos asociados
y favorecer la apropiacion patrimonial mediante su uso y disfrute.

Retomando los tres elementos de la caracterizacion iconografica de la diosa
griega y aplicandolos a nuestro contexto, diriamos que la cuerda remite al verbo ‘atar’,
pero también a la posibilidad de que esos nudos (0 nodos) se presenten de manera
interconectada conformando un mapa que traza redes de relaciones; la antorcha se
corresponde con la luz y apunta directamente al verbo ‘iluminar’ como proceso
mediante el que la focalizacion permite revelar aquello que parecia oculto; la llave es
el elemento necesario para facilitar la entrada y conecta con dos verbos nucleares:
‘abrir’ y ‘activar’. La perspectiva desde la que se afronta la investigacion se sustenta
sobre la apertura en el sentido no solo metodoldgico (de trasvasar lo disciplinar), sino
también en el modo en el que esta previsto que se ofrezcan los resultados (datos en
abierto pensados para ser reutilizados en contextos plurales). Y se persigue,
asimismo, ‘activar’ el compromiso de la comunidad cientifica y del conjunto de la
sociedad en el conocimiento, preservacion, uso y disfrute de un patrimonio teatral que
nos ayuda a pensarnos criticamente y a comprendernos socialmente.

Hec@te nace a partir de la experiencia previa en dos proyectos del
Departamento de Filologia Espafola dirigidos por la Dra. Teresa Ferrer Valls que han
marcado mi modo de entender y concebir la investigacion sobre la practica escénica.
He querido marcar graficamente, en el logo propuesto para el proyecto, la filiacién con
DICAT y CATCOM a través del juego cromatico con los colores que definen la
identidad visual de los mismos. Por otro lado, he pretendido explicitar la deuda con
ellos en relacion con la perspectiva desde la que se plantean los estudios, en lo que
ultimamente se ha dado en llamar Humanidades Digitales, a través de la utilizacion
del simbolo de la arroba.
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4. Finalidad del proyecto y alcance

La finalidad ultima del proyecto es desarrollar técnicas y procedimientos que
favorezcan el analisis del patrimonio teatral digitalizado para su reutilizacion tanto en
la investigacion sobre la practica escénica, como en la generacion de dinamicas
sociales de apropiacion. Durante los ultimos afos se ha apostado por politicas de
digitalizacién masiva de fondo antiguo que han conllevado importantes avances para
garantizar su preservacion y facilitar la accesibilidad. El contexto actual resulta
propicio para afrontar el reto de otorgar valor afadido a esos objetos para la
investigacion y de convertirlos en elementos generadores de nuevos valores de uso
social. En concreto, del conjunto de patrimonio teatral clasico digitalizado, el nucleo
del proyecto lo constituira la documentacién manuscrita vinculada a los profesionales
de la escena. Mediante un enfoque alineado con la ciencia de redes, tratamos de
potenciar la productividad de los datos relacionados con los ‘agentes’, los ‘textos’ y la
‘escena’.

Hay cuatro lineas de fuerza que convergen en la definicion de las metas que
persigue Hec@te, tal como se sistematiza en el siguiente diagrama:

T » Etiquetado
* Mineria de datos semantico
* Indexacion : « Datos unificados,
probabilistica Aplicar Mejorar la enlazados,
« Extraccion y tecnologia funcionalidad, accesibles e
clasificacion de emergente para explotacion y interoperables.
informacion la investigacion uso de objetos * Visualizaciones
manuscrita de la practica teatrales interactivas e
+ Reconocimiento escénica digitalizados intuitivas
de imagenes
Impulsar Recuperar,
iniciativas manuscritos de
orientadas a compaifiasy . L
- e culiurel mejorar los estudiar la * Estudio y edicion
« Cohesién social procesos de configuracion y de patrimonio
 Participacion apropiacion circulacion de .si AN
- h atrimonial repertorios SETEIEEHINeE
intergeneracional p P elementos
» Educacion formal, caracterizadores
no formal, informal materiales y
y vocacional estilisticos

Figura 4
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Los cuatro nucleos identifican las finalidades prioritarias y agrupan los
elementos con los que se trabajara. No funcionan, sin embargo, de manera auténoma,
sino en retroalimentacion dinamica y complementaria.

Como no podia ser de otro modo, el proyecto se ha concebido desde el
horizonte de la investigacion filolégica, pero metodol6égicamente se ha apostado,
desde el inicio, por definirlo en su proyeccion dialégica con otras disciplinas. En este
sentido, se intenta asumir un modelo de coordinacion horizontal para superar uno de
los problemas que se ha identificado como recurrente en las dinamicas de
cooperacion en proyectos interdisciplinares:

En general, la colaboracion con especialistas dentro de las disciplinas STEM
(ciencias, tecnologias, ingenieria y matematicas, por las conocidas siglas en inglés)
suele estar relegada a una fase muy concreta de la investigaciéon, situada
idealmente entre la recoleccién de evidencias materiales y el esfuerzo mas
genuinamente intelectual de juntar las piezas e inferir conclusiones. Haciendo un
paralelismo poco original con el periodismo, y simplificando mucho, se podria
resumir en que los expertos STEM pueden llegar a tener un papel principal en
averiguar el «cuando», el «(de) donde» y a veces también el «qué», pero raras
veces participan en investigar el «kcomo» y casi nunca el «por qué», que representan
el verdadero nucleo de cualquier disciplina. Es decir, para entender los procesos, ir
mas alla de la mera descripcion e identificar relaciones causales, se necesita de
todo el bagaje de saberes acumulados en torno al tema en cuestidn, porque la
comprension profunda se alcanza no solamente a partir de los nuevos datos
disponibles, sino contando también con todo el conocimiento previo?®.

Entendemos que, en nuestro caso, las técnicas vinculadas a cada uno de los
cuatro ejes identificados constituyen no solo mecanismos para extraer, procesar,
sistematizar, refinar y codificar informacion, sino también requerimientos necesarios
para la interpretaciéon de los datos colectados sobre las distintas parcelas del
patrimonio teatral objeto de estudio.

Los ultimos avances tecnoldgicos plantean a proyectos de raiz filolégica la
oportunidad (o necesidad) de dar un salto cualitativo en el modo en el que
tradicionalmente la disciplina ha ofrecido los resultados de investigacion. Lo

10 Libro Blanco Terra incognita, p. 101.
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expresaba recientemente con meridiana claridad Gomez-Pérez!!. Hasta ahora, en los
proyectos filolégicos que apostaban por la creacion de instrumentos de investigacion
(bases de datos, tesauros, corpus...) mediamos el alcance en funcion de la utilidad
que dichas herramientas ofrecian a los investigadores. Con la irrupcion de nuevas
tecnologias, como la inteligencia artificial, tendremos que garantizar Ia
interoperabilidad de los datos de nuestros proyectos para que resulten utiles no solo
en el nivel de consulta humano-maquina, sino también en la interaccion maquina-
maquina. La aplicacion de tecnologias informaticas emergentes en la investigacion
sobre la practica escénica se proyecta, mas alla de un trabajo de testeo para reportar
problemas y validar usos funcionales, como una oportunidad para negociar
dialécticamente prioridades, definir cooperativamente lineas estratégicas y dar
respuesta eficaz a los requerimientos actuales que plantea la investigacién sobre el
patrimonio historico. Al asumir una politica de publicacion de datos en abierto, se
incrementa, ademas, potencialmente el alcance del conjunto de resultados de
investigacion, de modo que los modelos implementados podran ser adaptados para
su reutilizacidon posterior en contextos investigadores homologables.

Por otro lado, como ya se ha indicado y tal como se especificara en detalle al
concretar el plan de trabajo previsto en los capitulos 5y 6, se toma en consideracion
la necesidad de trasferir los nuevos conocimientos generados para mejorar la
percepcion subjetiva y favorecer dinamicas «para que el uso y disfrute del patrimonio
pase a un nivel de conciencia activa que retroalimente positivamente al grupo social,
de manera que asuma el valor del patrimonio del que es poseedor, que se apropie de
él y lo use en su propio beneficio»?. El proyecto asume este aspecto como uno de los
retos actuales de nuestra sociedad a los que hemos de dar respuesta desde una
dimensién humanista. Se considera, pues, prioritario impulsar el valor fundacional de
la cultura en los procesos simbdlicos de construccion social y situar el conocimiento,
en nuestro caso sobre el patrimonio teatral clasico, como bien socialmente
compartido.

En ultima instancia, el alcance del proyecto y sus resultados se situan en la
interseccion de los saberes filolégicos con la innovacion tecnolégica y la dimension
aplicada propia de las ciencias sociales en el marco epistemoldgico transdisciplinar
que proporcionan las llamadas Humanidades Digitales.

11 Gémez-Pérez, Asuncion, Inteligencia artificial y lengua espafola. Discurso de ingreso como
académica de la RAE, 2023.

12 | eyton, Querejazu, Pedro, «La apropiacién social del patrimonio. Antecedentes y contexto
histérico», Patrimonio cultural y turismo. Cuadernos, 20, pp. 42-53 (50).
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5. Lineas estratégicas, objetivos especificos y resultados previstos

En un ejercicio de definicion proyectiva, actuan como fuerzas condicionantes la
trayectoria previa de quien da forma a una idea de investigacién, las caracteristicas
del contexto institucional que ha de acoger el proyecto, pero también el encaje con las
lineas estratégicas que se estan promoviendo desde los marcos normativos vigentes.

Quisiera, en este punto, poner de relieve algunos aspectos que afectan al
disefio de la investigacion de acuerdo con las normativas vigente tanto desde la
perspectiva de los Programas y Planes Regionales y Estatales’®, como desde la de
los Programas Marco de Investigacion e Innovacién europeos!4. No pretendo
reproducir aqui el articulado legal, sino destacar una serie de principios que se reiteran
en el disefio de las estrategias programaticas que priorizan la asignacion de fondos
mediante subvenciones publicas a proyectos.

1) Se insiste, de manera recurrente, en la necesidad de plantear
investigaciones aplicadas segun un modelo orientado a retos. Desde este
enfoque, se estipula un modelo de ciencia abierta que considera basica la
participacion activa de la ciudadania.

Ley 17/2022, de 5 de septiembre, por la que se modifica la Ley 14/2011, de 1
de junio, de la Ciencia, la Tecnologia y la Innovacién, declara en su preambulo:

El Sistema Espafiol de Ciencia, Tecnologia e Innovacion ha alcanzado
estandares de excelencia investigadora perfectamente homologables a su
posicion econdmica y geopolitica en el panorama internacional. Sin embargo,
esta excelencia en su produccién cientifica no se ha trasladado aun de forma
efectiva al tejido productivo o a su uso social*® ni ha redundado de forma
completa en la creacion de una economia robusta basada en el conocimiento,
existiendo déficits en la proteccién y explotacion de resultados de investigacion,
asi como insuficiencia del tejido inversor.

Por ellos, entre los objetivos de la Ley se destaca, junto al reconocimiento de
las ciencias basicas, la voluntad de:

13 Plan Estatal de Investigacion Cientifica, Tecnoldgica y de Innovacion 2021-2023 pretende dar
respuesta a los grandes desafios de la sociedad y facilitar la adquisicion de nuevas capacidades, el
liderazgo y la colaboracién internacional, asi como la participacion de la sociedad y sus organizaciones
en el proceso de innovacion.

14 Programa Horizonte 2020 apoya las actividades de ciencia, tecnologia e innovacion en la Unién
Europea desde 2021 hasta 2027.

15 | a cursiva es mia.
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Impulsar la ciencia abierta al servicio de la sociedad y promover iniciativas
orientadas a facilitar el libre acceso a los datos, documentos y resultados
generados por la investigacion, desarrollar infraestructuras y plataformas
abiertas, y fomentar la participacion abierta de la sociedad civil en los procesos
cientificos.

Impulsar la transferencia de conocimiento, favoreciendo la interrelacién de los
agentes y propiciando una eficiente colaboracion publico-privada, asi como la
cooperacion entre las distintas areas de conocimiento y la formacion de equipos
transdisciplinares.

El fomento de la participacion de la ciudadania en el proceso cientifico-técnico
esta previsto que se lleve a cabo a través de una serie de mecanismos que se
enumeran, entre los que destacan:

la definicion de agendas de investigaciéon, la observacion, recopilacién y
procesamiento de datos, y otros procesos de participacion ciudadana, y el acceso
a la cultura cientifica y de la innovacion a colectivos con mayores barreras de
acceso, por motivos socioecondémicos, territoriales, edad u otros.

2) El marco normativo apuesta decididamente por la superacion de las
fronteras entre disciplinas

Tal como se ha expuesto en el Proyecto Docente, en la Ley Organica 2/2023,
de 22 de marzo, del Sistema Universitario (LOSU) se apuesta por un enfoque
interdisciplinar. En el punto Il del Preambulo se estipula:

Junto con la labor imprescindible de potenciar la investigacion y de generar
conocimiento, contribuyendo a su divulgacion y contraste con la comunidad
cientifica, se trata ademas de convertir ese conocimiento en socialmente util,
generando vinculos con los actores sociales mas proximos a la tematica de cada
investigador, de cada grupo y centro de investigacion, partiendo de la
especialidad de cada uno, pero buscando en la interdisciplinariedad y la
multidisciplinariedad las vias con las que responder a la complejidad creciente
de los retos a los que nos enfrentamos como humanidad.

Ya en 2020, mediante la publicaciéon del Libro Blanco Terra incégnita, se
contribuyé de manera efectiva a deslindar el concepto de interdisciplinariedad y a
diferenciarlo de otros modelos de cooperacién entre disciplinas, como la
multidisciplinariedad o la transdisciplinariedad. De acuerdo con lo establecido en dicho
Libro Blanco, la multidisciplinariedad: «es la practica de investigacion basada en la
yuxtaposicion de modelos tedricos y metodoldgicos pertenecientes a diferentes
disciplinas para abordar una pregunta de investigacién especifica; en este enfoque,
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cada especialista trabaja por separado, existiendo poca o ninguna sinergia entre los
investigadores de los diferentes campos involucrados» (p. 16).

En cambio, se define interdisciplinar como aquella practica de investigacion que
«aborda una pregunta de investigacion especifica mediante el dialogo, la
coordinacion, la colaboracion y la transferencia de modelos y herramientas
metodologicas entre las diferentes disciplinas involucradas» (p. 16).

Por ultimo, se distingue de los dos modelos anteriores la transdisciplinariedad,
que se define como «practica de investigaciéon basada en la articulacion de varias
disciplinas en torno al estudio de una pregunta especifica, llegandose a generar una
nueva parcela de conocimiento, la cual surge como resultado de la superacion de los
limites de algunas/todas las disciplinas involucradas» (p. 17).

3) Se subraya la importancia de potenciar sinergias entre ciencia, cultura y
educacion.

El titulo VI de la LOSU pone en valor la funcion de la Universidad en la
promocién de una cultura universitaria que favorece la cohesion social y territorial y la
promocion del patrimonio histérico-artistico. Del mismo modo, los articulos 37 y 38 de
la nueva Ley de la Ciencia apuestan firmemente por la consolidacion de una cultura
cientifica en la sociedad actual.

En la dltima declaracion de la Conferencia Mundial de la UNESCO sobre las
Politicas Culturales y el Desarrollo Sostenible, celebrada en México (MONDIACULT
2022), se subrayaba en su punto n. 13 la importancia de potenciar las sinergias entre
la cultura y la educacién con el propdsito de:

i) ampliar los resultados del aprendizaje y mejorar la calidad de la
educacion —especialmente para los jovenes—, asi como la valoracion
de la diversidad cultural, el multilinglismo, la educacion artistica y la
alfabetizacion digital, en particular en los curriculos educativos y en el
aprendizaje a lo largo de la vida, asi como mediante la inteligencia
artificial;

i) fomentar la integracion sistémica de la cultura en la educacién formal,
informal y no formal, en particular poniendo de relieve la contribucion de
todos los segmentos de la sociedad a la transmision del conocimiento;

iii) apoyar la ensefianza y formacion técnica y profesional (EFTP) en el
sector cultural mediante inversiones estructurales en politicas publicas
para favorecer la necesaria adaptacién de las competencias, a fin de
fomentar el empleo; asi como
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iv) invertir en la funcion educativa y social de los museos, los centros
creativos, las bibliotecas, los archivos y las instituciones culturales

Asumir de manera acritica una supeditacion de la investigacion fundamental no
orientada a la investigacion orientada plantea riesgos y, en términos estrictamente
disciplinares, podria conllevar ciertos desplazamientos en la definicion de los objetos
de estudio que resultan incomodos o desestabilizantes. Sin embargo, entiendo que no
debemos rehuir este debate por dos razones. En primer lugar, por una cuestion
eminentemente pragmatica. La investigacion necesita fondos y, si queremos luchar
por estar en las mejores condiciones para conseguirlos, tendremos que encontrar el
equilibrio entre ajustarnos a los topicos que estimulan las convocatorias sin renunciar
a los principios basicos que definen nuestro espacio investigador. Pero mas alla de la
obtencion de subvenciones, el debate nos puede acabar beneficiando para entender
aquello que los otros esperan de nosotros y negociar a fondo, en un marco
interdisciplinar, el modo en el que acordamos enfocar los objetivos (los ‘para qué’) de
modo que, en proyectos definidos de acuerdo con lineas priorizadas que no tienen
como objetivo primario la investigacion filolégica basica, se integren objetivos
especificos que lleven a la consecucién de resultados que reviertan directamente en
una mejora de nuestro conocimiento disciplinar.

Desde estos presupuestos se ha planteado alinear estratégicamente Hec@te
con los conceptos clave de interdisciplinariedad, ciencia abierta e innovacion para
convertir el patrimonio en bien comun, de acuerdo con las lineas estratégicas que
estan perfilando el horizonte y expectativas de la investigacion filolégica desde los
marcos normativos en este momento.

En concreto, la contribucion del proyecto se materializa en la consecucion de
nueve objetivos especificos, alineados con los resultados esperables para cada uno
de ellos que se detallan en la tabla que figura a continuacion. A la hora de considerar
en el proyecto la necesidad de incluir el objetivo especifico OE9 se han tenido en
cuenta la declaracion de MONDIACULT 2022 para definir la perspectiva desde la que
se afronta la apropiacién del patrimonio teatral en conexion con el ambito educativo y
el modo en el que lo articularemos a través de cooperaEdulab, plataforma digital
distribuida integrada en DTD_iLAB.
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Objetivos especificos (OE)

Resultados (R)

OE1:

Mejorar la eficiencia en la identificacion
de titulos mencionados en la
documentacion teatral en relacion con
los manuscritos aureos conservados
para contribuir al estudio de los
procesos de circulacion de textos en la
practica escénica.

R1: Reducir el numero de registros
en CATCOM anteriores a 1609 sin
identificacion con testimonios de
obras conservadas.

R2: Reducir el tiempo necesario
empleado para resolver de manera
satisfactoria la tarea de conexion
de titulos mencionados en la
documentacion con obras
conservadas.

R3: Mejorar nuestro conocimiento
sobre la profesionalizacion de
tareas vinculadas con la escritura
en las compainiias teatrales
pertenecientes al periodo de
gestacion de la Comedia Nueva.

R4: Analizar de manera global el
conjunto de papeles de actor
conservados en la BNE (mss.
14.612/8 y mss. 14.612/9) en
relacién con las obras a las que
pertenecen que se han podido
identificar para comprender los
procesos de transformacién de los
textos dramaticos en manos de las
compafiias de actores.

OE2:

Analizar el patrimonio  material
vinculado con los profesionales de la
escena y extraer los datos que aportan
significados en la interpretacion del
hecho literario desde su dimension
histérico-social.

R5: Definir un sistema de
catalogacion para los manuscritos
teatrales vinculados a compainiias
que tipifique la extraccion de
informacion sobre sus rasgos
materiales caracterizadores con el
propésito de concretar metadatos
que resulten de utilidad para
motores de busqueda de la web
semantica.
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R6: Ofrecer en abierto la ontologia,
los datos y metadatos resultantes
de la aplicacion del sistema
definido sobre un corpus
controlado (perteneciente al
periodo 1570-1609).

OE3:

Enriquecer las digitalizaciones de
bienes culturales, incorporando los
resultados de analisis que atiendan a la
dimension estético-literaria y genérico-
discursiva.

R7: Definir un sistema de
catalogacion para los manuscritos
teatrales vinculados a companias
que tipifique la extraccion de
informacion sobre sus rasgos
estético-literarios caracterizadores
con el propdsito de concretar
metadatos que resulten de utilidad
para motores de busqueda de la
web semantica.

R8: Ofrecer en abierto la ontologia,
los datos y metadatos resultantes
de la aplicacion del sistema
definido sobre un corpus
controlado (perteneciente al
periodo 1570-1609).

OE4:

Identificar  parcelas inéditas del
patrimonio y favorecer su difusion
mediante la transcripcién o, en aquellos
casos destacados, la edicion digital de
los textos.

R9: Transcribir y publicar en
abierto los manuscritos teatrales
inéditos del siglo xvi
pertenecientes a la colecciéon de
Juan Nicolas Bohl de Faber, que
pasaron a integrar los fondos de la
BNE en 1849. En concreto, esta
previsto estudiar y transcribir las
siguientes obras: San Ginés (mss.
14.644); La vida de Juan Guarin y
milagros de Nuestra Sefiora de
Montserrate (mss. 14.687).

R10: Transcribir y publicar en
abierto cotejo de manuscritos
teatrales inéditos y los
correspondientes papeles de actor
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de La descendencia de los
marqueses de Marifian (RB, IlI-
460/10), La amistad de Muzar y
Bernaldo (HSA, B2534), Comedia
famosa de don Alonso Pérez de
Guzman, progenitor de los
excelentisimos duques de Medina
(HSA, B2658), Las locuras y
amores del Principe Fisberto (BNE,
mss. 14.673) y los de la comedia
sobre la Resurreccion de Lazaro
(RB, 11-462, (ff. 83r-85v).

- R11: Transcribir y publicar en
abierto las comedias manuscritas
relacionadas con el cordonero y
alquilador de hatos Luis de
Benavides: Comedia famosa de
don Alonso Pérez de Guzman,
progenitor de los excelentisimos
duques de Medina (HSA, B2658),
El amparado de Dios (BNE, mss.
18.328), La sutil mararia de los dos
fieles y parecidos amigos (BNE,
mss. 15.049), Vida y muerte de
san Cristébal (BNE, mss. 14.876)

- R12: Transcribir y publicar en
abierto la Vida y persecuciones de
san Estacio (BNE, mss. 14.641) en
relacion con la copia de la obra
conservada en el codice 14.767 de
la BNE perteneciente a la
Coleccién teatral del Conde de
Gondomar, editada por Rosa Dura
Celma.

- R13: Publicar estudio y edicion
anotada de Las locuras y amores
del Principe Fisberto (BNE, mss.
14.673).
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OES:

Cooperar con las bases de datos
federadas en ASODAT, en particular
con DICAT y MANOS, para definir
necesidades y oportunidades de
analisis distantes.

R14: Validar la utilidad del
modelado de datos de DICAT que
se ha de desarrollar en el marco
del nuevo proyecto de
investigacion, financiado por
Ministerio (2023-2026), para el
cruce de datos sobre manuscritos
de compaiias.

R15: Completar la identificacion de
apuntadores de compaiiia y
relacionar las copias conservadas
con repertorios de compainiias a
través de CATCOM y Manos.

R16: Consolidar o matizar las
hipétesis de circulacién de textos
entre compafiias a partir del
analisis contextualizado de los
procesos de produccion,
reproduccion, recepcion y consumo
del teatro.

OE®6:

Escalar el sistema de anadlisis,
replicandolo sobre otros corpus
textuales de manuscritos vinculados
con compafias caracterizados por su
mayor tamarfio y dimension.

R17: Testear la funcionalidad del
modelo analitico definido para los
manuscritos vinculados a
compafias teatrales en su
aplicacion al corpus de Apuntes de
teatro de la Biblioteca Histérica
Municipal de Madrid.

R18: Publicar un balance sobre
papeles de actor conservados y
formas equiparables en otras
practicas escénicas («parti
scannate», «r0les des acteurs»,
«actor’s parts») a partir de fuentes
secundarias, asi como del rastreo
en bibliotecas europeas y
latinoamericanas.
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OE7:

Definir y desarrollar Hec@te, concebida
como infraestructura tecnoldgica que
dé soporte a la gestion y consulta
externa de los datos enlazados.

R19: Definir los requisitos de
usuario para el desarrollo
tecnolégico de la interfaz de
gestion y de consulta de la
herramienta Hécate.

R20: Disenar y publicar la
plataforma digital Hec@te.

R21: Testear y validar el acceso a
la visualizacion de datos a través
de la web.

OES:

Testear, validar y, en su caso,
implementar de acuerdo con los
requerimientos de usuario, técnicas de
automatizacion y de mineria de datos
para mejorar los procesos de
reconocimiento de entidades
nombradas, identificacion automatica
de palabras clave, sintesis y analisis de
la construcciéon del discurso dramatico
mediante alternancia de réplicas,
combinando la dimension cuantitativa y
cualitativa.

R22: Aplicar técnicas de analisis y
extraccion de datos en manuscritos
antiguos que se encuentran en la
actualidad desarrolladas
tecnolégicamente.

R23: Identificar necesidades de
nuevos desarrollos tecnoldgicos
para obtener respuestas eficaces
en el procesado y enlace de datos
desde Hec@te.

OE9:

Mejorar la apropiaciéon patrimonial y
promover iniciativas orientadas a la
accion social que pongan en valor la
versatilidad que aporta el estudio de las
creaciones literarias como  pilar
fundamental para la  sociedad
contemporanea.

R24: Evaluar la aplicacién del
modelo ApS entre estudiantes de
Filologia Espafiola en relacién con
los procesos cooperativos y las
dinamicas inter pares.

R25: Disenar, ejecutar y evaluar un
taller intergeneracional de escritura
creativa a partir de los papeles de
actor correspondientes a Hero y
Leandro ylo Las edades del
hombre (BNE, mss. 14.612/8) en el
marco de DTD_iLAB.
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6. Paquetes de trabajo y actividades a desarrollar

El proyecto se plantea articulado en torno a diez paquetes de trabajo que se definen
en relacion con los objetivos especificos que se pretenden alcanzar y que se organizan
en tres ejes concéntricos, fijados conceptualmente alrededor de los procesos de
‘enfocar’, ‘enlazar’ y ‘expadir’.

Figura 5

Los paguetes de trabajo del primer eje asumen una perspectiva de close
reading. Se selecciona un corpus acotado y bien definido sobre el que se trabaja para
identificar las necesidades y testear los avances esperables con la aplicacion del
sistema de identificacibn de rasgos caracterizadores de los manuscritos de
compafias. El andlisis, disefio del modelo y toma de decisiones sienta las bases
necesarias para el desarrollo de Hec@te.

Los paquetes de trabajo del segundo eje se plantean para dar respuesta técnica
y humanistica al etiquetado semantico de los manuscritos de compafias digitalizados.
Hec@te se utilizara para enlazar los manuscritos de compafia pertenecientes al
periodo de gestacién de la Comedia Nueva conservados en la BNE. Se considera un
corpus de tamafio medio, que permite supervisién exhaustiva de todos los procesos
en los que se aplican técnicas de extraccion y clasificacion automaticas. En esta fase
del desarrollo del proyecto, la funcionalidad de Hec@te se validara al realizar la parte
correspondiente al apartado de «atribucién» en los registros de CATCOM anteriores
a 1609. El proceso servira, asimismo, para ratificar o, en su caso, corregir la
distribucion de noticias correspondientes al apartado de «cronologia», asignandolos a
las obras en los registros correspondientes en ASODAT. El testeo del proceso de
enlazado de datos permitird también comprobar la eficiencia del nuevo modelado de
datos que esté previsto que se desarrolle en DICAT.
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Los paquetes de trabajo del tercer eje persiguen abrir la perspectiva en tres
frentes: por un lado, se exploraran las oportunidades tecnoldgicas para acometer un
analisis de corpus amplios de los manuscritos de compaifiia; por otro, se sentaran las
bases para plantear un estudio de uno de los géneros particulares de manuscritos de
compafiia (el de los papeles de actor) en un marco de estudios comparados del teatro
europeo; en tercer lugar, se disefiaran e impulsaran iniciativas con vocacién social
para evaluar el grado de beneficio alcanzado en los procesos de apropiacion
patrimonial. El dltimo paquete (el n. 10) esta relacionado directamente con la
evaluaciéon y comunicacion del conjunto de resultados obtenidos en las distintas lineas
de investigacion del proyecto y funciona a manera de cierre.

En concreto, los distintos paquetes de trabajo en los que se estructura el
proyecto son los siguientes:

Bloque I: ENFOCAR

& Paguete de trabajo 1 [PT 1]: Los surcos del espectaculo teatral a través de los
papeles de actor.

& Paguete de trabajo 2 [PT 2]: Manuscritos de compariias en la gestacién de la
Comedia Nueva: catalogacion y estudio.

I'o'l

& Paquete de trabajo 3 [PT 3]: Transcripcidon y edicién de patrimonio inédito del
xvI: ante el reto de lo fragmentario.

Bloque II: ENLAZAR

@ Paquete de trabajo 4 [PT 4]: Hec@te: una aplicacién digital para enlazar datos
sobre la practica escénica.

@ Paquete de trabajo 5 [PT 5]: Procesar la informacion de los manuscritos en el
marco de ASODAT a través de Hec@te.

Bloque IlI: EXPANDIR

Ed Paquete de trabajo 6 [PT 6]: Replicar la extraccion y procesado de datos sobre
manuscritos de compafia en grandes corpus con el apoyo de la tecnologia.

€d Paquete de trabajo 7 [PT 7]: Repertorios, apuntadores y compafiias:
Rastreando en la documentacion de archivo en busca de teselas.

€ Paquete de trabajo 8 [PT 8]: El género de los papeles de actor en la practica
escénica europea: modelos especulares.
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Ed Paquete de trabajo 9 [PT 9]: Play again: conferir nueva vida a un patrimonio
deturpado.

€J Paquete de trabajo 10 [PT 10]: Evaluacion funcionalidades, andlisis de
resultados y definicion de proyectos futuros.

Se enumeran y desglosan a continuacion las distintas actividades que
componen cada uno de los paquetes de trabajo. En el apartado de descripcion se deja
constancia de las areas responsables y participantes en el paquete de tareas en
funcién del caracter de las actividades: Filologia, Informatica y Ciencia de Datos,
Archivistica, Paleografia y Diploméatica, Arte Dramatico y Ciencias de la Escena y
Gestion Cultural.

Se han efectuado pruebas de concepto para poder tener una vision mas
ajustada de los problemas con los que podiamos encontrarnos, para poder hacer una
estimacion mas real del tiempo y para poder, en ultima instancia, definir de manera lo
mas ajustada posible la propuesta. Cuando es posible, se ofrece un breve estado
actual de la investigacion que sirve como punto de partida del enfoque metodolégico
para acometer las actividades de los distintos paquetes y se da cuenta de los primeros
resultados obtenidos en las pruebas preliminares realizadas, a modo de ejemplo sobre
perspectivas y alcance previstos.
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PAQUETE DE TRABAJO 1

[PT 1] Los surcos del espectaculo teatral a través de los papeles de actor

Actividades

& Actividad 1 [A1]: Los papeles de actor para una arqueologia del
teatro. Del estudio de la materialidad gréafica a las hipétesis sobre la
diacronia de su empleo en escena.

& Actividad 2 [A2]: Identificacion de las obras relacionadas con los
papeles de actor. Transcripcion en paralelo de pasajes. Estudio de
géneros, temas, estilos y rasgos compositivos determinantes.

Objetivos

OE1l, OE4

Descripcion

El paquete de trabajo plantea un estudio global de las carpetas mss.
14.612/8 y mss. 14.612/9 de la BNE con el propdsito de completar el
conocimiento que tenemos sobre la filiacién con los repertorios de las
compainiias teatrales activas a finales del xvi.

Se pretende dar respuesta a preguntas sobre su proceso de compilacién
y transmision, asi como aquellas otras relacionadas con la funcion de los
directores de compafiias y los apuntadores. Para ello, se profundizara,
por un lado, en las caracteristicas materiales que presentan, tratando de
completar la identificacion de elementos gréficos y su relacién con otros
manuscritos conservados de la época; por otro lado, se procedera al
estudio contrastivo con otros testimonios conservados de las mismas
obras.

La dinAmica empleada en este corpus acotado para lograr la
identificacion de los papeles con noticias de representacion de obras
mencionadas en la documentacion teatral catalogadas en CATCOM ha
de servir como prueba piloto para poder acometer, posteriormente, en el
paquete de trabajo 4 la definicibn conceptual de los requisitos de usuario
de Hec@te.

Area de conocimiento del investigador responsable: Filologia
Area de conocimiento de los participantes: Filologia, Archivistica,
Paleografia y Diplomatica

Cronograma

[Al]: enero a septiembre 2024 (9 meses)
[A2]: mayo a diciembre 2024 (6 meses)

Resultados
esperados y
entregables

R1, R3, R4, R10

E1 (30/09/24): Transcripcién en paralelo de papeles con obras
identificadas.

E2 (31/12/24): Envio de los resultados de la investigacion sobre papeles
de actor de la BNE, preparados en forma de articulos cientificos para su
publicacion.

E3 (31/01/25): Incorporacion a CATCOM de los datos sobre
representaciones de obras identificadas.
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Verificacion de Se consideraran validos los resultados de este paquete de trabajo si se

requisitos y incorporan los registros en CATCOM de acuerdo con los estandares

criterios de cientificos establecidos por el grupo y si los resultados cientificos

aceptacion merecen su aceptacion para ser publicados en revistas cientificas de
primer nivel.

En los ultimos veinte anos el estudio de los papeles de actor ha experimentado
avances significativos, en gran medida impulsados por la catalogacion de los
materiales que llevd a cabo Debora Vaccarit®. Mercedes de los Reyes, una de las
investigadoras que contribuyé de manera decisiva a poner el foco en una de las dos
carpetas gemelas de la Biblioteca Nacional, referia el poder seductor de estos
materiales sobre quienes se aproximan a su estudio:

La propia naturaleza de esta serie de textos y los datos que ofrecian para la
historia teatral vivida y representada a finales del Quinientos me cautivo y, mas
aun, cuando me encontré frente a ellos y pude contemplarlos, tocarlos, leerlos
y repasarlos uno tras otro para localizar aquellos que por entonces me
interesaban. A pesar de su fragilidad, deterioro y precariedad en cuanto al
papel, sus distintas escrituras, las tachaduras, la mala conservacion... poseian
el atractivo de ser los textos que manejaban los actores y que guardaban en
sus bolsillos —como muestran sus dobleces y mayor suciedad por las partes
envolventes o externas de su plegado— para aprender y memorizar los
respectivos papeles dramaticos. Eran —y son— reliquias de un repertorio teatral
en gran parte hoy todavia desconocido?’.

Hago mias sus palabras tanto en lo relativo a la capacidad de atraccion que
ejerce este patrimonio documental, como en la valoracion que se infiere sobre la
necesidad de profundizar para llenar esos territorios todavia inexplorados. De manera
sintética, el balance actual de nuestro conocimiento sobre la vinculaciéon con obras
dramaticas de los papeles de actor conservados en la carpeta mss. 14.612/8 y
14.612/9 de la BNE es el siguiente.

En un trabajo pionero Reyes Pefia daba a conocer y editaba otros dos papales
de actor, pertenecientes a dos autos del Cdédice de Autos Viejos sobre La degollacion

16 Vaccari, Debora, | papeles de actor della Biblioteca Nacional de Madrid. Catalogo e studio,
Florencia, Alinea, 2006.

17 Reyes Pefia, Mercedes de los, «Un inédito “Papel de San Pedro” perteneciente a un auto
asuncionista del siglo xvi: estudio y edicion», Teatro de palabras: revista sobre teatro aureo, 6 (2012),
pp. 109-131 (111).
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de San Juan Bautista'®. Afios después, analizaba la relacion del papel de «San Pedro»
con la Famosa representacion de la asuncion de Nuestra Sefiora a los cielos,
conservado en el Enchiridion Rerum Memorabilium, conocido como Llibre Verd, del
Archivo Municipal de Castellon y del Auto de la Assuption de Nuestra Sefiora,
conservado en la Biblioteca Nacional de Espafna (mss. 14.628), testimonios ambos
manuscritos que recogen con variantes la misma obra mariana®®.

Debora Vaccari identificd los que pertenecian a Marco Antonio y Cleopatra, de
Diego Lopez de Castro, y explicd que las diferencias entre los papeles y el texto
manuscrito conservado en la BNE permiten considerar que se trata de dos versiones
distintas de la misma obra?°. Del mismo modo, identificé los papeles pertenecientes a
El trato de Argel, de Cervantes y su estrecha relacion con los manuscritos
conservados de la obra, asi como los pertenecientes a Los vicios de Comodo, comedia
que se conserva manuscrita en la Real Biblioteca y que forma parte de la coleccion
teatral del Conde de Gondomar?..

Por su parte, Stefano Arata dedic6 un articulo a establecer las complejas
relaciones entre los papeles de actor y el manuscrito conservados de La conquista de
Jerusalén, que atribuy6 a Cervantes. Comedia que, como la anterior, se conserva en
la Real Biblioteca y forma parte asimismo de la coleccion teatral del Conde de
Gondomar??. Precisamente sobre la transmisién manuscrita de esta obra y de sus
papeles ha aportado nuevas e importantes consideraciones Fausta Antonucci?3.

Resulta interesante notar que los papeles de actor nos proporcionan, ademas,
otras dos muestras relacionadas con la coleccion Gondomar: los papeles

18 Reyes Pefia, Mercedes de los, «Edicion de unos “Papeles sueltos” pertenecientes a dos autos del
siglo xvi sobre La degollacion de San Juan», en Jesus Cafiedo Fernandez e Ignacio Arellano Ayuso
(coords.), Critica textual y anotacion filolégica en obras del Siglo de Oro, Madrid, Castalia, 1991, pp.
431-458.

19 Reyes Pefia, Mercedes de los, «Un inédito “Papel de San Pedro” perteneciente a un auto
asuncionista del siglo xvi: estudio y ediciéon», Teatro de palabras: revista sobre teatro aureo, 6 (2012),
pp. 109-131.

20 VVaccari, Debora, op. cit., 2006.

21 Ha completado recientemente su estudio sobre esta obra. Véase Vaccari, Debora, «Las practicas
escénicas antes de la comedia nueva: el ejemplo de Los vicios de Cémodo», Anuario Lope de Vega,
26 (2020), pp. 216-246.

22 Arata, Stefano, «Notas sobre La Conquista de Jerusalén y la transmisién manuscrita del primer
teatro cervantino», Edad de Oro, 16 (1997), pp. 53- 66.

23 Antonucci, Fausta, «Nuevas consideraciones sobre los papeles de actor de La conquista de
Jerusalén por Godofre de Bullén», Etidpicas, 12 (2016), pp. 58-83.
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correspondientes a La descendencia de los marqueses de Marifian y los de La santa
vida y buenas costumbres de Juan de Dios?®*.

Por otro lado, los papeles de «Sabina» y «Doroteo» corresponden a la comedia
que se conserva fragmentariamente en el codice 11-462 de la Real Biblioteca (ff. 83r-
85v) que, con toda probabilidad, se trata de la pieza titulada La resurreccion de Lazaro,
mencionada por Rojas Villandrando en su Viaje entretenido (CATCOM). El papel de
«Bernaldo» se corresponde con un fragmento de una comedia conservada en la
Hispanic Society titulada La amistad de Muzar y Bernaldo (HSA, B2534, ff. 126r-133v).
Y los papeles del «Rey de Portugal», del «Infante Amiry», del «Alcalde Portugués», del
«Sargento» y de «Don Juan»corresponden a la Comedia famosa de don Alonso Pérez
de Guzman, progenitor de los excelentisimos duques de Medina (HSA, B2658)%°.

En su trabajo fundamental de catalogacion y estudio de los papeles de actor,
Debora Vaccari afrontdé una clasificacion de las principales manos que transcribieron
los papeles. La copia de manuscritos en el seno de compaiias en el periodo al que
pertenecen los citados papeles nos situa en un contexto que dificulta la identificacion
de actores de los que tengamos constancia que ejercieron como apuntadores en el
seno de las compainiias. Mas alla del conocido contrato de la compafhia de Alonso de
Cisneros en 1594 por el que sabemos que Simén Arias recibiria 10 reales diarios por
«escribir los papeles de las comedias» y que Miguel Ramirez se encargaria de
procurar comedias a costa de la compania y de «hacer que se saquen y estudien por
la orden que se acostumbra» (DICAT), son casi inexistentes las menciones a los
apuntadores. Por este motivo resulta fundamental comprender la casuistica de la
carpeta de la BNE y establecer todas las conexiones que sean posibles con
compainias, fechas y lugares para poder formular hipotesis ajustadas sobre su filiacion
con los repertorios de las compainiias teatrales activas en el periodo de gestacion de
la Comedia Nueva.

Si planteamos el analisis en un marco mas amplio, no solo relativo a los
papeles, sino confrontado con los manuscritos que pudieron pertenecer a la etapa de
gestacion de la Comedia Nueva, comienzan a revelarse elementos significativos que

24 Badia Herrera, Josefa, Los géneros draméaticos en la génesis de la Comedia Nueva: la coleccion
teatral del Conde de Gondomar, tesis doctoral dirigida por la Dra. Teresa Ferrer Valls, Universitat de
Valéncia, 2008, pp. 86-90 y «Los papeles sueltos de la Santa vida y buenas costumbres de Juan de
Dios: de las tablas al texto de lectura privada», Lemir, 13 (2009), pp. 281-334.

25 Badia Herrera, Josefa, «Un drama genealdgico de finales del xvi: Don Alonso Pérez de Guzman,
progenitor de los excelentisimos Duques de Medina», en Entresiglos: de la Edad Media al Siglo de Oro
(ll). Estudios en homenaje al profesor Joan Oleza, eds. Josefa Badia y Luz C. Souto, Valéncia, Anejos
de Diablotexto Digital, 5 (2020), pp. 192-204.
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validan el interés de acometer las tareas previstas en el PT1 descrito arriba. Pondré
cuatro ejemplos para tratar de ilustrarlo.

1)

2)

El copista que se encargd de transcribir los papeles de Aliar, Josef, Maria,
Montalbo y Santiago, que Debora Vaccari identifica como mano B?%, es el mismo
que copid la parte que conservamos del manuscrito de Progne y Filomena (BNE,
mss. 14.640), que recupero Valle Ojeda como perteneciente a la coleccion teatral
del Conde de Gondomar?’.
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El auto de La Asuncion de Nuestra Seriora (BNE, mss. 14.628) del que se
conserva el papel de «San Pedro», estudiado por Mercedes de los Reyes, esta
escrito por una de las manos que participa activamente en el proceso de
transcripcion de los papeles de actor de la BNE, pero lo que resulta todavia mas
interesante es que en el f. 2v., columna a, margen derecho, se anaden unos versos
que faltaban. La mano que escribe este anadido se corresponde con la que
transcribe el papel del «<xAmor» de la carpeta de papeles, que pertenece a una obra
todavia sin localizar de la que se encuentra también copiado un fragmento en

26 Debora Vaccari, I papeles..., op. cit., p. 26.
27 Ojeda Calvo, Maria del Valle, «Progne y Filomena, una tragedia recuperada de la coleccion

Gondomar», El siglo de Oro en escena: homenaje a Marc Vitse, Odette Gorsse y Frédéric Serralta
(coords.), 2006, pp. 661-680.
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vuelto de la carta que, el 25 de septiembre de 1585, dirige desde Granada Juan
de Heredia a Juan de Limos, que se encontraba en Sevilla (BNE, mss. 18.637/1)%8.
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3) En el vuelto de la carta que, el 28 de julio de 1584, el actor Antonio de Escobedo
escribe desde Alcala de Henares a Escalante, miembro de la compaiiia de Juan
de Limos, se halla escrito un papel (BNE, mss. 18.637/1) que completa los papeles
correspondientes al del «Hombre» y la «Vejez», que se conservan en la carpeta

de papeles de la BNE, y que pertenecen a un auto perdido sobre Las edades del
hombre.

En el anexo tercero se ofrece la reconstruccion del auto a partir de los
fragmentos conservados. Se trata de un interesante caso que debera ser estudiado a
fondo puesto que puede arrojar luz sobre la circulacion de los papeles entre las
compafiias. Baste aqui apuntar unicamente que, a través de la informacion que
tenemos en DICAT sabemos que el autor de comedias Andrés de Angulo representé

28 Vaccari, Debora, «Noticias de unos comediantes de finales del siglo XVI y El trato de Argel de
Cervantes», Teatro de palabras: revista sobre teatro aureo, 7 (2013), pp. 357-376 (369-70).
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en el Corpus de Guadalajara de 1585 una serie de autos, entre ellos, La degollacion
de San Juany Las edades.

Figura 11

4) En el papel de «Herminia» la indicacion sobre la fecha en la que se inicia a ensayar
la obra, el sabado de la Trinidad del afio 1586, esta escrito de otra mano distinta
de la que ha copiado el texto.

Y esa segunda mano es coincidente con la que ha escrito, entre otros, el papel
de «Diego» perteneciente a La santa vida y buenas costumbres de Juan de Dios,
como muestran las imagenes.

Figura 12 Figura 13
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Asociar el conjunto de datos sobre los titulos de las obras, hacer un balance
global de la casuistica sobre los papeles en relacion con otros testimonios
conservados de las obras y tomar en consideracion la red de relaciones tanto
familiares como profesionales de los autores de comedias y actores implicados es uno
de los objetivos que se fija el proyecto para ofrecer una respuesta a algunos de los
interrogantes que, en estos momentos, quedan abiertos. Y este sera, precisamente,
el nucleo central del paquete de trabajo 1.
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PAQUETE DE TRABAJO 2

[PT 2] Manuscritos de compafias en la gestacion de la
Comedia Nueva: catalogacién y estudio

Actividades

& Actividad 3 [A3]: Analisis de noticias vinculadas con la escena en
manuscritos teatrales pertenecientes al periodo 1570-1609: vaciado
de fuentes secundarias.

& Actividad 4 [A4]: Andlisis de fuentes primarias de la BNE (1570-1609)
para definicion de campos requeridos para la catalogacion de
manuscritos de compafias.

& Actividad 5 [A5]: Valoracion y determinacion de casos en los que
procede tratamiento de manuscritos para identificacion de datos
fisicos sobre papel y tinta.

Objetivos

OE1, OEZ2, OE3

Descripcion

El paquete de trabajo se centra en un periodo acotado, correspondiente
a la gestacién de la Comedia Nueva, con el objetivo de identificar de
manera precisa los elementos necesarios para mejorar el sistema de
enlazado de datos sobre representaciones y textos conservados en un
corpus especialmente complejo por su naturaleza: son obras que
pertenecen a una fase todavia inicial de profesionalizacion de la
escritura, en un momento en el que todavia son borrosas las fronteras
entre dramaturgos y miembros de las compafiias que asumen el rol de
‘componedores’ de textos; se trata de un patrimonio ‘fragil’ desde la
perspectiva de su conservacion dado el predominio de la transmision
manuscrita sobre la impresa que dificulta las tareas de identificacion a
partir de titulos por el limitado alcance de unos objetos materiales
‘Unicos’ pertenecientes a fondos conservados en multiples bibliotecas,
etc.

El procedimiento de trabajo hasta el momento en CATCOM ha tomado
como punto de partida el titulo mencionado en la documentacion teatral.
Se propone en este paquete de trabajo invertir el punto de origen y partir
de los testimonios teatrales conservados para buscar su posible
identificacion con los titulos mencionados a través de la interseccién con
los datos que tenemos ya procesados.

Por la dimension limitada de los estudios sobre los manuscritos teatrales
pertenecientes al periodo 1570-1609, se considera viable sistematizar el
conjunto de resultados previos mediante vaciado de estudios criticos
para proceder, a continuacion, a efectuar un muestreo sobre fuentes
primarias para definir los requisitos de catalogacion de los manuscritos
de companiias. Como puede comprobarse en el cronograma incluido al
final del epigrafe, la A4 y la A11 se desarrollan simultdneamente en el
tiempo por la necesaria imbricacion del area humanistica y tecnolégica
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en el desarrollo del sistema. El objetivo es definir un modelo de
enriguecimiento de objetos digitalizados mediante metadatos que resulte
util para establecer los vinculos necesarios para la recuperacion de
datos que mejoren nuestro conocimiento sobre la practica escénica tanto
en su dimension histérico-social como en su dimension estético-literaria.

Se incorpora en este paquete una Ultima actividad de naturaleza
esencialmente interdisciplinar para evaluar la posibilidad de recurrir a
analisis formales (de la tinta y el papel). Se estudiara cudl es el mejor
procedimiento y se determinara si es conveniente aplicarlo de manera
masiva o restringida Unicamente a casos dubitados.

Area de conocimiento del investigador responsable: Filologia
Area de conocimiento de los participantes: Filologia, Archivistica,
Paleografia y Diplomatica, Informatica y Ciencia de Datos

Cronograma [A3]: enero a marzo 2024 (3 meses)
[A4]: abril a diciembre 2024 (9 meses)
[A5]: enero a junio 2024 (6 meses)

Resultados R1, R3, R5, R7
esperados y E4 (30/03/24): Informe estado de la cuestion: bibliografia secundaria.
entregables E5 (31/12/24): Informe requisitos de usuario para la catalogacion de

manuscritos de compafias.
E6 (31/01/25): Incorporacién a CATCOM de los datos sobre
representaciones de obras identificadas.
E7 (30/06/24): Informe técnico sobre procedimiento en relacién con el
estudio de tintas y papel.

Verificacion de  Se consideraran validos los resultados de este paquete de trabajo si se

requisitos y logra reunir, consultar y sistematizar la bibliografia secundaria; se
criterios de incorporan los resultados del estudio a los registros en CATCOM,
aceptacion afadiendo la posibilidad de establecer una gradacion en la fiabilidad de

las nuevas identificaciones propuestas (mediante incorporacion de la
opcién «inferida» vs. «documentada»); se definen con precision los
requisitos de usuario para el desarrollo del sistema de catalogacién de
manuscritos de compafiias; se establece una politica coherente sobre la
idoneidad de recurrir a pruebas técnicas que consideran la dimensién
material del patrimonio teatral conservado.

El paquete de trabajo parte de un balance bibliografico sobre los avances que
se han producido en relacién con el teatro manuscrito de la génesis de la Comedia
Nueva para afrontar el etiquetado semantico de los manuscritos digitalizados del
periodo. En estos momentos, en los catalogos de la BDH y de la Real Biblioteca se
dedica un campo a las fuentes bibliograficas, pero la informacién que se ofrece no es
sistematica y no siempre esta actualizada. El trabajo de vaciado de fuentes previsto
debera servir para poder ofrecer un balance critico sobre cada una de las obras que
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integre las referencias bibliograficas a la manera en la que se hace en el apartado
correspondiente de bases de datos como ARTELOPE o Calderén Digital.

Se tomaran en consideracion en la actividad 3 desde las ediciones y los
estudios clasicos hasta los mas recientes sobre determinados dramaturgos: Alonso
de Morales, Miguel Sanchez, Loyola, Cepeda, Remdn, Galeas... o sobre obras
andénimas, asi como los dedicados a corpus amplios estudiados desde distintas
perspectivas (géneros, cuestiones meétrico-estructurales, fuentes, relaciones
intertextuales...), pasando por los numeros monograficos de revistas especializadas
y congresos que se han centrado especificamente en las obras del periodo.

La actividad 4 se plantea como paso previo necesario para emprender la
definicion de la ontologia de Hec@te para el etiquetado de datos cuyo desarrollo
tecnoldgico esta previsto en el paquete de trabajo 4. Se tendran que definir los campos
para la catalogacién de los archivos digitales, tanto en lo que respecta a cuestiones
de la materialidad de los objetos manuscritos y su insercidn en el contexto social, como
en los datos relativos a la dimension intrinseca de los mismos como objetos literarios.

Por ultimo, la actividad 5 de este paquete se plantea como oportunidad de
resolver casos dubitados en el enlazado de datos mediante aplicacion de técnicas
analiticas sobre tintas y papel. Contamos, desde el ambito de nuestra propia
disciplina, con estudios que se han centrado en la aplicacion de analisis
hiperespectrales?® y se han publicado recientemente protocolos sobre la seleccion de
técnicas analiticas en funcion de los materiales que se han de caracterizar y los
recursos disponibles®®. Desde la perspectiva de un trabajo interdisciplinar, se
desarrollara un estudio para evaluar la incorporacion de estos modelos aplicados a
nuestro corpus en la resolucion de problemas como el siguiente.

En la carpeta BNE mss. 14.612/8 se conserva el papel del «Capitan», cuyas
caracteristicas graficas presentan coincidencias con los fragmentos de dos obras
copiadas en los vueltos de dos cartas de actores distintas (BNE, mss. 18.637/1),
fechadas en 1582 y 1584, respectivamente. Para situar con precision estos
fragmentos textuales conservados y poder relacionarlos con las companias que

29 Sonia Boadas los ha aplicado al estudio de la obra de Lope de Vega; Zugasti y Greer a La santa
Juana, de Tirso de Molina; desde ltalia, el equipo que lidera Valle Ojeda lo ha explorado en los
manuscritos de la Real Biblioteca. Véanse Boadas, Sonia, «Techniques and Instruments for Studying
the Autograph Manuscripts of Lope de Vega», Hipogrifo. Revista de literatura y cultura del Siglo de Oro,
8.2 (2020), pp. 509-531 y Zugasti, Miguel y Margaret R. Greer, «Develando al censor: censuras teatrales
en la primera parte autdgrafa de La santa Juana (1613), de Tirso de Molina», Talia. Revista de estudios
teatrales, 1 (2019), pp. 27-66.

80 Contreras, Gemma M.? y Javier Becerra, «Técnicas analiticas para la caracterizacion de
documentos: una revision bibliografica», Geo-conservacion, 17 (2020), pp. 251-266.
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estaban representando en esos momentos, resultaria de utilidad saber si el fragmento
del auto de Las edades, copiado detras de la carta de 1584, se escribié con la misma
tinta que el fragmento del entremés copiado en el vuelto de la carta de 1582 y si esas
dos muestras coinciden, a su vez, con la tinta del papel del «Capitan». Esos datos nos
permitirian definir una cronologia para el proceso de transcripcion de los textos y nos
ayudarian a responder a preguntas como ¢quién guardd las cartas?, ;cémo se
reutilizé el soporte para transcribir los fragmentos teatrales? Y, en ultima instancia,
para poder completar datos y relacionar de manera verosimil al copista con las
companias teatrales del momento.

a) > [ e e : ,,_% 4‘”’“" (3
/,{a[‘alﬁuw{a : ’b} e bome
\ {‘_//,ul vn};ﬁytﬁfwek % 3 “‘:/,.,,,wp;g/o U—(’I\M
“(Afrey t/'rn'r‘ Satendgropr »b,,-/-

£
rie LR B0 %)«(p/
o f"/"f'/Z.A G fognele
(\/..777"’%7"‘“ s

W it

gTEL BT w(ﬁo'w**‘l"‘j*
Corfe &o/c!‘/
.b‘ ‘y,/,{;,,a.ayar( [

4o
/A,_»w/r,()-";[““/ A‘”

Asenr Ciemnt

o rip
eacmeg

.- W,.ﬁ«a »Lgr /u..,{*-'vm

‘4((‘,.,,;37u6
7 v Jm(’ =
() (4 # yfrdm:g o Safirde
b PRIV Y
Vocaiigbrtoger /“‘fmsa
Lo poy tedy /V/'h‘r]%"
-/461 /“JA Mﬁa(/v( doricy
/wm&;wmg/u/
{
‘/ujw/c (7 ;‘9":“"7""" \
[ i 7 A
ek
Figura 14
7 Liwvdn bes
'l“‘fru:! wedf prrece
L Lodge .s.',},‘“r_‘_, ~ 1 d({:lmb
e 2 A >
d P
ola /'Y“J‘ »e) 't}.'uu,'»o f") "/1-,.4:\ cdvra.
uc,.u,;.é,,,vﬁ"é‘.“.‘,m_ ),A Lo
ol AL
[ (o gunhoesases LoniSeSr
LEVIE o ;’,\,x‘f, L AT Sk
R soespel aropuwit 2 s ATy : L‘M..A i
] ;a/ poes -cqj PR — 0
\’"'.!/u, J(; xZ--x ¥ f@w Pr a Lo o~
r‘/l"”‘ s Preresce o s takler u;.crhﬁ-;ﬁ‘»‘%»u;cwc(v b 5, gt
Aabes- ¢ K Cr‘ﬂvwg?au okl o "\
N, o 3 ol > .o €
N e a s i chdg . gl @/1'.. o ~o_{9“f¢‘ () v ;
"‘f‘?v matia apye | éo’*‘-‘?v" 4““’0»9"4“0{‘1’ g Ce P
{ ’c" 1"“‘1’(')\ WO 1> /2 e o ERICH p3s )n - = s g
i ’»'c y i prepatay cﬁ“v*’~- 7 4.LJ .A—-._ZA._J,/HJ
/{'JM/'CI‘ &AL S 4 e it oo 5o e iy
R TR o&brc gt e rred < ‘ 5 S
7racor < =aet
L)'Mf - L(,v( \,‘—-a‘l‘ e

Fine) CleqaaD uosaca.
¢

7
Ierrer

ks
e

7“‘&”‘,‘ Lt A Bo e

VE s "“*V\’; &L’lf
. A BaD—

Figura 15

Figura 16



HABILITAR ESTRATEGIAS DE CONEXION ENTRE AGENTES, TEXTOS Y ESCENA [43]

PAQUETE DE TRABAJO 3

[PT 3] Transcripcion y edicidn de patrimonio inédito del xvi:

ante el reto de lo fragmentario

Actividades

& Actividad 6 [A6]: Transcripcion y estudio de la Comedia famosa de
don Alonso Pérez de Guzman, progenitor de los excelentisimos
duques de Medina (HSA, B2658); El amparado de Dios (BNE, mss.
18.328); La sutil mararia de los dos fieles y parecidos amigos (BNE,
mss. 15.049); Vida y muerte de san Cristobal (BNE, mss. 14.876)

& Actividad 7 [A7]: Transcripcion y estudio de San Ginés (mss.
14.644); La vida de Juan Guarin y milagros de Nuestra Sefiora de
Montserrate (mss. 14.687).

& Actividad 8 [A8]: Estudio, edicion y anotacion de la Vida y
persecuciones de san Estacio (BNE, mss. 14.641).

& Actividad 9 [A9]: Estudio, edicién y anotacion de Las locuras y
amores del principe Fisberto (BNE, mss. 14.673).

Objetivos

OE1, OE4, OE9

Descripcion

El paquete de trabajo se estructura en cuatro actividades distintas por la
naturaleza del patrimonio que se propone para su edicion y estudio. Las
actividades 5 y 6 estan pensadas para desarrollarse como parte de un
proceso que aplique la metodologia del aprendizaje-servicio (ApS)
aprovechando el contexto que nos proporciona el laboratorio DTD_iLAB
para el aprendizaje colaborativo y la experimentacién con técnicas de
cooperacion inter pares. Se plantea de manera iterativa para poder
evaluar los resultados de la actividad 5, identificar puntos fuertes y débiles,
de modo que la actividad 6 incorpore la experiencia adquirida y las
propuestas de mejora.

Por otro lado, las actividades 7 y 8 estan pensadas para ser desarrolladas
por investigadores expertos en el teatro del xvi. El inicio de su ejecucion
se planifica cronol6gicamente antes de la fecha prevista para la actividad
5 con el propésito de proporcionar a los noveles un marco de trabajo
previamente testado.

El alcance de las actividades permite diferenciar dos bloques: 5y 6, por
un lado, y 7 y 8, por otro. En el primer caso se persigue la transcripcion
del texto y su estudio, pero no se plantea una edicién anotada o critica,
como si esta previsto que se realice en el caso de Las locuras y amores
del principe Fisberto (BNE, mss. 14.673) y en el de Vida y persecuciones
de san Estacio (BNE, mss. 14.641) en relacion con el otro testimonio
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conservado de la obra con el titulo San Estacio en el codice facticio (BNE,
mss. 14.767), estudiado por Rosa Dura Celma.

Area de conocimiento del investigador responsable: Filologia
Area de conocimiento de los participantes: Filologia, Arte Dramético y
Ciencias de la Escena

Cronograma [AB]: septiembre 2024 a septiembre 2025 (12 meses)
[A7]: septiembre 2025 a septiembre 2026 (12 meses)
[A8]: abril a septiembre 2024 (6 meses)
[A9]: julio 2024 a febrero 2025 (7 meses)

Resultados R1, R9, R11, R12, R13, R24

esperados y
entregables

E8 (30/09/25): Transcripcion y estudio de Comedia famosa de don
Alonso Pérez de Guzman.

E9 (30/09/25): Transcripcion y estudio de E/ amparado de Dios.

E10 (30/09/25): Transcripcion y estudio de La sutil marafia de los dos
fieles y parecidos amigos.

E11 (30/09/25): Transcripcion y estudio de Vida y muerte de san
Cristobal.

E12 (30/09/25): Informe sobre evaluacion del proceso de ApS con
propuestas de mejora.

E13 (30/09/26): Transcripcion y estudio de San Ginés.

E14 (30/09/26): Transcripcion y estudio de La vida de Juan Guarin.
E15 (31/12/26): Informe final sobre evaluacion del proceso de ApS con
analisis sobre publicacién en abierto de los resultados de las
transcripciones y estudios de las obras.

E16 (31/12/26): Incorporaciéon a CATCOM de resultados del estudio de
manuscritos relacionados con Luis de Benavides y con el fondo de
legajos procedentes de la biblioteca de Béhl de Faber.

E17 (31/01/27): Estudio, edicion y anotacion de la Vida y persecuciones
de san Estacio.

E18 (30/09/27): Incorporacion a CATCOM de resultados sobre san
Estacio.

E19 (30/03/25): Estudio, edicion y anotacion de Las locuras y amores del
principe Fisberto.

E20 (30/03/25): Incorporacion a CATCOM de resultados sobre Las
locuras y amores del principe Fisberto.

Verificacion de
requisitos y
criterios de
aceptacion

Se consideraran validos los resultados de este paquete de trabajo si se
lleva a cabo la tarea de estudio y transcripcion de los textos, de acuerdo
con los estandares propios de la filologia y la ecdoética; se logra publicar
digitalmente, al menos, las ediciones de la Vida y persecuciones de san
Estacio y de Las locuras y amores del principe Fisberto; se realiza el
seguimiento y los informes que permitan evaluar el grado de interés en
la aplicacion de dinamicas ApS en los procesos de apropiacion
patrimonial vinculados con la dimension docente y se incorporan a
CATCOM los resultados derivados de la investigacion que sirvan para
completar el conocimiento sobre la circulacion teatral de estas obras
estudiadas.
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Se ha propuesto en este paquete de trabajo el estudio, anotacion y edicidon de
Las locuras y amores del Principe Fisberto por tratarse de una obra inédita muy
interesante por distintos motivos. En primer lugar, porque se trata de una obra antigua,
estructurada en cuatro jornadas, que ni siquiera se habia considerado en estudios
especificos como el de Colombo3!. Nos interesa en el marco del proyecto, ademas,
porque tal como he avanzado en el paquete de trabajo 1, se conservan los papeles
correspondientes al personaje de Feliciana en la BNE. Hay tres cuestiones mas por
las que la edicion de esta obra es idonea en el marco de nuestro proyecto:

1) El manuscrito contiene una nota final que habia pasado desapercibida, pero que
resulta sumamente reveladora para el analisis de los procesos de circulacion de
textos en la escena. En unas hojas de guarda afnadidas, con papel y letra distinta
se lee:
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Figura 17

La nota la escribe la actriz Sabina Abarca, también conocida como Sabina
Vazquez o incluso como Sabina Conde, tomando el apellido de su marido, Pedro
Conde, a quien le escribe. DICAT nos permite datar con precision esta nota en 1664.
La compafia de Jeronimo Vallejo, que habia estado representando en Logrofio,
acordé ir a Bilbao y se comprometidé a llegar dos dias antes del 12 de junio, dia del
Corpus.

El estudio de la obra debe arrojar luz sobre interrogantes como los siguientes:
¢,.como pudo llegar a manos de Sabina Abarca el manuscrito de la comedia compuesta
a finales del xvi1? 4 Quién o mejor decir quiénes (puesto que el inicio de la obra con el

81 Colombo, Martina, Una aproximacion a las comedias en cuatro jornadas de finales del siglo xvi,
tesis doctoral dirigida por Maria del Valle Ojeda Calvo, Venecia, Universita Ca’ Foscari Venezia, 2016.
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titulo y la primera columna parecen corresponder a una mano distinta de la que escribe
el resto del texto) copiaron la obra, en qué contexto y con qué finalidad? ;Qué
informacion adicional puede ofrecer el estudio de las filigranas que se observan en el
papel? ;Qué aspectos relevantes proporciona el cotejo del papel conservado? ;Qué
informacion puede revelar la ornamentacion del manuscrito? La comedia pertenecio a
la coleccion del Duque de Osuna, ¢las sucesivas inscripciones de catalogacion,
incluida la anotacién “bonito caso” pueden ayudarnos a reconstruir la historia de un
manuscrito probablemente pensado para la lectura?

2) La obra presenta problemas de autoria, puesto que, en el propio manuscrito, se
incluye la indicacion: “De Lope”. Problemas de atribucion que se complican por
los errores introducidos en la catalogacion, que acaban por vincular la obra con
Martinez de Meneses®?. Se presta, por tanto, al desarrollo de investigaciones
especificas sobre los usos métricos, ortolégicos y estilométricos. Del mismo modo,
presenta un caso idéneo para analizar el tratamiento que el autor hace del turno
de habla en la alternancia dialdégica en relacion con el conjunto de datos
contrastados que ofrece ARTELOPE.

Figura 18 Figura 19

32 Martinez Carro, Elena, Antonio Martinez de Meneses, vida y obra, Madrid, Fundacién Universitaria
Espanola, 2006, pp. 101-102.
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La grafia del manuscrito y la distribucién métrica muestran que no hay dudas
en la adscripcion de la pieza al periodo de gestaciéon de la Comedia Nueva.

Métrica Amores y locuras del principe Fisberto
% %

W‘

17% 62%
Redondillas Octavas reales @ Quintillas

@ Endecasilabos sueltos @Tercetos encadenados

Figura 20

La distribucidn del tipo de quintillas no responde al modelo lopesco, pues la
comedia que nos ocupa utiliza el tipo 4 (muy poco frecuente en Lope) y el tipo 5 se
presenta “puro”, sin combinacion en el parlamento de Fisberto, en el que las cinco
quintillas son de tipo 5.

Los usos ortologicos en el analisis efectuado muestran, asimismo, desviacién
con respecto a Lope de Vega, como diptongacion en «ruido», en «juicio» o sinéresis
en «trincheas». En el apéndice 8 se incluye una muestra de la extraccién de datos
para el analisis ortoldgico.

Sobre las cuestiones preliminares relativas a la distribucion de versos por
réplica, véase el paquete de trabajo 6.

3) Desde la perspectiva de la construccién de la trama ofrece un ejemplo mas del
interés que despertd en el momento de gestacién de la Comedia Nueva la
tematica y tratamiento de la locura. Resulta, en este sentido, merecedora de un
estudio completo la locura fingida de Fisberto como eje vertebrador de una accion
gue se construye de manera solida a través del juego de «engafiar con la verdad».
El andlisis de las fuentes y la relacidon de esta obra con otras coetaneas o algo
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posteriores®® puede arrojar luz sobre modelos y procesos compositivos.
Proponemos orientar el estudio de la obra en relacion con el tratamiento de la
locura sobre la base de los estudios sdélidos con los que contamos en estos
momentos relativos al ambito teatral, especialmente en relacidén con la produccién
del primer Lope de Vega, y tomando en consideracion, asimismo, un marco tedrico
sobre la locura que atienda a distintas dimensiones: histérico-social, folclérica,
histridnica...3

Con el propdsito de ofrecer una muestra de los materiales inéditos que
constituyen el objeto de estudio de este paquete de trabajo, se ofrece en el anexo 1,
un fragmento de la cuarta jornada de Las locuras y amores del principe Fisberto; en
el anexo 2, una muestra del cotejo del texto con el papel de Feliciana y en el anexo 7,
un fragmento de Los infortunios del conde Neracio, pieza anonima e inédita de la
coleccion Gondomar de entre las propuestas para el analisis comparativo en relaciéon
con el tratamiento de la locura.

Por otro lado, se ha propuesto el estudio y edicién critica de San Estacio como
tarea 8 de este paquete para ofrecer un balance de un caso de manuscrito de
compafia del que conservamos copia destinada a lectura en el volumen mss. 14.767

33 Aunque debera concretarse, se propone tomar como punto de partida el corpus lopesco estudiado
por Thacker y completarlo con otras obras pertenecientes a la Coleccién Gondomar (cuya composicion
se adscribe cronoldgicamente a un periodo coetdneo a Las locuras y amores del principe Fisberto) en
las que la locura ocupa un lugar preeminente, entre ellas, la andnima e inédita Los infortunios del conde
Neracio (Real Biblioteca, 11-460/17). Se tomara en consideracion también para el estudio La comedia
de los amores y locuras del conde loco, conservada en la HSA y editada por Jean Canavaggio. Véanse
Thacker, Jonathan, «La locura en las obras dramaticas tempranas de Lope de Vega», en Francisco
Dominguez Matito y Maria Luisa Lobato (eds.), Memoria de la palabra. Actas del VI Congreso de la
Asociacion Internacional Siglo de Oro. Burgos-La Rioja 15-19 de julio 2002, Madrid/Frankfurt,
Iberoamericana/Vervuert, 2004, Il, pp. 1717-1729 y Canavaggio, Jean, Comedia de los amores y
locuras del conde loco. Edition commentée d’un manuscrit inédit, Paris, Centre de Recherches
Hispaniques, 1969.

34 Para este punto, ademas del ya citado estudio Thacker, constituyen la bibliografica basica los
siguientes estudios de referencia: Tropé, Hélene, Locura y sociedad en la Valencia de los siglos XV al
XVII, Valencia, Centre d'Estudis d'Historia Local, 1994; Rodriguez Cuadros, Evangelina, «Gente de
placer" en el Siglo de Oro: de la enciclopedia arqueoldgica a la ciencia de representar», Cuadernos de
teatro clasico, 29 (2014), pp. 261-296; Lopez Martinez, José Enrique, «Locos y bobos fingidos: otra
forma de representar (sin disfraz) en el teatro de Lope de Vega», Atalanta: Revista de las Letras
Barrocas, 2.1 (2014), pp. 53-95; Bouza, Fernando, Locos, enanos y hombres de placer en la corte de
los Austrias: oficio de burlas, Madrid, Temas de hoy, 1996; Foucault, Michel, Historia de la locura en la
época clasica, Buenos Aires, Fondo de. Cultura Econdémica, 1967, 2 vols.; Bajtin, Mijail, La cultura
popular en la Edad Media y en el Renacimiento. El contexto de Francois Rabelais, Madrid, Alianza
Editorial, 2003; Lama de la Cruz, Victor, «“Enganar con la verdad”, Arte nuevo, v. 319», Revista de
Filologia Espafiola, 91.1 (2011), pp. 113-128.
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de la BNE que estudido Rosa Dura Celma3®. Se persigue un analisis profundo de la
relacion entre los dos manuscritos conservados que pueda proyectarse de manera
inferencial sobre la coleccién teatral del Conde de Gondomar. En el anexo 6 se ofrece
una muestra inicial del cotejo.

Por ultimo, en relacion con la actividad 6 de este paquete, propongo que los
estudiantes trabajen sobre la Comedia famosa de don Alonso Pérez de Guzman,
progenitor de los excelentisimos duques de Medina (HSA, B2658); El amparado de
Dios (BNE, mss. 18.328); La sutil mararia de los dos fieles y parecidos amigos (BNE,
mss. 15.049); Vida y muerte de san Cristobal (BNE, mss. 14.876) porque todas ellas
estan vinculadas con Luis de Benavides. Dejando de lado La sutil marafia, que
presenta caracteristicas codicologicas y graficas particulares, plantear a un grupo de
estudiantes que transcriban simultdaneamente manuscritos en los que ha participado
un determinado copista, considero que favorece e incentiva los procesos de
cooperacion y de regulacion inter pares. Plantear, ademas, el objetivo compartido de
dar respuesta al analisis mediante teoria de redes a la vinculaciéon con Luis de
Benavides nos situa en el marco metodoldgico vigente, definido por el paso de un
enfoque conductista a un enfoque cognitivo-constructivista. Buena parte de las teorias
pedagogicas contemporaneas rechazan el aprendizaje mecanico y repetitivo, dado
que no relaciona la nueva informacién incorporada a la estructura cognitiva previa.
Una educacién que tenga como objetivo el desarrollo humano pleno de los estudiantes
debera partir del analisis de las posibilidades cognitivas de dichos estudiantes, es
decir, del modo en que se relacionan e interactuan conceptos e imagenes mentales y
el modo en que a esa estructura podrian incorporarse saberes nuevos. La pedagogia
moderna ha tratado de dar una respuesta a esos interrogantes y de desarrollar
estrategias para la docencia y el aprendizaje que potencien la significatividad en la
adquisicién de los contenidos y desarrollen la capacidad critica de los estudiantes ante
los saberes y ante el propio proceso de aprendizaje®.

En este modelo de educacion liberadora y critica, el alumno se convierte en
actor principal de su propio aprendizaje. Interioriza su responsabilidad como
participante en los procesos de construccion del conocimiento y en la toma de
decisiones en el aula, elementos fundamentales para la construccion de una
ciudadania democratica®’. Se alinea, por tanto, con el modelo de aprendizaje por

85 Dura Celma, Rosa, Dura Celma, Rosa, El teatro religioso en la coleccion del conde de Gondomar:
el manuscrito 14767 de la BNE, tesis doctoral dirigida por Teresa Ferrer Valls, Valencia, Universitat de
Valéncia, 2016. Véase también Martinez Carro, op. cit., pp. 179-183.

36 Ausubel, David Paul, Psicologia educativa. Un punto de vista cognoscitivo, México, Trillas, 1976.

87 Sanchez-Enciso, Juan, «El derecho a la palabra y el gozo de compartirla», Cuadernos de
pedagogia, 391 (2009), pp. 52-55.
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descubrimiento®®, que favorece el desarrollo de estrategias de aprendizaje que les
permitan enfrentarse a situaciones nuevas y a solucionar problemas tanto en el ambito
de la universidad como, fundamentalmente, fuera de él.

Junto a la dimensién cognitiva del aprendizaje, desde las teorias de Vigotsky3°
se reivindica la importancia de su dimension social. Como he defendido en el proyecto
docente, en la dimension social de la educacién, como construccion intersubjetiva, las
ciencias humanas cobran una importancia fundamental. La cultura dota de significado
a los mundos de la vida y nos ayuda no solo a comprender las complejas relaciones
que se establecen, sino también a actuar consecuentemente en funcién de la
interpretacion critica generada?®. Desde esta dimension, que persigue la maxima
implicacién del alumnado en la construccion de significados y en la reflexién critica
sobre nuestro patrimonio teatral clasico, esta previsto que se lleven a cabo las
actividades de transcripcién y estudio del conjunto de manuscritos seleccionados.

Tanto en la actividad 6, que acabamos de describir, como en la 7, centrada en
la transcripcion y analisis de dos comedias, que presentan semejanzas graficas con
muestras de actores, aplicamos las dinamicas de trabajo cooperativo de caracter
interdisciplinar y peer tutoring al caso concreto de estudiantes de TFG y TFM.
Tratamos de favorecer la diversificacion de las acciones tutoriales y perseguimos
coordinacion horizontal y vertical. Con ellas perseguimos no solo que se cumpla el
objetivo didactico fundamental de aprender a transcribir textos teatrales manuscritos
y a interpretarlos en su contexto, sino que pretendemos convertir a los estudiantes en
protagonistas del desarrollo de las distintas tareas que confluyen para dar respuesta
a una necesidad concreta del entorno, en nuestro caso del entorno cientifico,
relacionada con los procesos de circulacion de textos manuscritos entre companias a
finales del xvi. El desarrollo de las tareas proporcionara, ademas, al equipo
informacion que permita analizar los beneficios y las limitaciones de aplicar dinamicas
de aprendizaje basados en resolucion de problemas mediante trabajo cooperativo de
caracter interdisciplinar y peer tutoring para estudiantes de TFG y TFM en las areas
filologicas.

38 Beltran Llera, Jesus, Procesos, estrategias y técnicas de aprendizaje, Madrid, Sintesis, 1993.
39 Vigotsky, Lev, Pensamiento y Lenguaje, La Pléyade, 1981.

40 Vila Merino, Eduardo Salvador, «Mundo de la vida y cultura la educaciéon como accion ética e
intercultural», Teoria de la educacién, 17 (2005), pp. 81-96 (88).
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PAQUETE DE TRABAJO 4

[PT 4] Hec@te: una aplicacion digital para enlazar datos
sobre la practica escénica

Actividades @ Actividad 10 [A10]: Revision de las necesidades observadas y de los
requisitos de usuario identificados para definir conceptualmente
Hec@te.

@ Actividad 11 [A11]: Desarrollo de la plataforma digital distribuida que
permita enlazar de manera eficaz los manuscritos de compafiias,
estableciendo una ontologia para los datos caracterizadores.

@ Actividad 12 [A12]: Validacion y testeo de Hec@te sobre el corpus
controlado de manuscritos transcritos o editados.

Objetivos OE1l, OE2, OE3, OEY

Descripcion El paquete de trabajo se orienta al desarrollo de la plataforma digital
Hec@te, que debe facilitar el proceso de enlazado de datos (tanto de
caracter histérico-material como de caracter estético-literario) en los
manuscritos digitalizados que contienen huellas de su pertenencia a
compafias teatrales. El sistema debe facilitar el enlazado de datos para
favorecer el andlisis y asociacion a través rasgos concomitantes.
Asimismo, debe ofrecer una interfaz amigable de visualizacion para el
usuario.

La definicién de requisitos de usuario se concretara a través de las
actividades previstas a tal efecto en los paquetes de trabajo 1y 2. Un
primer testeo hace prever la necesidad de tomar como puntos de
referencia las obras pertenecientes a una misma compaifiia, con vinculos
espaciales o temporales en funcion de las marcas especificas
incorporadas en el manuscrito o deducida por los investigadores a partir
del cruce de informacién a través de ASODAT, manuscritos en los que
participa un determinado copista; los que pertenecen a un determinado
género dramatico o los que giran en torno a una determinada tematica;
debe permitir, asimismo, recuperar obras en las que interviene un
personaje con nombre X o0 en cuya trama se mencionan determinados
toponimos o antroponimos.

Area de conocimiento del investigador responsable: Informética y
Ciencia de Datos

Area de conocimiento de los participantes: Filologia, Archivistica,
Paleografia y Diplomatica

Cronograma [A10]: enero a marzo 2024 (3 meses)
[A11]: abril a diciembre 2024 (9 meses)
[A12]: abril a septiembre 2024 (6 meses)
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Resultados R2, R19, R20

esperados y E21 (30/06/24): Informe técnico sobre requerimientos de usuario,
entregables definicion conceptual del sistema y concrecion de la ontologia de
metadatos.

E22 (31/12/24): Versién 0 de la aplicacion Hec@te.

E23 (31/01/25): Entrega de informe sobre necesidades de cambio,
revisién o modificacion Hec@te.

E24 (30/03/25): Version funcional de la aplicaciéon Hec@te.

Verificacion de  Se consideraran validos los resultados de este paquete de trabajo

requisitos y siempre que se logre disefar una herramienta eficaz que cumpla con las
criterios de especificaciones de requisitos establecidas, con interfaces de trabajo y
aceptacion consulta que resulten Utiles e intuitivas para los usuarios.

Este paquete se desarrollara bajo el liderazgo del equipo técnico de Ingenieros
Informaticos y expertos en Ciencias de Datos. A lo largo del proceso de definiran los
campos para el etiquetado semantico de los manuscritos digitalizados y la concrecion
de la ontologia.

Se tomaran en consideracion tanto las variables vinculadas con la materialidad
de los textos, como aquellas otras variables que se relacionan con la dimensién
estético-literaria. Se contempla el tratamiento de los «agentes», es decir, de los
sujetos sociales y de los sujetos literarios que participan en el proceso de creacién y
difusion contemporanea (actores, copistas, dramaturgos...); de los «textos»,
concebidos como patrimonio material que presenta caracteristicas fisicas descriptibles
y que cuenta con una historia previa a la localizacidén actual para su conservacion, por
un lado, y como objetos artisticos que deben ser estudiados en su dimension literaria
(temas, estructuras, géneros, tipologia de personajes...), por otro. Y se considera que
los sujetos y los objetos producidos se definen en funcién de la «escena», es decir,
del ambito espaciotemporal y social en el que se establecen y se tornan significativas
las relaciones entre los nodos.
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PAQUETE DE TRABAJO 5

[PT 5] Procesar la informacion de los manuscritos en el marco de
ASODAT a través de Hec@te

Actividades @ Actividad 13 [A13]: Validacién Hec@te para deducir datos de
representacion sobre manuscritos de la coleccién Gondomar a partir
del nuevo modelado de datos de DICAT.

@ Actividad 14 [A14]: Utilizacién de Hec@te para enlazar el conjunto de
manuscritos de compania pertenecientes al periodo 1570-1609.

@ Actividad 15 [A15]: Cooperacion con MANOS, CLEMIT y DICAT para
completar datos sobre copistas de compainiia del periodo 1570-1609.

@ Actividad 16 [A16]: Pruebas piloto para la incorporacion de metadatos
sobre papeles y tintas en los manuscritos enlazados en Hec@te

Objetivos OE1, OEZ2, OE3, OE5, OE7

Descripcion El paquete de trabajo se plantea como uno de los nlcleos
fundamentales en el desarrollo del proyecto puesto que pone a prueba la
utilidad y validez de Hec@te para enriquecer las digitalizaciones de
manuscritos teatrales de companias y ofrecer los datos etiquetados y
enlazados. Por dicho motivo, se ha estimado una parte importante del
tiempo del proyecto a desarrollar este paquete de trabajo.

A partir de la experiencia de enfoque que se ha experimentado en
actividades anteriores sobre casos especificos cuidadosamente
seleccionados, en este paquete de tareas se afronta el enriquecimiento
de datos sobre un corpus de dimensiones medias (manuscritos
digitalizados pertenecientes al periodo 1570-1609). Con ello se persigue
alcanzar dos metas fundamentales: por un lado, se aspira a una
validacion critica exhaustiva de los procesos de extraccion automatica o
semiautomatica de informacion mediante mineria de datos, que pueda
escalarse posteriormente de manera fiable a corpus mas amplios; por
otro, pretendemos obtener una panordmica representativa que sea util a
la hora de avanzar en el conocimiento especifico sobre la transmision
manuscrita, la copia y la circulacion de textos entre compafiias en
periodo de gestacion de la Comedia Nueva. Como se ha explicado
anteriormente, tratamos de dar respuesta a la casuistica particular que
presenta la practica escénica en ese momento, que dificulta la
correlacion de los testimonios conservados con las noticias sobre obras
representadas que aportan las fuentes documentales. Se concibe
imbricado fuertemente con ASODAT, en patrticular con los proyectos
DICAT, CLEMIT y Manos, con la intencion de testear el nuevo modelado
de datos de DICAT y explotar al maximo las ventajas que ofrece la
federacion en la recuperacion centralizada de informacion.
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El desarrollo del paquete de trabajo, aunque definido en coordenadas
temporales lineales, se concibe como didlogo recurrente técnico-
humanista hasta el momento en que se ejecuta el paquete 10 al final del
proyecto, con el cierre de la version definitiva de Hec@te y la publicacion
de los resultados.

Se ha incorporado una actividad 16, a la que provisionalmente no se le
asigna un entregable especifico puesto que supone una implementacion
gue dependeré de los resultados previos obtenidos en la actividad 5
(entregable 7).

Area de conocimiento del investigador responsable: Filologia
Area de conocimiento de los participantes: Filologia, Informéatica y
Ciencia de Datos, Archivistica, Paleografia y Diplomatica

Cronograma [A13]: julio a septiembre 2025 (3 meses)
[A14]: julio 2025 a septiembre 2027 (27 meses)
[A15]: octubre 2025 a septiembre 2027 (24 meses)
[A16]: enero a junio 2025 (6 meses)

Resultados R1, R2, R3, R5, R7, R14, R15, R16, R21

esperados y
entregables

E25 (30/06/25): Publicacién de resultados sobre coleccion Gondomar en
CATCOM.

E26 (30/06/25): Informe de valoracién sobre utilidad de Hec@te para
mejorar el coste temporal y el esfuerzo investigador en la resolucion de
la tarea E25.

E27: Publicacion en Hec@te del conjunto de datos y metadatos
enlazados correspondientes a manuscritos digitalizados de companias
teatrales del periodo de gestacién de la Comedia Nueva.

E28 (31/12/25): Informe interno de puntos fuertes y débiles detectados
en el empleo de Hec@te para revision y actualizacién técnica.

E29 (30/06/27): Publicacion en DICAT de los nuevos datos incorporados
sobre apuntadores

E30 (30/06/27): Publicacion en CATCOM de los nuevos datos
incorporados sobre repertorios recuperados.

E31: Informe técnico sobre funcionamiento de la version final de Hec@te
con valoracion critica sobre la utilidad para explotacién de datos.

E32: Informe interno sobre casos de estudio significativos detectados en
relacién con los procesos de transmisién y copia de manuscritos en el
periodo de gestacion de la Comedia Nueva para preparar la publicacién
de un estudio final.

Verificacion de
requisitos y
criterios de
aceptacion

Se consideraran validos los resultados de este paquete de trabajo si se
logra un etiquetado de los manuscritos de compafiia digitalizados
pertenecientes al periodo anterior a la Comedia Nueva, que resulte
eficaz para mejorar el enlazado de datos con titulos mencionados en las
noticias de representacion y que sirva para mejorar nuestro
conocimiento sobre los procesos de profesionalizacién de las tareas de
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los apuntadores en el seno de las compafias, asi como los procesos de
circulacion de copias teatrales manuscritas, con particular atencion a la
transmision, préstamo, cesion, alquiler y venta de copias entre
profesionales y/o aficionados al teatro. Del mismo modo, para que se
consideren validos los resultados del paquete, sera necesario que se
incorporen los nuevos resultados a DICAT y CATCOM, que se publiquen
en abierto los datos y que se efectle una auditoria técnica sobre
Hec@te en relacion con su capacidad para la interoperabilidad no solo
humano-maquina, sino también maquina-maquina.

En este paquete de trabajo se ejecuta el proceso fundamental en el proyecto
de enlazado de datos sobre agentes, textos y escena a través de la ontologia que se
habra definido para Hec@te. Se fija el corpus en los testimonios manuscritos
digitalizados pertenecientes al periodo de gestacién de la Comedia Nueva. Se
propone la actividad 13 con valor de testeo sobre corpus homogéneo controlable y
estudiado previamente. A partir de ahi, las actividades 14 y 15 se desarrollan de
manera mas amplia sobre los manuscritos de compaiias del periodo 1570-1609 en
los fondos digitalizados de la BNE y de la Real Biblioteca.

Segun una primera estimacion efectuada, el etiquetado semantico del conjunto
de manuscritos en Hec@te deberia contribuir a resolver, con un menor coste de
tiempo y esfuerzo, en torno a unos 270 registros de CATCOM. El numero de registros
de DICAT que entran en la franja cronoldgica prevista para las tareas correspondientes
a este paquete de trabajo se situa en torno a los 960.

El enriquecimiento semantico de los documentos digitalizados deberia servir
para poder efectuar busquedas rapidas y eficaces utilizando como criterios, entre
otros, la tematica, los personajes que intervienen o las horquillas cronoldgicas con el
propdsito de ofrecer una gradacién en cuanto a la fiabilidad de los datos deducidos en
funcién de la probabilidad que arroja el contraste de casos paralelos o semejantes.

Por poner unicamente un par de ejemplos, la visidn de los datos enlazados
deberia servir para poder determinar si el auto que aparece mencionado en la
documentacion teatral con el titulo La isla de la Tercera a lo divino, auto que habria
representado en el Corpus de Sevilla [31 de mayo] de 1584, la compafiia de Saldana
es verosimil o no que guarde relacién con el reparto que aparece en la carpeta
14.612/9:
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Figura 21

Pongamos por caso que hemos podido detectar otras ocasiones de conexion
documentada entre las obras que formaron parte del repertorio de Pedro de Saldafa
y las conservadas en dicha carpeta, o bien que hemos podido documentar conexiones
en la circulacion entre companias, incluida la de Saldafia, de obras relacionadas con
la citada carpeta. La vision de conjunto contribuira a decidir sobre los casos dubitados.

Del mismo modo, los resultados obtenidos deberian servir para poder valorar
si el auto titulado Los cinco sentidos que se comprometié a representar Gaspar de
Porres en 1588 en las fiestas del Corpus [16 de junio] de Madrid guarda o no relacion
con el titulado El galan del infierno y divina esposa, que se habia comprometido a
representar en el Corpus de Badajoz en 1612 Hernando Vazquez. Y los dos, a su vez,
se relacionan o no con el auto titulado La divina esposa, del que se conservan dos
copias manuscritas en la BNE (signaturas mss. 16.424 y mss.15.600).
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PAQUETE DE TRABAJO 6

[PT 6] Replicar la extraccion y procesado de datos sobre manuscritos de

compafias en grandes corpus con el apoyo de la tecnologia

Actividades

€I Actividad 17 [A17]: Validacion de la funcionalidad del modelo analitico
definido para extraccion semiautomatica de datos en el corpus de
Apuntes de teatro de la Biblioteca Histérica Municipal de Madrid.

€I Actividad 18 [A18]: Andlisis y testeo de técnicas de mineria de datos
para reconocimiento de entidades nombradas, clasificacion de
palabras clave, identificacion de elementos gréaficos y apoyo al
reconocimiento caligrafico en el corpus de Apuntes de teatro de la
Biblioteca Histérica Municipal de Madrid.

EJ Actividad 19 [A19]: Extraccion de datos supervisada para el analisis
cuantitativo de la caracterizacién dialégica de distintas muestras de
manuscritos de compafiias TH_TC (Turnos de habla: Teatro Clasico).

Objetivos

OE1, OES5, OE6, OES

Descripcion

Este paquete de trabajo acomete el reto de escalar los resultados
validados de Hec@te y aplicarlos en corpus amplios. Dado que el objeto
de estudio en este proyecto son los manuscritos de compafias se ha
considerado que el corpus mas idéneo para poder llevarlo a cabo es el
correspondiente a los Apuntes de teatro de la Biblioteca Historica
Municipal de Madrid. Se trata de una coleccion que reune el conjunto de
obras probablemente mas homogéneo que han sido utilizadas para la
puesta en escena. Ademas, el corpus resulta particularmente interesante
por el importante esfuerzo que se ha desarrollado en los ultimos afnos
para digitalizar y mejorar la catalogacién de estos fondos. Los nombres
de actores identificados en el corpus se interrogaran contra DICAT, de
modo que el desarrollo de las actividades 17 y 18 comportaran
indirectamente un proceso de validacién del nuevo modelado de la base
de datos.

A diferencia del planteamiento de enlazado de datos que se ha asumido
en el paquete 5, en el que se lleva a cabo la supervisiéon humana del
conjunto de datos extraidos mediante técnicas de data mining, en este
paquete la revision se prevé calculada mediante muestreo aleatorio.

El dnico punto que sera sometido a revision exhaustiva es el
correspondiente a la extracciéon de datos para el andlisis cuantitativo de
la distribucion de versos por réplica en el intercambio dialégico puesto
gue comporta el desarrollo de técnicas que no han sido consideradas
hasta el momento en su aplicacion directa sobre manuscritos. Los
estudios previos realizados muestran el interés de considerar esta
dimensién centrada en las réplicas de los personajes y apuntan como
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factible la posibilidad de identificacion de patrones caracteristicos, no
solo genéricos, sino incluso autoriales. Aunque el procedimiento
concreto para el desarrollo de la actividad 19 se consensuara
previamente, el planteamiento que proponemos para acometerlo
consiste en tomar como corpus de referencia validado el
correspondiente a la coleccion teatral del Conde de Gondomar puesto
gue contamos con resultados previos de la extraccion manual de los
datos. Dado que en los estudios estilométricos aplicados hasta el
momento no se ha considerado este factor, se estima relevante dar
respuesta técnica a este reto porque permitiria afiadir un elemento mas
en la caracterizacion estético-literaria de las obras, con datos que
permitirian, a su vez, mapeados ordenados en funcion del grado de
semejanza, al tiempo que serviria para identificar casos que, por su
particular interés o desvio, merecerian seleccionarse para llevar a cabo
analisis cualitativos profundos que observasen el manejo del autor en la
caracterizacién dialégica.

Area de conocimiento del investigador responsable: Informéatica
Area de conocimiento de los participantes: Filologia, Archivistica

Cronograma [A17]: enero a septiembre 2025 (9 meses)
[A18]: octubre 2025 a septiembre 2026 (12 meses)
[A19]: octubre 2025 a junio 2027 (21 meses)
Resultados R14, R17, R22, R23

esperados y
entregables

E33 (30/09/25): Informe técnico sobre la coleccién de Apuntes de Teatro
de la BHM para preparar el proceso de automatizacion en la extraccion
de datos.

E34 (30/09/25): Definicion de la muestra aleatoria de Apuntes de Teatro
de la BHM para la supervision humana.

E35 (31/03/26): Extraccion de datos segin modelo fijado en Hec@te
para Apuntes de Teatro de la BHM. Version 1.0.

E36 (30/04/26): Informe sobre validacién de resultados en la muestra
aleatoria supervisada de Apuntes de Teatro de la BHM.

E37 (30/09/26): Version 2.0 de metadatos enlazados para el corpus
Apuntes de teatro de la BHM.

E38 (31/12/26): Informe interno de la evaluaciéon del proceso de apoyo
tecnolégico al enlazado de datos orientado a la preparacién de una
publicacion cientifica.

E39 (31/12/25): Informe técnico sobre requisitos del desarrollo
tecnolégico para automatizar el proceso de extraccion de datos sobre
réplicas de personajes: TH_TC (Turnos de habla: Teatro Clasico).

E40 (31/12/25): Determinacion del procedimiento y corpus para TH_TC.
E41 (31/03/26): Prueba piloto TH_TC.

E42 (30/09/26): Desarrollo tecnologico del modelo TH_TC.

E43 (30/06/27): Informe de resultados sobre validacion y testeo TH_TC
orientado a la preparacion de una publicacion cientifica.

Verificacion de
requisitos y

El paquete de trabajo asume una perspectiva exploratoria. Es, por ello,
gue el objetivo final del mismo no es tanto la posibilidad de publicar en
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criterios de abierto los resultados en Hec@te como el de poner a prueba los limites,

aceptacion mejorar los margenes de error en procesos de automatizacién en la
extraccion de datos sobre corpus manuscritos y evaluar, en términos
temporales, el esfuerzo requerido en los procesos de supervision humana.
En este sentido, se considerara que el paquete de trabajo es valido
siempre que se logre desarrollar el modelo experimental y se ofrezcan
datos contrastados sobre su fiabilidad en forma de publicaciones
cientificas de prestigio para el area de la especialidad tecnolégica
responsable de la ejecucién de las actividades.

En este paquete de trabajo hay tres bloques bien diferenciados sobre los que
se han producido importantes avances que han quedado recogidos en la bibliografia.

Por un lado, se partira de los estudios de catalogacion del fondo de la Biblioteca
Histérica Municipal de Madrid, tomando en consideracion el balance y valiosas
aportaciones de Ascension Aguerri Martinez!.

Por otro lado, en relacion con los desarrollos tecnoldgicos, se tomaran como
referencia algunos de los proyectos de investigacion, que se han desarrollado en los
programas marco europeos, en particular, se tomaran en consideracion las
aportaciones derivadas de Repertorium*?, NewsEye*3, Time Machine** y SilkNow*®.
En todos ellos se hace frente a grandes corpus que requieren nuevas técnicas
automatizadas para recuperacion y clasificacion de informacion, y se exploran modos
para mejorar el acceso al patrimonio histérico.

Por ultimo, en relacion con la actividad 19, la propuesta de creacion de un
sistema automatizado para el estudio de los turnos de habla en el teatro clasico se
sustenta sobre las pruebas piloto que hemos efectuado en distintos corpus con
resultados significativos en relacion con la identificacion de patrones discursivos en
los que pueden apreciarse huellas autoriales.

Como se avanzaba en el paquete de trabajo 3, la edicion de Las locuras y
amores del principe Fisberto con el problema de atribucién de autoria nos ha
proporcionado un caso util para plantear aqui el modelo de ensayo.

41 Véase «La catalogacién de los apuntes de teatro en la biblioteca histérica municipal», Revista
General de Informacion y Documentacion 17.1 (2007), pp. 133-164.

42 https://repertorium.eu/

43 hitps://www.newseye.eu/

44 hitps://www.timemachine.eu/

45 https://silknow.eu/
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La distribucion proporcionada de intervenciones en funcion de la extensién
muestra resultados que se distancian de los modelos lopescos que se habian obtenido
en el andlisis de los casos de la Coleccidon Gondomar. En el grafico siguiente se
muestran los resultados.

Las locuras y amores del principe Fisberto. Porcentajes de
intervenciones en funcion de la extension
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Figura 22

Gracias al trabajo sistematico de marcacion de datos que se ha desarrollado
en la Biblioteca Digital ARTELOPE, podemos afrontar analisis contrastivos que, en
otras condiciones, comportarian una carga de trabajo dificil de asumir. Aprovechando
el potencial del tratamiento de datos que ha efectuado el equipo dirigido por Joan
Oleza, se ofrecen a continuacién los resultados de la prueba piloto efectuada para
validar el interés de la hipotesis de trabajo que esta detras de la actividad 19.

Se han tomado los datos de las comedias palatinas de ARTELOPE
pertenecientes al primer Lope de Vega para contrastar los resultados obtenidos en el
analisis de Las locuras y amores del principe Fisberto, de dudosa atribucién. En la
tabla siguiente se desglosa el porcentaje de intervenciones en funcion de la extension
para cada una de las obras.
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El grafico que figura a continuacién presenta visualmente el conjunto de datos

analizados.



PROYECTO INVESTIGADOR

[62]

AQ0Z<
00

AMOOC B LOL  AAOOL B LS AAOS B L2

—0'0

SOAIA SOUSN || s

©z19n} Jod 06| W\ enm—

021JEJ\| 8P SOIIBUO(] e
epeiadsasap ejueju)

AMQOZ® LI

ANOL B9 MG EE AZ AL AL B JouBju|

yilS

ouaqsi4 adioulid [9p SBI0WE A SBINOO T s

epinbasiad epuion| e

epIdwOo) o | e
0SOpNp 06ZeI0AR |\ em— ezuelowas ns 10d Ao} e
0p1oapeIfE JONR | e 2ju00ul 9dIU} ] s

IOWE 8p SB|iNg e OUI|O s

o‘ot

0'sH

0'02

0'se

o‘oe

0'se

o‘or

Figura 23



HABILITAR ESTRATEGIAS DE CONEXION ENTRE AGENTES, TEXTOS Y ESCENA [63]

Como puede comprobarse, las comedias palatinas lopescas muestran una
estructuracion del dialogo dramatico completamente distinto del que revela la
distribucion de versos por réplicas de Las locuras y amores del principe Fisberto. El
peso de las intervenciones breves es significativamente menor que en las comedias
lopescas. Por el contrario, las intervenciones con una extension mayor aparecen con
una frecuencia mucho mas elevada que en las comedias compuestas por Lope de
Vega.

Al comparar de manera agrupada el conjunto de intervenciones con una
extension inferior o igual a 2 versos en las comedias palatinas del primer Lope de
Vega se obtienen resultados que oscilan entre el 68,2 % y el 75,7 %, situandose el
promedio en el 71,1 %. En cambio, en Las locuras y amores del principe Fisberto las
intervenciones con una extension inferior o igual a 2 versos apenas alcanzan el 36,5
%. Al contrario, en las intervenciones superiores a 5 versos se observa que en las
comedias lopescas el porcentaje de situa entre un 9,1 % y un 15,1 %, con un promedio
de 12 %. En Las locuras y amores del principe Fisberto las intervenciones de mas de
5 versos se situan en 38,8 %.

Los resultados obtenidos en esta prueba demuestran el interés de acometer un
analisis de conjunto que tome en consideracion esta variable a la hora de analizar las
cuestiones de atribucién de autoria y, por tanto, validan la creacién de la herramienta
TH_TC prevista en este paquete de trabajo.
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PAQUETE DE TRABAJO 7

[PT 7] Repertorios, apuntadores y compafias: Rastreando en la
documentacion de archivo en busca de teselas

Actividades €I Actividad 20 [A20]: Firma de convenios con archivos para poder
aplicar en fondos digitalizados indexacién probabilistica que permita
completar datos sobre repertorios, apuntadores y compafias del
periodo 1570 a 1609.

GJ Actividad 21 [A21]: Andlisis y extraccion de datos utilizando técnicas
de indexacién probabilistica en manuscritos de archivo para rastrear
trayectorias y repertorios de compafias teatrales del periodo de
gestacion de la Comedia Nueva.

Objetivos OE1, OE5, OES8

Descripcion A partir de los datos compilados en Hec@te sobre los manuscritos de
compafias pertenecientes al periodo de gestacion de la Comedia
Nueva, este paquete de trabajo se plantea ampliar informacion sobre los
apuntadores y su funcién en la gestién de los repertorios durante ese
periodo a partir del uso de tecnologia que se encuentra, en estos
momentos, ya desarrollada y disponible: la indexaciéon probabilistica.

Para acotar la prueba, se tomaran como punto de partida los resultados
obtenidos en el andlisis de las carpetas de la BNE mss. 14.612/8 y mss.
14.612/9, asi como las cartas que Debora Vaccari relacioné con Juan de
Limos, custodiadas también en la BNE (mss. 18.637/10). Con el
enlazado de datos y las hip6tesis sobre circulacion de dichos papeles
que se haya concluido de la investigacion, se planteara una busqueda
exploratoria (previsiblemente en los archivos de Valencia, dados los
indicios sobre itinerarios con los datos que manejamos en estos
momentos) y se intentara un barrido para localizar datos que ayuden a
completar nuestro conocimiento sobre este repertorio de obras.

Area de conocimiento del investigador responsable: Archivistica
Area de conocimiento de los participantes: Filologia, Informética y
Ciencia de Datos

Cronograma [A20]: enero a junio 2024 (6 meses)
[A21]: julio 2026 a junio 2027 (12 meses)

Resultados R3, R14, R22
esperados y E44 (30/06/24): Firma convenio para pruebas de indexacion
entregables probabilistica sobre fondos.

E45 (30/09/26): Informe inicial sobre resultados del andlisis de los datos
enlazados aplicados a los papeles de la BNE con identificacion de los



[66] PROYECTO INVESTIGADOR

elementos que se consideran significativos para ampliar con informacion
de archivo.

E46 (30/06/27): Informe sobre resultados obtenidos con identificacién de
los datos que deben incorporarse a DICAT vy, en su caso, con las
modificaciones que deban realizarse en los datos enlazados en Hec@te.
E47 (30/06/27): Informe de evaluacion sobre el incremento potencial en
nuestro conocimiento sobre los repertorios, apuntadores y compafiias
del periodo 1570 a 1609, mediante aplicacion sistematica del modelo de
indexacion probabilistica testeado en documentacién de archivo inédita
sobre la practica escénica.

Verificacion de El paquete de trabajo se plantea fundamentalmente para poder evaluar

requisitos y la conveniencia o no de reabrir DICAT mediante la incorporacion de
criterios de documentacion inédita de archivo en un nuevo contexto de desarrollo
aceptacion tecnolégico que, potencialmente, facilita el acceso a este patrimonio

documental. Se consideraran validos los resultados de este paquete de
trabajo si se logra efectuar el testeo y se realizan informes de evaluacion
para la toma de decisiones futuras. En caso de que los resultados
obtenidos para el caso de estudio propuesto comporten un avance
significativo, ademas de incorporarlos a DICAT, se expondran en una
publicacién cientifica.

En un trabajo reciente que se acaba de publicar, Piedad Bolafios ofrece nuevos
datos que permiten reescribir o completar en algunos puntos la historia del corral de
comedias de Dofa Elvira en Sevilla*®. Nuevos datos, hasta ahora inéditos,
procedentes de los protocolos del Archivo Historico Provincial de Sevilla, que sirven
para incrementar la ndbmina de actores, para completar las trayectorias de actores que
teniamos documentados, para corregir errores que se habian producido en el proceso
de transcripcion de los materiales de archivo... Me voy a detener brevemente en dos
elementos, que utilizaré como muestra del avance en la investigacion que proporciona
el trabajo.

Al ofrecer los datos correspondientes a un contrato de 1601 que firma Mateo
de Salcedo, como apoderado de su yerno Lope de Sacieta, para vender a Andrés de
Heredia 29 comedias manuscritas, Bolafios completa la relacién que ofrecié en su
momento Lopez Martinez, y en la que, por error, se habian omitido tres titulos: La
segunda de Trasilbano, Los Médicis, La villana de las borlas*’.

46 Bolafios Donoso, Piedad. «Reescritura del nacimiento del corral de Dofia Elvira (Sevilla) y su
actividad dramatica: una historia mas completa», Anales de Literatura Espafiola, 36 (2022), pp. 65-108.

47 Ibid., p. 102.
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En el conjunto de comedias mencionadas se encuentran algunas compuestas
por actores, como Lope Sasieta de Avendano, Pedro de Zurita o Baltasar de Carvajal.
Se mencionan algunos titulos que podrian guardar relacion con algunas de las que se
conservan papeles sueltos en la BNE. Este hecho torna significativo uno de los titulos
que recupera Bolafos: Los Médicis puesto que, tal como se sefialaba en el paquete
de trabajo 1, una de las obras que esta sacada por papeles es La descendencia de
los marqueses de Marifian, drama genealdgico sobre los Medici de Milan. Por los
rasgos compositivos, la obra debié componerse antes de 1586. Sabemos que el papel
principal de dama, que corresponde al personaje de Brasilda, lo represent6 Jeronima
Carrillo porque en el papel se incluye un interesante soneto que destaca sus
cualidades artisticas*®. Segin sabemos por otras fuentes que figuran en DICAT,
Jerdénima Carrillo trabajo, al menos, en 1582 en la compafia de Mateo de Salcedo en
Valencia. La documentacion de archivo inédita nos ayuda a encontrar esas teselas
que favorecen la asociacion e interpretacién de conjunto de los datos.

El contexto tecnoldgico actual invita a testear los desarrollos disponibles para
valorar la eficacia de aplicar técnicas de reconocimiento formal a labores de
identificacion, localizaciéon y analisis de documentos concretos en colecciones
masivas digitalizadas de manuscritos. El rastreo y la recuperacién de «agentes de la
representacion» mediante indexacidn probabilistica puede proporcionarnos un
catalogo de firmas que complete los datos que tenemos en DICAT a la manera que lo
ha planteado Bolafos en el citado trabajo. Y este es el segundo de los aspectos que
queria resaltar para mostrar la utilidad que puede ofrecer en esa busqueda de piezas
para componer el puzle. Tal como se ha expuesto anteriormente, una de las
dificultades que presentan los manuscritos de companias del periodo de gestacion de
la Comedia Nueva es la imprecision en la asignacion de las funciones de apuntador
en el seno de las compafias. Ello dificulta todavia mas el proceso de asociacion de

48 Dieron cuenta por primera vez del soneto Arata y Vaccari: «Este papel de dama ha de decillo/ la
Pascua con primor y bizarria/ y con la propia boca, el primer dia/ la sefiora Jeronima Carrillo/ Toda la
gente gustara de oillo/ porque tiene donaire y gallardia/ y yendo por amparo nuestro y guia/ el temor
bien podemos despedillo». Véase Stefano Arata y Debora Vaccari, «Manuscritos atipicos, papeles de
actor y compafias del siglo XVI”, Rivista di Filologia e Letterature Ispaniche, Edizioni ETS, 2002, pp.
25-68 (38). Evangelina Rodriguez ha destacado la importancia que cobraron en el Siglo de Oro una
serie de conceptos clave para la conformacién de «la norma y disciplina del actor, sus cualidades y
matices». Resulta interesante comprobar que las cualidades de «donire y gallardia» a las que se alude
en el soneto, asi como la alusién indirecta a la «voz» de la actriz, que nos remite a la importancia que
cobraba el recitado, y el modo en el que se ha de representar («con primor y bizarria») son coincidentes
con los atributos actorales que estudia E. Rodriguez: «talle, brio y donaire como traductores fisicos, del
ingenio intelectual o de la entrega emocional; el ingenio que seguramente remitia [...] al talento del actor
por administrar los recursos en un género proclive a la improvisacion sobre efectos, sin embargo,
convencionales y esperados por el publico [...]; la memoria, base esencial que se toma prestada, como
era de esperar, de las cualidades del orador, la suelta, experta o expedita lengua...». Vid. Rodriguez
Cuadros, Evangelina, La técnica del actor esparol en el Barroco: hipétesis y documentos, Madrid,
Castalia, 1998, pp. 143-144.
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las manos que copian. Ampliar el catalogo de muestras de escritura de los miembros
de las companias mediante documentacion de firmas serviria de apoyo para descartar
copistas responsables de la escritura de los manuscritos. Consideradas las muestras
de escritura en el conjunto de datos colectados se podrian, ademas, formular hipotesis
verosimiles sobre la responsabilidad de la tarea de copia de los distintos testimonios.
En este sentido, sobre la base de la documentacion que figura en DICAT, asi como de
la que proporciona Piedad Bolafios, considero que en este paquete de trabajo se hace
necesario comprobar si Diego de Santander y Rodrigo Osorio han participado en la
escritura de algunos de los papeles conservados.
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PAQUETE DE TRABAJO 8

[PT 8] EIl género de los papeles de actor en la practica escénica europea:

modelos especulares

Actividades

EJ Actividad 22 [A22]: Vaciado de fuentes bibliograficas para ofrecer un
balance sobre papeles de actor conservados y formas equiparables
en otras practicas escénicas («parti scannate», «roles des acteursy,
«actor’s parts»).

EJ Actividad 23 [A23]: Disefio conceptual de una aplicacion que facilite la
localizacién y catalogacion de testimonios conservados del género de
los papeles en fondos de las bibliotecas europeas y americanas
digitalizados.

EJ Actividad 24 [A24]: Desarrollo del prototipo

€I Actividad 25 [A25]: Testeo, validacion e implementacion.

Objetivos

OE®6, OES8

Descripcion

Por el interés especifico que presentan los papeles de actor como
testimonios especificos de la puesta en escena de una determinada obra
en un momento concreto y por parte de un actor o actriz encargado de la
representacion, asi como por la fragilidad de su conservacion y por
haber ocupado tradicionalmente el espacio de los margenes en la
historia del teatro, consideramos interesante dedicar un paquete de
trabajo a su estudio desde una perspectiva complementaria a la del PT1.

Se enfoca el paquete de trabajo desde dos perspectivas exploratorias
complementarias: por un lado, la actividad 22 asume una metodologia
clasica de trabajo filologico para ofrecer una panoramica sobre el estado
de la cuestion del género con un enfoque comparatista que atienda
modelo de los papeles de actor en relacion con las otras practicas
escénicas que se estaban desarrollando de manera coetanea en Europa
y que busque puntos de contacto con las formas equiparables en otras
practicas escénicas: «parti scannate», «roles des acteurs» o «actor’s
parts». Documentar los casos conservados es el primer paso necesario
para poder analizar comparativamente los sistemas de copia y los
modelos de uso de los papeles en el seno de las compaiias teatrales.
Por otro lado, las actividades 23 a 25 tienen un marcado cariz
tecnologico orientado al disefio de herramientas que apoyen la tarea
investigadora de localizacién e identificacion de testimonios conservados
de este género de materiales dramaticos auxiliares. Los procesos de
digitalizacion masiva del patrimonio documental ofrecen la oportunidad
de lanzar iniciativas orientadas a la recuperacion y catalogacion a través
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de la aplicacién AP_app (Actor’s Parts_app). Se contempla en este
paquete de trabajo todo el proceso de desarrollo, desde la definicion
conceptual de los requisitos de usuario hasta el disefio, testeo,
implementacién y validacion.

Area de conocimiento del investigador responsable: Informatica y
Ciencia de Datos

Area de conocimiento de los participantes: Informatica y Ciencia de
Datos, Filologia, Archivistica

Cronograma [A22]: enero a marzo 2024 (3 meses)
[A23]: abril 2024 a diciembre 2024 (9 meses)
[A24]: enero 2025 a junio 2026 (18 meses)
[A25]: julio 2026 a junio 2027 (12 meses)

Resultados R18, R22, R23
esperados y E48 (30/03/24): Informe estado de la cuestion: bibliografia secundaria
entregables sobre papeles de actor en la escena europea.

E49 (31/12/24): Identificacion de los requisitos de usuario para el
desarrollo de la aplicacion AP_app (Actor’s Parts_app).

E50 (30/06/26): Entrega del prototipo AP_app.

E51 (31/12/26): Informe con los resultados del testeo AP_app y
propuestas de mejora.

E52 (30/06/27): Entrega del modelo AP_app implementado.

Verificacion de  Se consideraran validos los resultados de este paquete de trabajo si se

requisitos y presenta un estado de la cuestion sobre el género de los papeles de
criterios de actor en la escena europea y se ofrece una herramienta que permita
aceptacion acceder, de manera integrada y estandarizada, a la catalogacion del

conjunto de testimonios conservados que se encuentran localizados en
estos momentos. Desde la perspectiva tecnolégica, se plantea el reto de
evaluar posibles funcionalidades afiadidas para que AP_app pueda
servir de apoyo en la localizacion de nuevos casos en fondos no
catalogados mediante el uso de técnicas avanzadas de reconocimiento
de imagen.

Debora Vaccari, al contextualizar el estudio de los papeles de actor de la
carpeta conservada en la BNE, aludia al género y ofrecia un primer rastreo
bibliografico, con referencias clasicas de obligada consulta®. En los Ultimos afios se
ha producido un avance significativo con investigaciones sobre el género de los
papeles de actor, especialmente por parte de la critica genética francesa y también
por parte de la Musicologia, que se ha enfrentado a su estudio en el teatro sonoro.

49 No reproduzco aqui los estudios citados por Vaccari, op. cit, 2006, p. 19, notas 7, 8 y 9.
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El objetivo fundamental de este paquete de trabajo es sistematizar el estado
actual de nuestro conocimiento sobre el tema para estar en condiciones de formular
preguntas de investigacion pertinentes sobre la funcion de los materiales auxiliares
para la representacién en las distintas practicas escénicas en Europa. Por poner
Unicamente un ejemplo, en el fondo Orsi de la Biblioteca Estense de Mddena se
conservan varios casos de papeles de actor que proceden de traducciones italianas
de obras espariolas®. ¢ Qué encaje tienen las «parti scannate» en el modelo teatral
allimprovisso? ¢ En qué medida reflejan o sirven para documentar la influencia entre
practicas esceénicas que se desarrollaban simultdneamente en los distintos paises por
los que transitaban las compafiias de actores? ¢Qué informacion nos proporciona el
conocimiento de la historia de conservacién de estos materiales auxiliares, que se
podian reutilizar como hojas de guarda en el momento en que dejan de considerarse
atiles y que, por ello, han pasado desapercibidos en ocasiones®'?

Ofrecer de manera centralizada los datos, ya de por si dispersos y
fragmentarios, sobre estos materiales directamente vinculados con el oficio teatral
puede ayudar a sentar las bases para reconstruir e interpretar, desde una dimensién
comparativa, la historia del teatro, de los actores y de los materiales textuales
conservados en la Europa de la temprana modernidad. Por tanto, este paquete de
trabajo sitla los procesos de apropiacién patrimonial en el horizonte europeo que
plantea Joan Oleza®?.

Desde 1987, el Consejo de Europa a través de los ltinerarios Culturales trata
de valorizar el patrimonio de los diferentes paises y culturas con el propdésito de crear
un patrimonio cultural europeo compartido y vivo. Y desde 1997 el Instituto Europeo
de ltinerarios Culturales, ubicado en la ciudad de Luxemburgo y dirigido de forma
conjunta por el Consejo de Europa y por el Ducado de Luxemburgo, tiene
competencias en la materia y define entre sus principales metas:

la puesta en valor de la Historia y el Patrimonio Cultural Europeo —sobre
todo de aquellos patrimonios poco apreciados—, respetando siempre las
normas internacionales de proteccion del Patrimonio Cultural; en tercer
lugar, la educacion y sensibilizacion en estos temas patrimoniales de las

50 Vuelta Garcia, Salomé, «El teatro del Siglo de Oro en el fondo Orsi de la Biblioteca Estense de
Mdédena», en Fausta Antonucci y Salomé Vuelta Garcia (eds.), El teatro espariol en Europa (siglos XVI-
XVIll), Firenze, Firenze University Press, 2020, pp. 399-420.

51 Mercedes de los Reyes en su estudio sobre los carteles de comedias documenta y explica con
precision el procedimiento de reutilizacion de estos materiales «accesorios». Véase Reyes Pefia,
Mercedes de los, «A vueltas con los carteles de teatro en el Siglo de Oro», Hipogrifo, 3.1 (2015), pp.
151-186.

52 Oleza Simé, Joan, «Entre la corte y el mercado: las practicas escénicas en la Europa de los siglos
XVIy XVll», Anuario Lope de Vega: Texto, literatura, cultura, 23 (2017), pp. 6-33.
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generaciones mas jovenes, asi como el apoyo a la creacion artistica
contemporanea; también, el fomento y promocion del turismo cultural
respetuoso de las identidades locales y regionales®3.

Si bien la perspectiva de reconocimiento y promocién de la riqueza y pluralidad
del territorio cultural y linguistico europeo estd muy consolidada, diversos autores
vienen denunciando que, para que se pueda progresar en la construccion de un
espacio cultural europeo comun de los europeos se necesita «avanzar eliminando
barreras y aproximandose a una integracion que se basa y se fortalece por una
identidad europea en vigor»°*. Desde ese marco, que exige un cambio de modelo en
la legislacién europea para que la cultura funcione como componente vertebrador de
cohesién comunitaria®®, el profesor Oleza ofrece una respuesta al modelo funcionalista
europeo que subordina la creacion de lazos identitarios comunes a los intereses
politico-econémicos inmediatos y plantea el valor del componente humanista para la
construccion de una «Europa de Cultura»:

La reciente crisis econdémica y sistémica, asi como la angustiosa inmigracién
masiva de refugiados de nuestros dias, han puesto al descubierto con toda
crudeza lo precario que resulta gestionar Europa contando tan solo con una
moneda y algunas superestructuras politicas en comun, mientras el dia a dia
continua obedeciendo a las politicas y las administraciones nacionales, y por
detras o por encima de ellas, a los movimientos financieros globales. Europa
no puede ser construida unicamente sobre una base politicoeconémica, y no
habra una Europa unida sin un imaginario europeo, si entre las diferentes
poblaciones de los diferentes territorios no se da un sentimiento de pertenencia
a Europa, la conviccién de una identidad colectiva comun, capaz de integrar las
identidades nacionales y regionales que, por el momento, contindan siendo
bastante mas movilizadoras. Pero construir una identidad cultural europea
significa negociar las referencias culturales que han de dar fundamento a esta
identidad. En las sociedades actuales, como ha ponderado el filésofo Jirgen
Habermas en su teoria de la accidn comunicativa, el sentido no se da de
antemano, no esta asegurado por un conjunto de principios transmitidos por la
divinidad o presentes en la naturaleza, sino que debe ser elaborado mediante
negociacion, por acuerdos alcanzados entre interlocutores que se reconocen

53 Merino Calle, Irene, «La proteccion del Patrimonio Cultural Inmaterial en Europa», Revista de
estudios europeos, 75 (2020), pp. 261-276 (268).

54 Alvarez Fernandez, Tamara, «El espacio cultural europeo. Especial referencia a la regulacion
europea de la cultura y su relacion con el mercado interior», Cuadernos de Derecho de la Cultura, 3
(2013), pp. 1-106 (96-97).

5 Merino Calle, Irene, «La evolucion legislativa de la Union Europea en materia de patrimonio
cultural. ; Cambios a la luz del Horizonte Europa y Agenda 2030?», Revista juridica de Castilla y Leén,
55 (2021), pp. 129-163.
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iguales en derechos pero diferentes en casi todo lo demas. Y desde mi punto
de vista, el teatro de Ariosto, de Giraldi, de la commedia all'improvvisa, de
Shakespeare y Ben Jonson, de Corneille y Moliére, de Lope de Vega y de
Calderon de la Barca, siempre que consigamos reconfigurarlo como un teatro
europeo clasico, sera uno de los componentes basicos que incorporar en esta
negociacion de valores comunes sobre la que se ha de basar el patrimonio
cultural europeo®®.

En este paquete de trabajo se ha planteado el disefio de una aplicacién que
facilite la localizacién y catalogacién de testimonios conservados del género de los
papeles de actor en fondos de las bibliotecas europeas y americanas digitalizados
porque necesitamos sistematizar el conjunto de datos asociados a estos manuscritos
que formaban parte de repertorios de companias. Como se ha avanzado en el paquete
de trabajo 1, y tal como trataré de mostrar a continuacion, para avanzar de forma lo
mas eficaz posible, resulta provechoso identificar a los copistas de las compafias que
sacaban las obras por papeles y proyectar este conocimiento en circulos concéntricos
hacia el conjunto del patrimonio manuscrito conservado para recuperar y asociar los
repertorios de las compainiias.

Pondré un ejemplo apoyandome en el reciente estudio de Daniele Crivellari,
que ha logrado identificar y estudiar un papel de actor perteneciente a Amor, honor y
poder®’. Me permito reproducir por extenso una cita de este valioso trabajo porque
refuerza el problema o la necesidad a la que urge dar una respuesta eficaz. Al plantear
la encrucijada a la que se enfrentaba cuando intentaba responder a cuestiones como
quién habia copiado ese papel, cuando se habia copiado y en el repertorio de qué
compafia se encontraba la comedia calderoniana, el investigador decia:

Dos elementos que sin duda ayudarian a despejar este panorama un tanto
indefinido son la datacion de P y el nombre de su copista: otra vez, sin embargo,
es muy poco lo que se puede determinar a ciencia cierta. En lo que atafie a la
fecha, solo disponemos de la indicacién del afo de 1699 en la hoja que transmite
los versos del papel, y que permite fijar un terminus ante quem, ya que el folio fue
reutilizado para escribir el titulo de la comedia y el nombre del autor, ocupando el
espacio que habia quedado libre. Si P derivase de Q, se podria fijar su redaccion
en los treinta anos escasos que median entre 1672-1673 y 1699. Poco es también
lo que se puede decir con respecto a la persona que transcribié la copia de actor;

56 QOleza Sim@, Joan, «Entre la corte y el mercado...», art. cit., pp. 7-8.

57 Crivellari, Daniele, «Un papel de actor desconocido de Amor, honor y poder de Calderén», Edad
de Oro. Revista de Filologia Hispanica, 41, 2022, pp. 257-274 (269).



[74] PROYECTO INVESTIGADOR

eso si, en la base de datos Manos se reconocen cuatro manos principales a lo
largo del manuscrito, segun el esquema siguiente: Mano 1, ff. 1-5; Mano 2, f. 6;
Mano 3, ff. 7-12 y 24-29; Mano 4, f. 23. Desgraciadamente, ninguna de ellas ha
podido identificarse hasta la fecha, aunque si hay un dato relevante: la letra del
copista que escribié el papel de actor se corresponde con la de la Mano 3. Esto
confirma que alguien —con toda probabilidad, un apuntador— en 1699 recicl6
como cubierta del manuscrito de El benjamin de la Iglesia y martir san Josafat un
folio que habia sido utilizado anteriormente para el estudio y la escenificaciéon de
la comedia calderoniana.

Voy a retomar los datos que figuran en DICAT/ CATCOM para tratar de mostrar
hasta qué punto un nuevo modelado de datos puede ayudar a componer una imagen
mas nitida y completa del caso.

Empecemos por la copia de El benjamin de la Iglesia y martir san Josafat y
tomemos la fecha para buscar dos informaciones basicas:

1) Directores de compaiiia activos en 1699.
2) Actores que ejercieron como apuntadores y que estaban activos en 1699.

En el cruce de datos tomando en consideracion esas dos variables,
descubrimos que el 23 de agosto de 1699 Juan Antonio Pernia empezd a representar
con su compania en Valencia. La Genealogia documenta de manera detallada los
integrantes de la compafiia y la funcién que desempefiaban (DICAT):

Francisca Correa, mujer del autor, que representaba papeles de damas.
Antonia de Alarcén, segundas damas.

Casilda Maria Garcia, terceras damas.

Catalina Francisca [Sanchez], apodada 'la Mellada', 'la Viuda' o 'la Catuja’,
cuartas damas.

Maria Pacheco, quintas damas.

Paula Maria, sextas damas.

Andrés Correa 'San Ginés', quintos galanes.

Fernando Alonso, segundos graciosos.

Gonzalo de Espinosa, barbas.

Nicolas Antonio [Chirinos], musico y arpista.

José Martinez, cobrador.

Miguel Serrano, segundo musico.

Juan Soller, apuntador.

YV VY

VVYVVYVYVVYY
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Parecen faltar los papeles principales de galan, pero dejaré de lado esta
cuestion para no distraernos del objeto que nos ocupa.

Del apuntador Juan Soller, probablemente una de las manos encargadas de
copiar el manuscrito, no tenemos mas noticias, pero entre los nombres de los
integrantes de la compainia de Pernia aparece mencionado como cobrador José
Martinez, que habia desempefiado anteriormente, a lo largo de su trayectoria
profesional, labores de apuntador. De hecho, en la BNE se conserva un manuscrito
de Dejar por Dios la corona y prodigios de Valencia (Mss. 16.053), copiado por José
Martinez en 1685.

El cotejo del manuscrito permite comprobar que la letra que copia el papel de
actor correspondiente a Amor, honor y poder (identificada por Crivellariy Manos como
«Mano 3») corresponde al actor José Martinez.
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Dejar por Dios la corona El benjamin de la Iglesia Papel de Amor, honor y
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Con ello podemos recuperar, como minimo, una de las obras del repertorio que
Pernia llevo a escena en Valencia en 1699: El benjamin de la Iglesia y martir san
Josafat.

Ademas, conectar a la compania de Pernia con la poseedora del manuscrito en
el que se conserva el papel ayuda a formular hipotesis probables sobre las
condiciones en las que pudo copiarse y sobre la compafia a la que debid pertenecer
la copia de Amor, honor y poder sacada por papeles.

Volvamos a Dejar por Dios la corona y prodigios de Valencia. José Martinez la
copid en 1685. Con la informacion de DICAT no podemos recuperar directamente a
qué compania pertenecia en ese momento José Martinez. Sin embargo, si que
podemos saber cuales son las compafias con las que trabajé a lo largo de su
trayectoria y también cuales son las compafias activas durante 1685.

Cruzando los datos y concibiendo las relaciones entre sujetos desde la teoria
de las redes de sociabilidad, las conexiones directas e indirectas de José Martinez
quedan representadas en el siguiente grafico.
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Como puede comprobarse, José Martinez se relaciono directamente con Carlos
Tapia, Mateo Navaza y Juan Antonio Pernia. A su vez, Pernia se relacioné a lo largo
de su trayectoria con Pedro Espinosa, Juan Manuel, Manuela Sierra, Juan Soller y
Miguel Vela. Al revisar las biografias de todos ellos, se revela como dato significativo
que el unico del que tenemos noticias de representaciéon en 1685 (fecha en la que
José Martinez copid Dejar por Dios la corona y prodigios de Valencia) es Miguel Vela.

De acuerdo con la informacién que figura en DICAT ese afio de 1685, el autor
Miguel Vela se concertd para representar en la casa de comedias de Murcia y en Lorca
durante Pascua de Resurreccion y, posteriormente, el 27 agosto empez6 a representar
con su compainiia en la Olivera de Valencia. En aquel momento, sabemos que formaba
parte de la compafia de Miguel Vela como tercera dama Francisca Correa, que,
recordémoslo, era la mujer de Juan Antonio Pernia. Tomando en consideracién que
Pernia suele trabajar junto con su mujer y que tenemos constancia que en 1686
estaban los dos en la compania de Miguel Vela, lo mas probable es que, también en
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1685, Pernia formase parte de la compafia de Miguel Vela, aunque el autor de la
Genealogia no lo mencione.

Por tanto, podemos deducir el triangulo de implicados (Miguel Vela, Juan
Antonio Pernia y el apuntador José Martinez) en el proceso de transcripcion y
circulaciéon no solo de Dejar por Dios la corona y prodigios de Valencia, sino también
de Amor, honor y poder. Y si los datos de 1685 nos ayudan a completar la nébmina de
actores vinculados con Miguel Vela, recuperando para el elenco los nhombres de
Pernia y José Martinez, desde la perspectiva de los repertorios, la identificacion de la
mano de José Martinez sitia como probable la fecha de 1585-86 para la copia y
representacion de Amor, honor y poder. Ademas, la red de relaciones descrita supone
un paso significativo para emprender la revision sistematica del repertorio de la
compafiia de Miguel Vela. La documentacion relativa a dicha compania en el corral de
Valladolid durante la temporada de 1686 es rica y ello permite abrir procesos para
comprobar si, entre los manuscritos conservados, encontramos nuevas pruebas
documentales de la tarea como copista desarrollada por José Martinez.

Sirva este ejemplo para mostrar las oportunidades que se abren con la
asuncién de un modelo de datos asociados. Desarrollar una aplicacion que conecte el
conjunto de datos sobre papeles de actor conservados ayudara no solo a preservar
este patrimonio fragil y a establecer hipétesis fiables sobre reconstruccion de los
repertorios de las companias. La perspectiva europea desde la que se afronta este
paquete de trabajo 8, debe conllevar un avance en el conocimiento contrastivo sobre
los materiales de apoyo que usaban las compafias en las distintas practicas
escénicas. Y ello resulta fundamental si pretendemos documentar los puntos de
contacto y diferencias entre los modelos teatrales alternativos que pugnaban por
ocupar los espacios de representacion en los distintos paises entre los siglos xviy el
XVII.
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PAQUETE DE TRABAJO 9

[PT 9] Play again: conferir nueva vida a un patrimonio deturpado

Actividades €9 Actividad 26 [A26]: Seleccién y preparacion de casos validos de
fragmentos teatrales de compafiias para plantear proyectos
colaborativos interdisciplinares orientados a la apropiacion
patrimonial.

€I Actividad 27 [A27]: Disefio, desarrollo y evaluacion de un taller
intergeneracional a partir de Leandro, del papel de don Luis o de Las
edades del hombre.

Objetivos OE9

Descripcion Al manejar los manuscritos teatrales de compaiiias, con cierta frecuencia
nos encontramos ante la imposibilidad de superar casos fragmentarios.
En ocasiones solo conservamos una Unica jornada de una obra de la
gue solo consta un testimonio; en otras ocasiones solo conservamos de
manera fragmentaria una obra a través de un Unico o de varios papeles
de actor... Este patrimonio deturpado nos plantea un reto complejo en
los procesos de apropiacion patrimonial. La necesidad de activar
técnicas de intervencion para resignificar esas pequefias muestras
patrimoniales conservadas se convierte, simultdneamente, en una
oportunidad para disefiar, desarrollar y evaluar qué queremos hacer con
ese patrimonio fragmentario y como podemos dotar a esos objetos de
valor significativo si ampliamos el horizonte de la investigacion-accion.

Por este motivo, hemos disefiado un paquete de trabajo centrado
especificamente en casos fragmentarios para llevar a cabo talleres
intergeneracionales orientados a la reconstruccion colaborativa de las
obras. Pretendemos trasladar al &mbito teatral planteamientos propios
de las intervenciones arqueoldgicas en el marco experimental que nos
proporciona el laboratorio de innovacion social DTD_iLAB.

El punto de partida sera la identificacién de casos validos, la
preparacion, anotacion y estudio de los fragmentos conservados. En
segundo lugar, se disefiaran de manera interdisciplinar las actividades
participativas y se ejecutaran las dinamicas de (re)creacion y
restauracion de los fragmentos para su reposicién en la escena
contemporanea. En principio, la actividad 27 esta previsto que se lleve a
cabo de manera reiterada a lo largo de tres periodos que se extienden
durante el 75 % de tiempo del proyecto.

Forma parte del desarrollo de este paquete la definicion precisa de los
colectivos participantes para tratar de obtener muestras significativas,
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asi como la concrecién de los modelos de trabajo, distribucién de roles y
evaluacion de resultados.

Area de conocimiento del investigador responsable: Gestion cultural
Area de conocimiento de los participantes: Filologia, Arte Draméatico y
Ciencias de la Escena

Cronograma [A26]: julio a septiembre 2024 (3 meses)
[A27]: recurrente. Se desarrolla durante nueve meses en tres periodos
de octubre a junio en 2024-25, 2025-26 y 2026-27 (27 meses)

Resultados R25
esperados y E53 (30/09/24): Informe de recomendacion sobre fragmentos teatrales
entregables de compainiias para plantear dinamicas cooperativas en Play again.
E54 (30/09/24): Desarrollo de materiales preparatorios para el taller Play
again.

E55 (30/06/25): Entrega de materiales elaborados e informe de
evaluacion de Play again.
E56 (30/06/26): Entrega de materiales elaborados e informe de
evaluacion de Play again.
E57 (30/06/27): Entrega de materiales elaborados e informe de
evaluacién de Play again.

Verificacion de Se consideraran validos los resultados de este paquete de trabajo si se

requisitos y logra una seleccion de casos validos para activar las dinamicas, si el
criterios de disefian adecuadamente las estrategias de participacion, se ejecutan las
aceptacion dindmicas de acuerdo con los principios establecidos y se efectda un

andlisis en profundidad del proceso para poder ofrecer resultados
significativos sobre la validez o no del modelo en los procesos de
apropiacion patrimonial.

Como se ha avanzado anteriormente, el paquete de trabajo 9 se inscribe en el
marco precedente que proporciona el laboratorio de innovacién social DTD iLAB
desde 2021. Nos planteamos incorporar este paquete a la gestidon de proyectos
participativos interdisciplinares a través de la plataforma digital distribuida
CooperaEdulLab, que asume la propuesta metodoldgica del aprendizaje por
proyectos® en el proceso de resolucion de problemas complejos que se dan en

58 Véanse Belda-Medina, José, «El impacto del aprendizaje basado en proyecto (PBL) sobre las
destrezas linguisticas y digitales de los estudiantes de Educacion en ESL y CLIL», en Rosabel Roig-
Vila (ed.), EI compromiso académico y social a través de la investigacion e innovacioén educativas en la
Ensefanza Superior, Barcelona, Octaedro, 2018, pp. 1033-1042; Bellver Moreno, Maria Carmen,
Margarita Bakieva y Davinia De Ramon Felguera, «El Proyect3ES como metodologia transdisciplinar
de aprendizaje por proyectos en el Grado de Educacién Social. Plan de evaluacion y valoracién del
alumnado», Libro de actas. VI Congreso de Innovacion Educativa y Docencia en Red. In-Red, UPV,
2020, pp. 449-463; Kokotsaki, Dimitra, Victoria Menzies y Andy Wiggins, «Project-Based Learning: A
review of the literature», Improving Schools 19.3 (2016), pp. 267-277; Maldonado Pérez, Marisabel,
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situaciones concretas de la contemporaneidad inmediata. Se conforma, por tanto,
como un espacio (fisico y virtual) de experimentacion idéneo para el trabajo
colaborativo de caracter interdisciplinar que posibilita nuevas respuestas a los retos
actuales de nuestra sociedad desde una dimensién humanista.

Contamos con la experiencia piloto previa desarrollada durante el curso 2021-
2022 y 2022-2023 para afrontar la edicion digital multilingle y multimedia de La
Azucena de Etiopia, un drama barroco que adapta y reelabora, en codigos cristianos,
el mito de Andrémeda y Perseo. La pieza se compuso a instancias del Virrey y Capitan
General de Valencia, Antonio Pedro Alvarez de Osorio, Marqués de Astorga y de San
Roman, en el contexto de la concesion de la Octava a la Inmaculada Concepcion que
otorgo Alejandro VIl a finales de 1664. La compaiia de José de Garceran represento
la obra, con escenografia de José Caudi, el 7 de febrero de 1665 en la Casa de
Comedias de la Olivera de Valencia. Francisco de la Torre y José Arnal de Bolea
compusieron La Azucena de Etiopia en colaboracion y el primero de ellos incluyd la
publicacién de la pieza en la relacidon de las fiestas que publicé en 1665 con el titulo
Luces de Aurora. Ademas, se conserva una copia manuscrita fechada en 1696, que
presenta variables significativas con respecto a la version impresa (BNE, mss. 16844),
y una suelta perteneciente a la coleccion Samuel Pepys's, no consideradas por
Giovanni Cara en su edicion de la obra®®.

El trabajo en torno a esta obra nos ha proporcionado un contexto 6ptimo para
desarrollar estrategias que permiten afrontar el proceso formativo mediante un
proyecto que da respuesta a un problema concreto, y en el que se combinan
aprendizajes especificos de caracter disciplinar y acciones basadas en la cooperacion.
Para ello, se ha conformado un equipo de estudiantes de distintas areas que
construiran de manera colaborativa una edicion digital multimedia de la obra en la que
tengan cabida todos aquellos elementos que permitan explorar y analizar la obra tanto
desde la perspectiva contextual de su produccion, como desde su recepcion e
interpretacion en nuestro horizonte actual. En el disefio del proyecto, hemos tomado
en consideracién el componente verbal, musical, visual y auditivo, y nos hemos
propuesto poner en practica, ejecutar y evaluar la metodologia del aprendizaje
colaborativo por proyectos interdisciplinares en un marco internacional. Participan
estudiantes de Filologia, Musicologia, Ingenieria Informatica, Disefio, Arte Dramatico
y Traduccidén, que se responsabilizan de editar criticamente el texto, estudiar el

«Aprendizaje basado en proyectos colaborativos. Una experiencia en Educacion Superior», Laurus.
Revista de Educacion, 2008, 14, 28, pp. 158-180; Morales Bueno, Patricia, «Aprendizaje basado en
problemas (ABP) y habilidades de pensamiento critico, ¢ una relacion vinculante?», Revista Electronica
Interuniversitaria de Formacion del Profesorado, 21.2 (2018), pp. 91-108.

59 Francisco de la Torre y Sevil y José Arnal de Bolea, La Azucena de Etiopia: comedia de fiesta,
Giovanni Cara (ed.), Firenze, Alinea Editrice, 2006.
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componente musical, traducirlo al francés, italiano y portugués, y elaborar una
dramaturgia para plantear su puesta en escena.

Con esta experiencia previa afrontamos el paquete de trabajo 9, en que se
llevaran a cabo procesos colectivos de lectura y escritura creativa para realizar
intervenciones sobre textos fragmentarios pertenecientes a los repertorios de las
compainias de nuestro teatro clasico que permitan restituilos como objetos
significativos en nuestro contexto actual.

Aunque forma parte del propio paquete de trabajo la eleccién de los textos, con
caracter exploratorio, se plantea aqui la oportunidad de trabajar sobre tres textos: a
partir del unico papel que conservamos de una comedia sobre Hero y Leandro; a partir
del papel de don Luis, el unico conservado de una comedia desconocida; o a partir de
los fragmentos conservados del auto de Las edades del hombre. Como se ha
expuesto en el paquete de trabajo 1, en el apéndice 3 se ofrece la reconstruccion del
auto Las edades del hombre a partir de los papeles de la «Vejez» (n. 36 [l1])?° y del
«Hombre» (62(18)), conservados en la carpeta de la BNE 14612/8, y del papel que se
copia en el vuelto de la carta que dirige Antonio de Escobedo a Escalante en 1584
(BNE, Mss/18637/1)81. En los apéndices 4 y 5 se ofrece una muestra de la
transcripcion de los papeles de «Leandro» y «Luis».

Planteo trabajar sobre los papeles de «Leandro» y «Luis» por la oportunidad
que ofrece la materia mitolégica (Hero y Leandro, en el primer caso; Piramo y Tisbe,
en el segundo) para pensar sobre los imaginarios culturales, los significados
simbdlicos y las construcciones sociales. Entiendo, ademas, que el componente
metateatral presente en el papel de «Luis» puede desencadenar dinamicas
interesantes desde la perspectiva de los procesos de escritura creativa.

60 Tal como observa Debora Vaccari, el papel de la Vejez esta transcrito también en otro testimonio
que se conserva en la misma carpeta, n. 55(11). Un primer cotejo muestra que en este Ultimo faltan
versos y se observa pronunciacion seseante. El 36 ofrece, en términos generales, mejores lecturas.
Por ello, se ha utilizado este en la muestra transcrita que se ofrece en el apéndice 3. Véase | papeles
de actor..., op. cit., pp. 127, 150.

61 La carta fue transcrita inicialmente por Bonilla y San Martin, y después por Bolafios y Reyes
(DICAT). Debora Vaccari volvid sobre este conjunto de cartas y ofrecid la transcripcion de los
fragmentos de las obras, entre ellos este, que apunta como perteneciente a un auto. Efectivamente, tal
como he tratado de mostrar este papel pertenece al mismo auto que los dos papeles conservados en
la carpeta. Vaccari, «Noticias de unos comediantes de finales del siglo XVI y El trato de Argel de
Cervantes», Teatro de palabras, 7 (2013), pp. 362-364.
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Los fragmentos de Las edades del hombre ofrecen una oportunidad para
reflexionar sobre la consideracion de la vejez en un dialogo entre el ayer y el hoy que
atienda a uno de los problemas acuciantes de nuestra sociedad contemporanea.

Los objetos artisticos creados como resultado del proceso de intervencion
sobre los materiales fragmentarios de época podrian pensarse en la doble dimension
del hecho teatral, susceptible de ser representado, pero también de destinarse a la
lectura. En ese sentido, podria aprovecharse el impulso de las corrientes de
revitalizacion de modelos de impresiéon artesanal que se esta produciendo® para
valorar la conveniencia de experimentar con una corriente que esta contribuyendo a
la recuperacion de la imprenta predigital como medio para dar salida a los objetos
literarios resultantes de los talleres. Se trataria de hacer converger en los procesos de
apropiacién patrimonial la historia del libro, de la edicidén y de la lectura, de facilitar el
acceso al pasado, al conocimiento de los procesos artesanales de una imprenta que
marco, en su momento, de manera decisiva la difusién y consumo del teatro en el
«mercado literario».

62 El impulso de la AMPM (Association of European Printing Museums) ha resultado, en este sentido,
siginificativo: https://www.aepm.eu/publications/actas-de-congresos/salvaguardando-el-patrimonio-
cultural-inmaterial-el-legado-de-las-tecnicas-de-imprimir-a-las-futuras-generaciones/?lang=es



https://www.aepm.eu/publications/actas-de-congresos/salvaguardando-el-patrimonio-cultural-inmaterial-el-legado-de-las-tecnicas-de-imprimir-a-las-futuras-generaciones/?lang=es
https://www.aepm.eu/publications/actas-de-congresos/salvaguardando-el-patrimonio-cultural-inmaterial-el-legado-de-las-tecnicas-de-imprimir-a-las-futuras-generaciones/?lang=es
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PAQUETE DE TRABAJO 10

[PT 10] Evaluacion de funcionalidades, analisis de resultados y definicién

de proyectos de futuro

Actividades

€9 Actividad 28 [A28]: Estudio de casos sobre configuracion discursiva.
Evaluacién de modelo tecnolégico de extraccién automética de datos
TH_TC (Turnos de habla: Teatro Clasico).

€I Actividad 29 [A29]: Analisis de datos sobre papeles de actor y
posibilidades tecnolégicas emergentes en un marco europeo.

EJ Actividad 30 [A30]: Valoracion y andlisis de resultados sobre
procesos de apropiacién patrimonial a partir de las actividades
desarrolladas a lo largo del proyecto.

€I Actividad 31 [A31]: Andlisis, evaluacion y resultados de la aplicacion
desarrollada para enlazar datos sobre agentes, textos y escena:
Hec@te.

€9 Actividad 32 [A32]: Publicacion en abierto de la interfaz de consulta
de Hec@te, asi como de los datos y la ontologia.

Objetivos

OE1, OE5, OE6, OE7, OE9

Descripcion

Este paquete de trabajo esta orientado a la difusién del conjunto de
resultados obtenidos en el proyecto. A través de las distintas actividades
pretendemos dar respuesta a la necesidad de comunicar los resultados
cientificos y los logros, humanisticos y tecnoldgicos, alcanzados a lo
largo del proyecto en publicaciones cientificas. La actividad 32 esta
planteada para comunicar en abierto el conjunto de datos de Hec@te y
la ontologia desarrollada para que pueda ser reutilizada por otros
investigadores o usuarios. Con el cierre del proyecto se publicara
también en abierto la interfaz de consulta de Hec@te que podria
constituirse como un servicio agregado mas de ASODAT.

En el planteamiento inicial, fijabamos los objetivos generales del
proyecto en la convergencia de cuatro ejes (epigrafe 4). Este paquete
final esta centrado especificamente en analizar las aportaciones del
proyecto a cada uno de ellos. Se valoraran, por tanto, los resultados de
(1) la aplicacion de tecnologias emergentes a la investigacion sobre la
practica escénica clasica; (2) el etiquetado y enlazado de datos para
mejorar la funcionalidad, explotacion y uso de objetos teatrales
digitalizados; (3) el alcance en la recuperacion de manuscritos de
compainiias, configuracion de repertorios y su circulacion; y (4) la
efectividad de las estrategias disefiadas para mejorar los procesos de
apropiacion patrimonial.



[86]

PROYECTO INVESTIGADOR

Las actividades de este paquete deben ofrecer lecturas distantes y
estudios de casos sobre repertorios, copistas y circulacion de textos
manuscritos a partir del modelo de etiquetado y enlazado de datos para
valorar su utilidad. Asimismo, tenemos que ofrecer los resultados de
conjunto de los andlisis de datos sobre papeles de actor para evaluar
funcionalidad de Hec@te en los casos del teatro espafiol como apoyo
para identificar la obra a la que pertenecen, la compafiia con la que se
relaciona y sus conexiones con otras (del repertorio, de la misma
tematica, del mismo género, etc.) y también en los casos exploratorios
de su aplicacién en el contexto de la practica escénica europea.
Ademas, deberemos mostrar un balance global sobre puntos fuertes y
débiles del desarrollo de herramientas especificas para el analisis de
corpus amplios, como los planteados en los paquetes de trabajo 6 y 8:
TH_TC (Turnos de habla: Teatro Clasico) y AP_app (Actor’s Parts_app).
Por ultimo, hemos de dar cuenta en publicaciones especificas de los
resultados obtenidos en Play again en relaciéon con la dimensién social
del patrimonio.

Area de conocimiento del investigador responsable: Cada area coordina
una de las actividades del paquete de trabajo y todas participan en las
distintas actividades

Area de conocimiento de los participantes: Filologia, Informatica y
Ciencia de Datos, Archivistica, Paleografia y Diploméatica, Gestién
Cultural, Arte Dramatico y Ciencias de la Escena

Cronograma [A28]: julio a diciembre 2027 (6 meses)
[A29]: julio a diciembre 2027 (6 meses)
[A30]: julio a diciembre 2027 (6 meses)

Resultados R2, R6, R8, R16, R18, R21

esperados y
entregables

E58 (31/12/27): Publicacion resultados TH_TC en articulo cientifico.
E59 (31/12/27): Publicacion resultados AP_app en articulo cientifico.
E60 (31/12/27): Publicacién resultados Play again en articulo cientifico.
E61 (31/12/27): Publicacion resultados Hec@te en articulo cientifico.
E62 (31/12/27): Publicacién en abierto de la version final de la
plataforma digital Hec@te, de los datos y la ontologia.

Verificaciéon de
requisitos y
criterios de
aceptacién

Se consideraran validos los resultados de este paquete de trabajo si se
publican en abierto los datos, la ontologia y la interfaz de consulta de
Hec@te, y si los resultados cientificos de las metas alcanzadas en los
distintos ejes merecen su aceptacion para ser publicados en revistas
cientificas de primer nivel.
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En la tabla siguiente se muestra la matriz de trazabilidad de los distintos
paquetes de trabajo en relacidon con los objetivos que persigue el proyecto:

OE1

OE2 OE3 OE4 OE5 OE6 OE7 OE8 OE9

ra
1S

[PT 1]: Los surcos
del espectaculo
teatral a través de
los papeles de
actor.

X

X

[PT 2]: Manuscritos
de companiias en la
gestacion de la
Comedia Nueva:
catalogacion y
estudio.

X

[PT 3]
Transcripcion y
edicion de
patrimonio inédito
del xXvI: ante el reto
de lo fragmentario.

[PT 4]: Hec@te:
una aplicacion
digital para enlazar
datos sobre la
practica escénica.

[PT 5]: Procesar la
informacion de los
manuscritos en el
marco de ASODAT
a través de
Hec@te.

[PT 6]: Replicar la
extraccion y
procesado de datos
sobre manuscritos
de compainia en
grandes corpus con
el apoyo de la
tecnologia.
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OE1 OE2 OE3 OE4 OE5 OE6 OE7 OE8 OE9

[PT 7]: Repertorios, X X X
apuntadores y

companias:

Rastreando en la

documentacién de

archivo en busca de

teselas.

[PT 8]: El género X X
de los papeles de

actor en la practica

esceénica europea:

modelos

especulares.

[PT 9]: Play again: X
conferir nueva

vida a un

patrimonio

deturpado.

[PT 10]: X X X X X X X
Evaluacién

funcionalidades,

analisis de

resultados y

definicion de

proyectos futuros

Como se habra podido observar en las paginas anteriores, la coordinacién de
las tareas en las actividades previstas se ordena entre las distintas areas que
participan en el proyecto. Se ha comprobado que la carga de trabajo en la ejecucion
de las tareas tenga una distribucion temporal proporcionada para cada area implicada.
Desde la concepcidn interdisciplinar que guia el disefio del proyecto se persigue cierto
equilibrio en la coordinacion de actividades y en la participacion de las distintas areas
implicadas. Dieciséis de las treinta actividades estan coordinadas por el area filologica;
nueve estan coordinadas por el area tecnoldgica, pues implican tareas de disefio y
desarrollo informatico, o implican acciones de mineria de datos; y cinco estan
coordinadas por las areas de gestion cultural, archivistica, paleografia y diplomatica.

En la tabla siguiente se ofrece de manera sintética el cronograma previsto para
el desarrollo de todas las actividades programadas. A continuacion, se sistematizan,
en funcioén de su tipologia, los entregables previstos en el desarrollo del proyecto.
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7. Difusion e impacto

En el proyecto se han disefiado y esta previsto que se apliquen estrategias de difusion
a distintos niveles:

1.

Se concibe como prioritaria la difusién de resultados de investigacion a
través de la plataforma digital Hec@te. Debera cumplir una funcion
instrumental y, en su interfaz de consulta publica, podria constituirse como
un servicio agregado mas de ASODAT.

El proceso de enlazado y etiquetado semantico de los objetos digitales
(manuscritos vinculados con companias) debe servir para potenciar la
accesibilidad, el conocimiento y la difusion del patrimonio teatral clasico.

Los resultados que arroje el enlazado de datos ‘enfocado’ a los
manuscritos de compainiias pertenecientes al periodo de gestacion de la
Comedia Nueva en relacidbn con actores, directores, apuntadores,
espacios de representacion y obras se incorporaran y difundiran en
abierto a través de DICAT y CATCOM.

En el proyecto se asumira la politica de publicacién de los datos en
abierto. Se elaborara un plan de gestién de datos para que puedan ser
descargados y reutilizados por otros investigadores o colectivos
interesados. Se garantizara, asimismo, la interoperabilidad para que
puedan ser utilizados en contextos de maquina a maquina.

Se persigue impacto tecnoldgico en la implementacion de modelos que
puedan ser adaptados ulteriormente para su reutilizacion en contextos
investigadores homologables.

Desde la perspectiva cientifica, se preveé la trasferencia de resultados de
investigacion en forma de contribuciones a congresos o publicaciones
especializadas. En dichas contribuciones se debera dar cuenta de los
logros alcanzados desde la dimensidén especificamente disciplinar,
vinculada, con la practica escénica, como desde las posibilidades
instrumentales y los retos sociales y tecnolégicos alcanzados.

En el proyecto se contempla, tal como se ha expuesto en el apartado
sexto de esta memoria (especialmente [PT9)), el desarrollo de iniciativas
especificamente orientadas a mejorar la percepcion subjetiva sobre el
patrimonio en el contexto de DTD_iLAB. Por tanto, en el momento en que
se pongan en marcha las iniciativas, se creara también desde la web
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publica del laboratorio de innovacion social acceso a la informacién sobre
los ciclos de talleres en desarrollo, lo que revertira positivamente en la
propia difusién de las iniciativas, favorecera la participacion diversificada,
reforzara un sistema de trabajo cooperativo y transdisciplinar y servira, a
su vez, para la promocion de nuevas iniciativas.

8. Con el propésito de mejorar el impacto, se prevé la organizacién de una
serie de seminarios de trabajo durante la segunda anualidad, en formato
virtual o semipresencial, orientadas a conseguir colaboraciones en un
marco internacional. A la vista de nuestras experiencias de colaboracion
anteriores en el grupo de trabajo de FORTHEM, consideramos que es una
oportunidad para las distintas universidades desarrollar iniciativas de
investigacion-accion que impliquen al conjunto de la comunidad desde
una orientacion transdisciplinar en el disefio, ejecucion y evaluacion de
proyectos orientados a ofrecer respuestas validas a retos concretos
identificados.

9. Concebimos, ademas, como valor destacado el impacto en los procesos
de apropiacion patrimonial que pueden generarse al integrar el paquete
de trabajo octavo del proyecto en CooperaEdulab del laboratorio de DTD.
Con ello pretendemos trasladar experiencias colaborativas que se han
mostrado eficaces como ComunidadBNE al ambito docente e incorporar,
en este sentido, dinamicas que favorezcan la dimension horizontal de la
coordinaciéon, con implicacion directa del estudiantado en las distintas
fases y con distintos roles posibles en las acciones que se promuevan en
el marco del laboratorio.

10.Se contempla la posibilidad de organizar unas jornadas en la Facultat de
Filologia, Traduccié i Comunicacié de la Universitat de Valéncia para
difundir Hec@te, que sirvan de cierre del proyecto, permitan hacer un
balance de los resultados y ayuden, al mismo tiempo, a propiciar debates
para impulsar acciones futuras.
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Anexo 1. Las locuras y amores del principe Fisberto (BNE, mss. 14.673):
muestras de la obra y del analisis ortologico

JORNADA CUARTA

Sale el Rey de Hungria, padre de Fisberto, con Gridolfo y Feduardo sus sobrinos a

VESPASIANO

SOLDADO 1

reconocer la tierra para sitialla

Pues la espantosa imagen de la guerra
con el sangriento honor de mi victoria
quede, cobarde Enrico, en tu ciudad te encierra®
tu perdicion tiniendo por notoria.
¢, Con la poca defensa de tu tierra 1690
tenias tan trocada la memoria
o por tan insensible me pensabas
que mi crudo castigo no esperabas?
¢ Tan poca mella en mi piensas que ha hecho
el sentimiento triste de Fisberto? 1695
Si esta ya tu rigor casi deshecho,
si por tu tierra tuve el paso abierto
y al fin te tengo puesto en tal estrecho
que ni tu reino ni al entrar del puerto
ha podido tu gente hacer defensa, 1700
¢en qué fiaste para hacerme ofensa?
Este parece sitio acomodado,
haced se cierren las trincheas y fosos,
el campo puede estar aqui asentado,
que los soldados vienen deseosos 1705
y podran embestir por este lado,
que al salir FedUardo victorioso
los animos lo muestran y declaran
pues a ningun peligro se reparan.

Entran dos soldados y traen un preso de los de Polonia

Esta manana al descubrir del dia, 1710
gran Rey, mi companiero y yo salimos

63 E| verso asi resulta hipermétrico.
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VESPASIANO

PRESO

ANEXO 1

solos los dos sin otra compafia
y por este contorno descurrimos

y de la guerra en cosas platicando

gran parte de este campo descubrimos.
A la ciudad nos fuimos acercando

y no lejos del muro este soldado

con los de dentro estaba razonando.
Y sin duda, sefior, he sospechado

que este tu campo ha reconocido

y que el aviso a tu contrario ha dado.
Llegamos cada cual sin ser sentidos

y de presto con él apechugamos

sin que pudiese ser favorecido.
Procuro resistirsenos a entrambos

y del muro mil piedras nos tiraron,

que por milagro, Rey, nos escapamos®*.

Salir fuera a quitarle nunca osaron
que en ver el animoso atrevimiento
de emboscada, sefior, se recelaron.

De él podras informarte a tu contento,
adonde asentaras la artilleria
y adonde tomara tu campo asiento.

Ven aca. ¢ Estuviste en vil, mal® dia,
qgue metieron difunto a mi Fisberto?
Dizque fue muy solemne el alegria

de verle todos destrozado y muerto
y que los regocijos y las fiestas
en la ciudad turaron tiempo cierto.

ilnjusto y falso rey! Di, ¢fueron estas

[... é-a]®®
la pompa funeral y honras funestas?

Tu majestad, gran sefior, me crea®’
que no por escaparme de este punto
que mi fortuna y hado me rodea,

ni el miedo de quedarme aqui difunto,
mi lengua hara torcer para mentirte,

64 Rima defectuosa en el terceto.

85 En el ms. mael. Corrijo errata.

66 Falta un verso.

67 El verso es hipométrico.
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VESPASIANO

Amores y locuras del principe Fisberto: una muestra

ni todo el interés del mundo junto.
Muchos podran y yo podré decirte
que no todos, sefior, solenizaron
la ocasion que tu tienes de afligirte,
que muchos con el alma la lloraron,
pero con el temor del rey Enrico
diferente semblante declararon.
Yo te juro, sefior, y certifico
que si vivo y no muerto le trujeran,

que desde el grande hasta el que es mas chico

a pesar de su rey le defendieran
porque de todos era tan amado
que por él vida y honra pospusieran.
Yo vi un clamor confuso levantado,
los atonitos ojos rodeando
en el incierto vulgo alborotado
la fiera ejecucion abominando
con secreta sentencia lo atribuyen
a celo inicuo y a furor nefando.
Unos de compasion de velle grufien;
otros le ven que en verle se morian
y el sentimiento aca en el pecho encubren®®
unos mismos efectos infundiendo
no declarados por estar presente
el Rey y por cumplir obedeciendo.

Pues no permita el cielo que a la gente
que a mi hijo sintié con tierno pecho
yO sea riguroso y inclemente.

Pague el injusto rey el torpe hecho.
Libre soltad a aquese prisionero
que tal reparo en mi furor ha hecho.

Y vamos a mi tienda porque quiero
escribir de mi mano cierta carta
y que, con ella, luego un mensajero
al rey Enrico a la ciudad se parta.

Vanse todos y sale Leonora y Feliciana

68 Rima defectuosa.
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FELICIANA

LEONORA

Loco

FELICIANA

Loco

ANEXO 1

No sé qué ordena mi suerte
en suceso tan tramado
que a mi padre veo apretado
y al contrario, bravo y fuerte.
La ciudad mal reparada
y con falta de caudillos
en los muros mil portillos
y la gente desmayada.

Leonora, en qué ha de parar

esta que a nosotros muestra

una fortuna siniestra

y un eterno lamentar.
Tantas vueltas a la rueda

mal hubiera sufrimiento

si en el principal contento

no me la enviaras, queda
aunque si mi padre ya

ve a mi Fisberto querido

del suyo casi vencido

por pobre me dejara.

De imaginaciones tales,
que estas loca tengo indicio
y no loca de artificio,
sino de las naturales.

Ese amor fuera comprado,
y no con fe verdadera,
si Fisberto te quisiera
por codicia de tu estado.

Pues asi, a nosotras viene
bien confuso y pensativo.

Entra el loco

¢ Cielos el tenerme vivo
haceislo porque mas pene?

Mi Fisberto, sdénde vais?

No es razén me llame vuestro
mientras con obras no muestro

el titulo que me dais.
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REY

Loco

ReY

Loco

FELICIANA

Amores y locuras del principe Fisberto: una muestra

Ni aun es justo que me cuadre
sin mi espada en esta mano
que pues cortd a vuestro hermano
también cortara a mi padre.

Si no muestro estos aceros
en la propia sangre mia
no es, sefora, cobardia,
sino temor de perderos.

Que hubiérame declarado
con mi padre si entendiera
que por esposa 0s me diera
el vuestro, pero no he osado,

que del mismo yo colijo
no querra ver a su lado
un brazo que vio bafado
en la sangre de su hijo.

Cuando todo turbio corra,
mi rey no se ira de aqui.

Entra el rey Enrico

¢ Qué hacéis, Feliciana, ahi?

Diablo que non corra
la Catalinorra.

Bien hacéis de entreteneros,
siquiera para olvidar,
tanta desdicha y pesar
y desastrados agueros.

Dizque esta un rey muy potente
aqui junto a la ciudad,
que con gran riguridad
acochilla bravamente,

pues a fe que, si hallas algo,
yo [0]s digo lo que hay aqui,
aungue mas vengais por mi
que os haga tirar de galgo.

¢ Pues sabras tu pelear?
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Loco No mas de eso se le suelta
pues de sola una revuelta
hago el mundo despobilar. 1855

Entra un paje

PAJE Del rey de Hungria en este punto llega
un mensajero y dice quiere hablarte
si gustas que entre. Espera en la antecamara.

REY Dile luego que venga que aqui espero.
Tu, Feliciana, vete a tu aposento, 1860
gue son cosas de muchas pesadumbres
no dignas de tratarse con mujeres.

FELICIANA El cielo, mi sefior, te dé sosiego
y vitoriosa paz con tu enemigo.

Vase y sale el mensajero con una carta y hinca la rodilla en tierra

CORREO Vespasiano, mi Rey, a ti me envia 1865
con esta carta y pide que la leas
y que de tu ciudad yo no me parta
sin que le lleve la respuesta de ella.

ENRICO Algunas antojosas condiciones
deben de ser conforme a su soberbia 1870
pues entienda de mi que hecho pedazos
me tienen de quitar de esas almenas,
primero que en mi pecho se conozca
de muijeril flaqueza alguna muestra.

Lee el Rey la carta en alta voz
Carta
Muy P. S.

Por justas y piadosas causas me he removido a hacer esto para escusar muertes y
destruicion de tu reino, considerando que a vueltas de mis enemigos moriran muchos
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inocentes sin culpa. He tomado acuerdo, siendo el tuyo, de nombrar un caballero de
mi parte que combata con otro de la tuya, el que nombrar quisieres. Y si el de tu parte
venciere, yo alzaré el cerco y embarcaré mi gente sin hacer mas dano en la tuya. Y si
el que yo nombrare saliere vitorioso, tu con los vasallos que te quisieren seguir libre
me habéis de dar la tierra con los demas que en ella quisieren quedar. Y para la
determinacion de este caso, por cada parte se nombraran dos jueces en cuyas manos
los dos juraremos con pleito homenaje de cumplir este pacto y de lo que determinares
me avisa luego con el propio mensajero.

De mi campo a tal mes y de tantos

Yo el Rey de Hungria

ENRICO A reposar entrad por esta noche 1875
que en la mafiana os dareé respuesta.

CORREO A vuestra Majestad suplico sea
con mucha brevedad el despacharme.

ENRICO A mi me esta muy bien aqueste medio,
aunque de confusion estoy cerrado, 1880

pensando a quién nombrar para esta guerra.
Pudiera hacer el Duque esta batalla,

pero permite mi desdicha y hado

que esté herido en esta coyuntura.

Necesario sera tomar consejo 1885
y hacer en mi palacio llamamiento

de los mas esforzados caballeros

que entre tantos alguno habra que sea

capaz de confialle aquesta empresa,

que tanto importa y en mi dafo pesa. 1890

Vase y dice el loco solo

Loco El cielo me abre camino
para servir a mi diosa
que esta carta venturosa
para mi remedio vino.
A ver qué el rey determina, 1895
quiero andar con atencion
que ya el cielo esta ocasion
a mis manos la encamina.
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Hace que se va y luego torna a entrar con su ayo con una cadena

MAURICIO Prosigue en tus desvarios
da la rienda a tus antojos, 1900
pues lo que gozan tus ojos
vienen a llorar los mios.
Basta verme de esta suerte
por tus mocedades preso,
sin dar tal priesa al suceso 1905
en que has de topar la muerte.
Que en ver, Fisberto el extremo,
de su mucha pertinacia
alguna grande desgracia
de tu atrevimiento temo. 1910
No tienes de qué sentirte
de que falte en ayudarte
que al igual de aconsejarte
es mi paciencia sufrirte.
Y agora para acaballa 1915
en lo que queda de vida,
¢quieres que yo al Rey le pida
gue me encargue esta batalla?
¢ Tan valeroso me sientes,
de tanta pujanza vy brio 1920
que en tal guerra y desvario
tan gran disparate intentes?
Tu padre querra escoger
un tu primo el mas valiente
y el rey también en su gente 1925
podra lo mismo hacer.
A Gridolfo y Feduardo
¢quieres tu que venza yo?
Pues jamas nadie llegd
a su denuedo gallardo. 1930

Loco Mal me tienes entendido,
Mauricio, porque este hecho
fiole yo de tu pecho
y de mi brazo atrevido.
No quiero pierdas aqui 1935
tu vida ni aventuralla
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solo hacer que esta batalla
el Rey te la encargue a ti,
que si te encargue el hacella
y te nombre por su parte
yo me encargo de librarte
y me encargo de vencella.

¢, Que tu la quieres hacer?
Ya vengo a pensar de ti
que nos quedamos aqui
si la vienes a vencer.
¢ No fuera mejor remedio
atajar todo este dafio
y no alcanzar por engafo
lo que pudieras por medio?
Y mas otro inconveniente:
¢,como puedes tu faltar
de palacio si has de estar
par del Rey siempre presente?
Y cuando pudiera ser,
que tu pudieras salir,
¢,como me he yo de encubrir
que no me echasen de ver?

Aunqgue tan enamorado,
no entiendas me determino
a casos tan sin camino
que no lo tenga pensado.

Cuando al Rey hayas pedido
ser por su parte nombrado
para el combate aplazado
y €l te lo haya concedido,

yo con furia no pensada
mil golpes desatinados
iré dando a los criados
con voz loca alborotada

y con airado semblante
y furor encarnizado
de coz, puiiete y bocado,
nadie ha de parar delante.

Entonces has de llegar
y desviando la gente
diras que aquel accidente
a veces me suele dar

1940

1945

1950

1955

1960

1965

1970

1975

[125]



[126]

AYO

Loco

MAURICIO

ANEXO 1

y que ya sabes la cura
para aquella alteracion
que en puniéndome en prision
muy poco espacio me dura.

Y las manos me ataras
y yo siempre regafiando
me has de estar amenazando
de que muerte me daras.

Y con mucha crueldad
tu y los otros que alli estén
preso y atado muy bien
a la prisiéon me llevad.

Y enciérrame en tu aposento,
dejandome bien atado
mostrando el semblante airado
y tu furioso y violento.

Y al tiempo del desafio,
solo te entraras a armar
y yo saldré en tu lugar,
guedandote tu en el mio.

Y guardaré yo la llave
por mas seguro secreto.

Tan diabdlico concepto
en solo tu pecho cabe.

Un enredo y otro enredo
conviene se desmaraie
que yo temo que nos dafie
tener tan perdido el miedo.

Ya ya echada esta la suerte.

No temas que la rehuse
pues poco importa que escuse
de perderme y de perderte.

Desde el primer desatino
con que a Polonia veniste
dentro en mi pecho escribiste
el suceso que imagino.

Y de mi, Fisberto, entiende,
qgue ya sin temor te escucho,
pues perderé cuando mucho
una vida que me ofende.
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Yo espero con alto cielo,
dulce fin de aquesta impresa
y verme con mi princesa
en bien descanso y sosiego®.
jQué corazoén sufrira
ver a mi dama cercada
puesto el remedio en su espada
pudiendo no se le da.
Yo haré deje esta tierra
mi padre y se vuelva a Hungria
que su sangrienta porfia
me hace en el alma guerra.
Y la paga de tu dafo
fiala de mi, Mauricio,

que aunque es grande tu servicio

sera el gualardon tamaiio.
No hay mas de qué te avisar,
solo te quiero advertir
que envies luego a decir
al Rey que le quies hablar
y con gallardo semblante
desenfadado le fi
que quiera fiar de ti
esta batalla importante.
Voyme porque me he tardado
mucho mas que yo pensé
y si puedo escucharé
lo que el rey tiene ordenado.

Vase

Dete ya el cielo sosiego
y con bien nos torne a Hungria
para no andar cada dia
cayendo de en brasa en fuego.

69 Rima defectuosa.
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ENRICO

[PAJE]

ENRICO

ANEXO 1

Mucho se tardan estos caballeros,
estando prevenidos y llamados
unos por otros querran ser postreros
por no ser escogidos y nombrados.
En mi presencia tal bravata y fieros
y a la necesidad tan retirados.
Esta es la diferencia, este es el ruido
sobre ser cada cual el escogido.
Tienen por mejor suerte y mas seguro
el combate terrible y riguroso
y morir a monton detras de un muro
cayendo hechos pedazos en un foso
que con honrado fin y celo puro,
cuando ya no saliese victorioso
morir con muerte que alta gloria llama
dando materias y fuerzas a su fama’®.

Entra un paje y dice

Llevando de comer a Folderigo
aquel ayo del loco que esta preso
me dijo que viniese de tu parte
a decirte le des, sefor, licencia
y mandes que ante ti le traigan luego
porque quiere decirte cierta cosa
qgue a tu servicio y bien del reino toca.

Partid con ese a la prision volando

y ante mi le traed que quiero oirle,
pues el cielo a tal tiempo nos conduce
y no puede daiar el escucharle

que a las veces de casos no pensados
suelen salir avisos importantes.

Una angustia, un dolor de en punto en punto
me va apretando el afligido pecho

y la imaginacion va discurriendo

el desastrado fin que ya imagino.

iOh mancebo atrevido y temerario!

70 El verso es hipermétrico.
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¢, Quién, Fisberto, te trujo a nuestra tierra 2085
que tal centella del horrendo abismo

en ella derramaste que vendiendo

después de haberme muerto tu a mi hijo

mi reino y mi ciudad tu padre abrasa?

Entran los criados con el ayo con su cadena, y de rodillas dice

Poderoso sefior, a quien los cielos 2090
conceden a tu fama un alto nombre

que quede de ti siempre eterno y vivo,

no entiendas que por verme asi oprimido

en la dura prision y duros hierros

he querido ofrecerme en tu presencia, 2095
puniendo a mi persona a mayor riesgo.

He sabido la traza con que intenta

el Rey de Hungria difinir el caso

del importuno cerco, y lamenta[;,?]

pues tal ha sido por tu reino y gente 2100
nombrado de su parte un caballero

y que de parte tuya a otro sefales

en cuyas manos pongan el suceso

de vuestras diferentes pretensiones.

Entra el loco muy mesurado y pasa por delante de todos
alzando pajas del suelo y echando por detras de las espaldas

Yo, Rey, aunque menor siervo y vasallo 2105
te suplico me encargues este hecho

y que salga yo a hacer esta batalla

con el que sefnalare tu contrario

que aunque mis fuerzas no fuesen bastantes

mi corazon y gana de servirte 2110
esforzara mi brazo en esta impresa

que en salir en tu nombre sera parte

para alcanzar la venturosa gloria

que espero con el fin desta victoria.

[129]



[130]

Loco

MAURICIO
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MAURICIO

ENRICO

ANEXO 1

El loco saca un pedn y andando le dice

Tarraga por aqui van a Malaga 2115
Tarraga por aqui van alla

Escucha, os digo, y no me habléis palabra
que esta su majestad aqui ocupado.

Aquesa ocupaciéon es cosa mia.
Ya os digo que calléis. Cerra la boca. 2120

jAh! ; Tal valor esfuerzo y tal braveza?
¢ Te imaginas acaso, Folderigo,
que podras resistir su fortaleza?
En cerrado palenque al enemigo
creer tu ofrecimiento es gran flaqueza 2125
si es por reservarte del castigo
el ver que el Duque ya va mejorando
me tiene, aunque ofendido, un poco blando.

No entiendas, oh gran Rey, que me [he] dispuesto
a ponerme en este trance peligroso’! 2130
con engafo o con falso presupuesto,
con lisonja o recelo temeroso.

Solo un deseo de servirte en esto

y salir por tu parte vitorioso

asegura mi suerte y esperanza, 2135
que casi, y aun sin casi, es confianza.

Si al Duque yo dicen que he herido
para aqueste combate le querias
y en efeto de ti fuera escogido
y de ninguno lo que de él confias 2140
si mas que este que escoges he podido
bien bastaran sefior las fuerzas mias
para vencer en campo esta batalla
que aquel que yo heri quies encargalla.

Esa razdén me deja satisfecho 2145
y parte de temor me ha remondado.
Aventuremos algo, aquesto es hecho.
Yo quiero poner hoy todo mi estado
en tu animoso brazo y fuerte pecho,

71 El verso resulta hipermétrico.
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y aunque yo pongo tanto aventurado, 2150
advierte que tu pones de tu parte
lo que solo el vencer [a] asegurarte.
Determinate bien a esta salida
que solo en el vencer esta tu suerte,
que si me enganas, perderas la vida, 2155
aunque el contrario no te dé la muerte,
pero si con victoria esclarecida
mis ojos llegan, Folderigo, a verte,
seras eternizado con memoria
de mi satisfacion y de mi gloria. 2160

Ni otra satisfacidn ni paga quiero,
poderoso sefior, sino agradarte,
que con un pecho noble y verdadero
dadivas ni promesas no son parte.

Yo voy a despachar el mensajero. 2165
Bien puedes, Folderigo, aderezarte.

Vosotros le quitad esa cadena,

que me alegra de ver que me da pena.

Llegan los criados a quitalle la cadena y el loco corre tras ellos y dice

Loco

MAURICIO
Loco
MAURICIO

ENRICO

iOh perros! ¢ Qué le queréis?
¢ Quereisle echar otra maza 2170
para vendelle en la plaza
valiendo tio por tres?

No le tenéis de lograr,
que todos a mi, a mis manos,
a vuestro pesar, villanos, 2175
os tengo de despernar.

iOh gallinas! ; Qué? ¢Huis?

Esta quedo, hijo, Lirano.
Déjame darles de mano.
iAh, Lirano! ; No me ois? 2180

Llega a asirle, Folderigo,
que luego sosegara.
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¢ Pensais que poco me va
en [ten]er este castigo?

Llegue el uno por detras. 2185

Déjale. No es menester,
que yo le podré tener.
Hijo, Lirano, no mas.

¢ Osais parar ante mi?

Da tras ellos

Ni tu que lo has consentido 2190

Al ayo

Ya os me vais descomedido.
Todos acudan aqui.

Asele el ayo y luego los criados

jAh traidor! Venga un cordel
que yo os quitaré ese brio.
¢ No basta el mandato mio? 2195
¢ Tan poco caso hacéis de él?

Grurie el loco estando asido

Ponle esa cadena luego.

¢A mi cadena, traidor?

Al Rey
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iOh perro! ; Al Rey, mi sefior?

Yo echaré esa lengua en fuego.

Traen un cordel y prosigue el ayo

Atémosle fuertemente
y llevémosle a encerrar,
que a veces le suele dar
este rabioso accidente

y en estando atado un dia
sin que ninguno le hable
luego amansa y torna afable
como esté en mi compainia.

Pues llévale [a] alguna parte
o enciérrale en tu aposento,
porque impide nuestro intento.

Vase el Rey

¢ Que porfias a soltarte?

Si yo viera aqui mi estrella,
todo me fuera consuelo.
Y asi parte luego al cielo
y cuéntale esta querella.

Llévanle los criados y el ayo agarrado

Venid, que yo os llevaré
donde amanséis el coraje.

Pues, traidor, ese lenguaje
yo mismo le concerté.

2200

2205

2210

2215

2220
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Vase procurando morder a los que le llevan y sale la’? Princesa y Leonora, dama

FELICIANA ¢ El alboroto y el ruido
y el estruendo no le oiste?
¢A mi Fisberto no viste
llevarle atado y asido?
Fortuna falsa, engafosa, 2225
jcielos! Si le han descubierto...
Si han sabido que es Fisberto...
No puede ser otra cosa,
porque tanta prevencién
de llevarle atado y preso, 2230
me certifica el suceso
que me apunta el corazon.
Y pasaron tan de paso
por el patio de palacio
gue no me dieron espacio 2235
para informarme del caso.

LEONORA En cuanto, sefiora mia,

por prender a tu Fisberto

vendran a paz y concierto

tu padre y el Rey de Hungria. 2240
Y todo en ventura tuya,

que tu padre esta de suerte

que no le dara la muerte

con el temor de la tuya.
Y de esto no es mal indicio 2245

el dejarle aprisionado,

pero alivia tu cuidado:

ves aqui libre a Mauricio.

Entra Mauricio

MAURICIO Sosiega, sefiora, el pecho
que este alboroto que viste 2250
no es ningun suceso ftriste,
sino bien tuyo y provecho.

72 Por errata en ms. la la
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Fue necesario fingir
esta prision y trazalla
de suerte que a la batalla 2255
pueda Fisberto salir.
El rey me la encargdé a mi
y el principe quiere hacella
tan cebado de vencella
como en adorarte a ti. 2260
En la propria sangre tuya
él quiere bafar su diestra,
dando tras tantas tal muestra
de que estima mas la tuya.
Asi que, sefiora, ordena 2265
de salir a vella al muro
que el verte sera un seguro
de suerte dichosa y buena.
Antes que le desatase,
en subiendo a mi aposento, 2270
me mando que de este intento
yo, sefiora, te avisase.

FELICIANA Bien ha sido menester
ser tan cierto el mensajero
que con ser tan verdadero 2275
nunca acabo de temer.

MAURICIO No me puedo mas tardar.
Con Dios, mi sefiora, queda
y lo que resta suceda
como puedes desear. 2280

FELICIANA Mauiricio, a Fisberto di
lo que sientes de mi pecho,
aunque él esta satisfecho
como Yo lo estoy de mi.

MAURICIO De caso tan bien probado 2285
no es necesario testigo.

FELICIANA Vele a desatar, amigo,
no le tengas tanto atado.

Vase Mauricio
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Pues que no hay quien le desate
nosotras también nos vamos 2290
porque, Leonora, podamos
ver desde el muro el combate,

que el suceso venturoso
yo le espero de Fisberto,
que saldra con él muy cierto 2295
en nuestro caso dudoso.

Vanse y entra el de Hungria armado desde la cintura arriba, con su visera alzada y

su penacho. Sale delante el atambor y pifano y chirimias y salga paseando con sus

dos sobrinos Gridolfo y Feduardo por jueces y un paje detras con la lanza y escudo
del Rey de Hungria

VESPASIANO En el cielo y en este brazo confio’3
que allanara del todo este cuidado.
No estoy tan sin color, no tan sin brio
que me estorbéis intento tan honrado 2300
y cuando le faltare al pecho mio
en caso por tan justo declarado
llevando esta razén yo de mi parte
pensara deshacer al mesmo Marte.

73 El verso resulta hipermétrico.
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ANEXO 2. Papel de Feliciana: Muestra confrontada con texto de la

comedia
FELICIANA Ven muerte, ven que ya espero Ven muerte, ven ya que espero
tus rabiosos accidentes, tus rabiosos acidentes,
mas no vendras porque sientes mas no vernas porque sientes
gue te llamo y que te quiero. que te llamo y que te quiero.
Aunqgue no quiero morir Aungue no quiero morir
con repentino furor con repentino furor
gue la fuerza del dolor que la fuerza del dolor
impida la del sentir. impide la del sentir.
Mas ya qué rigor mas fuerte Mas ya qué rigor mas fuerte
gueda para el alma mia gueda para el alma mia
gue estar fingiendo alegria, que estar fingiendo alegria,
mi Fisberto, de tu muerte. mi Fisberto, de tu muerte.
iOh injusto padre tirano! iOh injusto padre tirano!
Aungue con nombre de amigo Aunque con nombre de amigo
fuiste més cruel amigo fuiste més cruel comigo
gue Fisberto con mi hermano, gue Fisberto con mi hermano,
gue si a Feliciano ha muerto que si a Feliciano ha muerto
no tuvo en su muerte culpa, no tuvo en su muerte culpa,
mas ta no tienes disculpa mas ta no tienes disculpa
de la que diste a Fisberto. de la que diste a Fisberto.
Ya no hay nada que te aflija Ya no hay nada que te aflija
con tan gustosa venganza con tan gustosa venganza
sosegaste tu esperanza, segaste tu esperanza,
pero no la de tu hija. pero no la de tu hija.
LEONORA  Sefiora, si el sentimiento
algo de esto remediara
por darte gusto comprara
con lagrimas tu contento,
pero pues que el cielo ordena
esas cosas a su traza
desecha y desembaraza
de tu alma tanta pena.
Y pues es negocio hecho,
que no puede ser menor,
muestra, sefiora, el valor
de ese generoso pecho. pecho.
FELICIANA Deja, amiga, de esforzarme Deja, amiga, de [e]sforzarme

gue en tan amargas congojas
seran tus razones flojas
para poder consolarme.

gue en tan amargas congojas
seran tus razones flojas
para poder consolarme.
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LEONORA

FELICIANA

Y de eso me satisfago

que en esta dura pasion
sobrepuja la ocasién

al sentimiento que hago.

Y de este tal enemigo

no miras sus falsos modos
pues me he de alegar con todos
y llorar sola conmigo.

Que aun la muerte de mi hermano
en mi provecho convierto
porque lloro por Fisberto
revestido en Feliciano.

iQué consuelo de esto esperas!
iOh! ¢ Quién podra no sentir
ver las burlas descubrir

y haber de encubrir las veras?
Y mi corazoln sujeto

a callar y a padecer

solicitando el placer

que me tiene en tal aprieto

que el temer una deshonra
pueda encubrir mi dolor.

No es verdadero el amor

que repara en puntos de honra,
pero yo que amor le tuve

a mi querido Fisberto

pues trayéndomele muerto
mirandole viva estuve.

Jamas creyera de ti,

sefora, tal liviandad,

que ofendes tu autoridad,
demas de acabarte a ti.

¢ Para esto has granjeado
tal nombre y reputacién?

¢, Es esa la discrecion

y entendimiento extremado?

Aunque el tuyo se desvele,
sé que no hallaras remedio
que ya no ha quedado medio
para que ya me consuele.

Y deso me satisfago

que en esta dura pasion
sobrepuja la ocasion

al sentimiento que hago.

Y de este mal, enemigo

no mira sus falsos modos

pues me [he] de alegrar con todos
y llorar solo conmigo.

Que aun la muerte de mi hermano
en mi provecho convierto
porque lloro por Fisberto
convertido en Feliciano.

iQué consuelo de esto esperas!
iOh! ¢ Quién podréa no sentir
ver las burlas descubrir

y haber de encubrir las veras?
Y mi corazon sujeto

a callar y a padecer
solenizando el placer

que me tiene en tal aprieto

que [e]l tener una deshonra
puede encubrir mi dolor.

No es verdadero el amor

que repara en puntos de honra,
pero yo que amor le tuve

a mi querido Fisberto

pues trayéndomele muerto
mirandole viva estuve.

estremado

Aunqgue el tuyo se desvele,
sé que no hallaras remedio
gue ya no ha quedado medio
para que yo me consuele,
que aun el rostro delicado,
cardeno, sangrienta y frio
para mas tormento mio

le trujeron destrozado

de aquel cuerpo sin aliento
las manos solas vi yo
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y alli con ellas cerr6
las puertas a mi contento.

Ordenastes aunque en vano

para indinarme tiranos
gue viese so[lo] las manos

gue mataron a mi hermano.

Vuestra falsa alevosia

fue de muy poco provecho,
pues vi, tras ellas, el pecho
donde estaba el alma mia.

ti
Ya no temo, fuertes malas,
antes con ellas me alegro

pues no puede ser mas negro

el cuervo ya que sus alas.

REY

FELICIANA

REY

FELICIANA

¢, Pretendes que mas me afija
sobre lo que yo me aflijo

0 quieres que tras el hijo
también se pierda la hija?
Procura en atormentarme
con esa malencolia

gue ha tiempos hoy que seria
muy facil[l] el acabarme.

Que tras una pena tanta,

en lugar de entretenerme,
¢.€s buena ayuda ponerme
otro nudo en la garganta?
Bastabate ver vengada

ya la muerte de tu hermano
para que alzases la mano

de tristeza tan pesada.

Mal se remedia mi duelo
porque en este fiero llanto
me causa nuevo quebranto
lo que me das por consuelo.

No entiendo tu intento vano.
¢, Como sientes a Fisberto?

No, sino de verle muerto
me acuerdo de Feliciano,
gue cuando engafio el dolor
y pienso tener mas gloria,
refréscase en mi memoria

pesada

Mal se remedia mi duelo
porgue en este fiero llanto
me causa nuevo quebranto
lo que me das por consuelo.

Fisberto

No, sino de verle muerto
me acuerdo de Feliciano,
que cuando engafio el dolor
y pienso tener mas gloria,
le refresca en mi memoria
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el nombre de ese traidor.

Y no fuera tan esquivo

el dolor ni aun le sintiera

si a mi presencia viniera

el cruel Fisberto vivo.

Y que del acerbo hecho

el castigo yo le diera

porque el tirano sintiera

lo que yo siento en mi pecho.

el nombre dese traidor.

Y no fuera tan esquivo

el dolor ni aun le sintiera

si a mi presentia viniera

el crudo Fisberto vivo.

Y que del acerbo hecho

el castigo yo le diera

porque [e]l tirano sintiera

lo que yo siento en mi pecho.

REY

FELICIANA

REY

MAURICIO

Loco

Basta, que me ha contentado
Y que su donaire es tal

que a mi me ha desenfadado
y es proprio para tu mal.

Gracia tiene.
Es estremado.

Pues reconoce a la gente
y harase luego afable,
aunque le da un accidente
que no quiere que le hable
sino yo ni lo consiente,

Y tiéneme tanto amor,

tal respecto y tal temor,
que cuando mas furia tiene,
solo con verme detiene

y refrena su furor.

Y estando en mi compafiia,
tristeza y melancolia,
nunca reina en él jamas.
Antes, sefior, gustaras

de sus chistes y alegria.

Lo bueno es hacer chiton,
gue nos daran colacion.

Y sepan estos barracos
que somos todos bellacos
con vicioén o sin vicion.

Y tl que me estas forzando
y con tu vista tremiendo

a gque diga la verdad
declara tu voluntad

gue do[n] Golondron,

con don Golondrongo.

mal.

Gracia tiene.

don Golondrango



PAPEL DE FELICIANA [141]

FELICIANA ¢ Qué quieres que te declare? ¢, Qué quieres que te declare?

Loco La chamusquina del pecho.
Y pues que yo me he deshecho
gue, cuando resucitares,
no me trates con despecho.







ANEXO 3. Reconstruccion auto Las tres edades del hombre

PAPEL DE LA VEJEZ

PAPEL DEL HOMBRE

Saber divino yo vengo

a ver si me satisfacen

mis hijos y si me aplacen
porque gran deseo tengo
de ver el fructo que hacen
y asimismo holgaria

gue en tan celebrado dia
se les pase la lecion,

gue de su demostracion,
recibiré yo alegria

Comigo

Sumo contento me ha dado

tan extremada cancion,

sujeto y composicion,

tanto que me ha levantado

en alta contemplacion,

pero de las novedades

en las insignias y el traje

me advertid porque es lenguaje
escuro.

Linaje

Fragmentos copiados en el vuelto de la carta
(BNE, mss. 18.637/1)

Alegria

Yo recibo gran regalo.
jHola, hijos! Repasando
deben estar sus liciones.

Oscuro
Son cuatro edades
de vuestro humano linaje.



Sumo saber, perdonad
porgue el aficibn me inclina
a saber de cada edad

qué arte ser, o doctrina
aprenden de la verdad.

Lesién
Muy justo sera escuchar
de cada cual su razon.

Esto

Infinitas gracias doy

al sefior que te encamina
en tan suprema doctrina.

Documento
iOh, incomprensible Dios!
veamos ahora el segundo.

Verdad

Porque vedis que publican
vuestros hijos naturales
grandes bienes celestiales
sabed.

Nifiez, gramatica aprende.
Pero tened atencién

gue les quiero repasar
cémo pedis la lecion.

Razoén
Advertid.
Nifiez, llegad vos aca.

Errar
No temas

Segundo
Venid acd, juventud.



Habilidad
Juventud, no se consiente
larga licibn en mi escuela.

Sin vos
¢De qué modo es istrumento?

Marfil
Hermosa traza tenia.

Viglela
¢, Quién tal son alli escucharon?

Virtudes
¢, Qué os parece?

Espanto
Ahora pregunto y nota
solo esto me aclara.

Nacioén
La fa sola me aclara

Trenidad
Eso es del llano punto.

Soberano

Es verdad porque [e]s secreto
del sacramento encumbrado
que [e]l ingenio mas discreto
le da un turbado concepto,

no punto determinado.



Experiencia

Es mi arte geometria

de muy mayor suficiencia,
pero tened atencioén:
pintar osé un edificio
aplicado a devocion.

Consolacién

Hizo Dios una cibdad

de a Vinicio el fundamento,
siendo efeto el pensamiento
y obrando la voluntad

del divino entendimiento.
Hacella

No es pensar, sino saber

y su voluntad hacer.

Doctrina

Es tan suprema y divina

que entiendo que es solo Dios
guien mis hijos encamina,
pero con mas brevedad

diga su lecion qué es

mi hijo tercera edad.

Devocion
Hijo, de tal ejercicio
recibo en consolacion.

Santo
Hombre, ¢ qué me decis vos?
¢ qué sentis desta dotrina?

Edad

Venid acé vos, vejez.

¢, Qué sentis desta verdad?
Sustenta de vuestra ciencia
en la lecion deste dia
curso, saber y espirencia.

Entendimiento
Como pensd Dios hacella.



Dios quiso morar en ella,
ved qué tal habia de ser,
fue sobre espiritual
aguesta cibdad fundada,
de previlegios ornada

y en morarla el oficial
fue del todo autorizada.

Eterno

Es estremado lugar,

pues que quiso en él morar
cierto tiempo del invierno.
Tuvo dos puertas reales,
dos arcos: uno, humildad;
otro, de virginidad

porque, por arcos triunfales,
Dios entrase en su cibdad.

Suelo

Fueron por nuestro consuelo
puertas de Dios para nos,
puertas de nos para el cielo.
En las cibdades reales
conviene haber regidores,

y ansi mismo a los sefiores
conviene que los notales

les tengan por superiores.
Ansi fue en esta cibdad

que [e]l propio Dios goberno,
pues se ve que obedecio,
contino, sensualidad

lo que la razén mandoé.
Quiso salirse después

Autorizada
Ciudad seria y singular
donde estaba Dios eterno.

Ciudad
¢, Qué puertas son esas dos
de aquese divino suelo?



Dios y hombre soberano

porque pueda el hombre humano

ver la cibdad qué tal es
y quién es el cibdadano.

Fundé

Abraham, Isaac, Jaco,
profetas y patriarcas,
a quien El instituyo.

Mella

Si pudo que, aunque entre nos
para mover un cabello

es necesario podello.

Somos hombres y El es Dios,
gue en querer puede hacello
porque el que fue tan bastante
gue con un fiat conformd
cielo, tierra y lo restante,
también puedo en un instante
hacer lo que digo yo.

Y él mismo nos da el consejo,
pues sin la lengua mover
aconseja el bien hacer
puniendo al hombre un espejo
adonde le pueda ver.

Y visto el que le desea,
aungue de virtudes vano,

esté hecho un aldeano,

Ciudadano
¢, Cuales fueron las comarcas
y tierra do se fund6?

Instituy6

¢, Como pudo ese sefior
hacer la cidad tan bella
gue pudiese salir della

el propio edificador

sin hacer puerta ni mella?



le saca Dios del aldea

y le vuelve cibdadano.

Dios se nos comunico

por esta cibdad que digo

y fue tanto nuestro amigo
qgue a si mismo nos dejo
llevandose a si consigo.
Dejonos esta cibdad

por nuestra gloria y sustento
piedras de valor sin cuento

y aungue oculta su cibdad

es Dios piedra y sacramento,
piedra del monte bajada

gue la [e]statua nos rompid
satanicay liberto

a la gente aprisionada

y gloria les otorgo.

Pan trasustanciado en piedra,
piedra cual dice san Pablo
muy contraria del diablo

por quien todo el mal se arredra.
Padre, advierta en lo que hablo
que si no advierte en oirme

lo que aplico al sacramento
no entendera al fundamento,
mas si esté en la fe firme

es bastante suplemento.

Entendais
Piedra de toque amorosa,
si nuestra alma oro cendrado

Suplemento
La memoria se me arredra.




toca en ella sin pecado
toda misericordiosa,

quicio dél atribulado,
piedra, iman que siempre mira
al norte de mi consuelo

y debajo de aquel velo
hacia si las almas tira

para subirlas al cielo,
turquesa en valor tan fuerte
gue alma que la tuviere

y sin dejalla cayere

en las manos de la muerte,
de muerte eterna no muere.
Y si con celo y amor

gue eso denota lo azul

no le sigue el pecador

se matara con su error

cual con sus manos Sadl.

Muere

Dichosisima vejez

pues en tal virtud o fe a diestra
por donde claro se muestra
Vuestra quién el que os ensefa es,
Padre, si bien percibi, segun la platica vuestra.
diéseme para volvello
de mi Dios lo rescebi

y ansi se lo vuelvo aqui




alabandole por ello.

Ello

Vos, hijo, fin de mi via

venid acd, que hacéis

gue es vuestro arte en que entendéis.

Quedo

Suspenso estoy, oh gran saber divino,
en ver la erudicion de vuestra escuela

y el fructo de mis hijos peregrino,

mas lo que sobre todo me desvela

es ver con cuanto amor nuestro Dios quiere
dejarnos luz y vida siendo El vela.
Dichosa el alma que le recibiere
confesando su fe en cualquier estrecho
cuya muerte sera vida si muere.

Divino pollicano que el pecho

abris, para el perddn de mis pecados
en el fuego de amor todo deshecho,
bendiganos por los siglos prolongados
las naciones, sefior, por tal grandeza

y por dones tan altos y encu[m]brados,
suplicoos levantéis hoy mi bajeza,
dadme [¢asentar?] tan alto beneficio
porque sin vos no puede mi flagueza.
Sedme, Sefior, begnino y muy propicio
porque en seguros salga con la empresa,
sin macula ni sombra de algun vicio,
pueda, Sefior, sentarme a vuestra mesa
con ropas limpias cual los co[n]vidados
y esté mi alma de vuestro amor presa

y pues de olvidar cuidados

viendo que Dios a nuestras almas llena




del tesoro que da a sus mas amados
quiero cantar una cancion muy buena
y ayudenme mis hijos regalados.

Rueda

Aquestas doce horas

la fe sola las siente como reina

de aquello que ta inoras

mala en ninguna reina

porgue son horas buenas

de amor y de piedad y gracia llenas.



ANEXO 4. Muestra Papel de don Luis

Por Dios que me ha satisfecho
en grande estremo, Fabricio,
el verso y el artificio

de la farsa que hoy han hecho.
iQué bueno estuvo el teatro!

Baile

Poco de ciencia te cabe

que el hombre tosco de arrima

a lo de menos estima

porque no alcanza lo grave.

¢ No notaras aquel paso

de los dos bellos amantes

que el ser ambos tan constantes
dio materia al triste caso?

De Pirame y Tisbe, digo.

Llanto

No hay cosa que duela tanto
como un indigno castigo,
mas esto aparte dejemos

¢, Qué damas has conocido
que a la farsa hayan venido?

Benavidas
Dime otra ropa mejor

Comendador
Mas bellas hubo infinitas

Bonitas

La de aquel manto de lustre
y almohado de terciopelo,
dime quién era.

Yo selo
Pregunto

Parece ilustre

Tiene estremado donaire,
como quien se ha descuidado
alguna vez hacia un lado

el manto soltaba al aire.

[153]
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Y luego le recogia

y la mano desnudaba

como que calor pasaba

si en el guante la tenia.

Y tomando el abanillo

se echaba un poco de viento,

melinbres [sic] que da contento.

Tuyo
Pues no la miraban pocos.

Don Luis
Si, cierto.

Paso

Perdone vuesa merced

qgue he tocado con mi mano
ese estremo soberano
donde teje amor su red.

Singular

Como siervos os me consagro
y a fe que en ojo me queda
de que solo el manto pueda
esconderme ese milagro.

No es justicia encubrillo.

Don Luis

Sin culpa el perdén pedis,
vieja no vivas un hora.
Dejadnos viejas contrarias

a nuestra vida y provecho,
pague al amor el pecho

los que son sus tributarias.
Advertid, viejas, que si osa
de muncha contrariedad,
unas juvenil edad

y una vejez enfadosa.

Todos me causais querella,
con halla infame y astuta

no dejais coger la fruta

de envidia de no comella,
pues no nos deis tanto enojo
que, aunque veléis viejas viles,
hay ladrones tan sutiles

que os haran el hurto al ojo.

ANEXO 4



¢ Conocistela?
No.
Hermosa me parecio,

Fabricio. Amor me ha tocado.

Bulto

La bella mano nevada,
la gentileza estremada
son indicios de lo oculto.

PAPEL DE DON LUIS
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ANEXO 5. Imagen carta insertada en El tirano rey Corbanto (BNE, mss.
15.594) y transcripcion de un fragmento del papel de Leandro (BNE,
mss. 14.612/8)

Figura 32 Figura 33

iOh torre! Muévete ya
enséname aquella estrella
para que vaya con ella
adonde mi alma esta.

¢ Es lumbre? No. Si. Ella es.
Vive Dios que hay lumbre alli.
Lumbre es. La lumbre vi.
iEa, perezosos pies!

iOh cielo! jOh furioso mar!
iOh noche que has vuelto dia!
iOh Hero! jOh torre! jOh luz mial
Ayudadme a desnudar.

¢ Para qué quiero embarazos?
Dura espada y daga, adiés,
que no habéis de cortar vos,
sino mi cabeza y brazos.
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Dejadme de acompanfar,
quedad en la arena fria.
iOh, Hero! jOh, torre! jOh, luz mia!
Ayudadme a desnudar.

Pesada banda y sombrero
no [o0]s habra menester quien
esta desnudo de bien
hasta estar con su dulce Hero.

Para ir a tal lugar
no he menester compania.
iOh, Hero! jOh, torre! jOh, luz mia!
Ayudadme a desnudar.

Vaya mi vestido fuera
no vaya comigo nada
porque si va muy cargada
al fondo ira mi galera.

iEa, buen Leandro, apriesa
haz de tu cuerpo el escudo.
Agora que estoy desnudo
siento un poco de flaqueza.

ANEXO 5
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ANEXO 6. Muestra cotejo San Estacio (BNE, mss. 14.767)y Vida y
persecuciones de San Estacio (BNE, mss. 14.641)

w. | Mss. 14.767 (A) Mss. 14.641 (B)

1 eres trino Inicialmente escrito: eterno’
Tachado y corregido por: solo eres
trino

2 romanos Inicialmente escrito: cristianos
Tachado y corregido por: romanos’®

5 y porgque dejen su rigor malino y porque cese’® su rigor malino

7 no dejan de irlos persiguiendo de andallos persiguiendo

8 con tantas por tantas

9 esto mismo inflama esto mas me inflama

10 | Don, que tiene cuenta, ya le ha ido Aunque en la cuenta, ya he caido’’

tarde tarde

11 | regurosa rigurosa

12 | ¢quién huye dino? Yo por ser ¢quién huye si’® no yo por ser

cobarde cobarde?

13 | a cuantos digo dinos de tal fama a cuantos vide dinos de alta fama

14 | siglos mal se guarda siglos mil se guarde™

15 | ofrecerse al martirio riguroso® de propia voluntad en caso honroso

16 | la propia voluntad en campo Entregarse al martirio riguroso

honroso.

17 | ¢No vieron acortar brazos y piernas | ¢No vi en Roma cortar brazos y
piernas

18 | darles darlas

20 | burlarse del rey cruel tirano?®! burlarse del rigor cruel tirano

21 | mezquino, no he visto mezquino, habito®

74 No encajaria por cuestiones métricas

> No tiene sentido en el contexto la lectura inicial que aparece tachada y corregida

convenientemente

76 En el ms. aparece con seseo (sese).

7 En el ms. se lee quaido, por errata

78 Si aparece sobreescrito, afiadido en alto.

79 La lectura es preferible y la rima exige, efectivamente, guarde.

80 Este verso y el siguiente aparecen en orden inverso y con variantes en B.

81 Asi el verso resulta hipométrico. La variante de B mejora la lectura.

82 En el manuscrito con seseo (mesquino)
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22 | en cuevas escondidos, y creo en Y cuevas escondido, creo que en
vano vano

23 | Yocon Y con

25 | Sera la ocasién de gustos tales Que sé era la ocasion® de efetos

tales

26 | en oir aquesto. en qué ird aquesto.

27 |de des®

28 |yunleodn y aunleon

29 |esta es

Ac | Suena dentro un ruido de caza Aqui suena ruido de caza

33 | Mas, ay, ¢qué gente es esta que Mas, ay, ¢,qué gente es esta que
agui asoma? asoma?

34 | fenecera fenecera®

37 | este aqueste

38 | oscura obscura

39 | adonde donde

40 | su furory celo su furioso celo

Ac | Salen Otavio y Clodio y Marcio Omitida

43 | Pues yo no vi bien Yo no vide bien

44 | centro. centro®®,

45 | que ellos quellos®’

47 | Tu, Barquino, tu Bricel Tao Barcino, tao Fricel

48 | vayan Van ya®

49 | Corre tras el 0so aca Pues corre, traelos aca.

52 | Esperadme todos, ahi Espera todos ahi

53 | ciego ciego®?

56 | entrego. entriego.

60 | Este debe ser cristiano Este debe ser cristiano®

62 | gran tan

65 | preso preso®?

83 En el manuscrito ocacién, con ceceo.

84 Parece que, al corregir, se equivoca el copista y, en lugar de tachar la s, tacha la e.
85 En el manuscrito, con seseo (fenesera).

86 En el manuscrito con seseo (sentro).

87 Los versos 45-46 aparecen atribuidos en B al personaje de Marcio.

88 Al final del verso, en B serros por cerros, con seseo. Por otro lado, en B el verso aparece atribuido
a Otavio.

89 En B con seseo (siego).
% En A este verso se atribuye a Otavio y en B, a Marcio.

%1 En B el copista escribe (prezo) con ceceo. Es evidente que el rasgo seseante corresponde al
copista y no al autor porque la rima es correcta: preso / suceso.
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68 | suceso

69 | feroces

71 | hemos

73 | Perro enemigo, soez%
76 | vejez

Ac | Sale san Estacio llamado por otro
nombre, Placido

78 | esta

80 | para

83 | la hard un grande
85 | aflijais

87 | peor

90 | piensas
91 | mis defensas

92 | helado

94 | esclarecido
96 | mill%

101 | En

103 | antes, sefior
109 | conmigo
110 | de llevarme
112 | testigo.

92 En B con seseo: suseso.
9 En B con seseo: feroces.

94 Asi el verso resulta hipermétrico.

suceso??
feroces®?
habemos®

Perro enemigo, soez®
vejez®’

Sale san Estacio de caza que ahora
se llamara Placido
esta®®

por bien

le haras un grato®®
aflijaist

peorio?

piensa

su defensal®?
flacol%3
esclarecido®4
cien mil

Y en

aunque solo
comigo

En llevarme
castigo1©®,

9 En A la intervencién se atribuye a Marcio; en B, a Clodio

9% En B con seseo (soes).

97 En B con seseo (vejes).

98 |nicialmente el copista habia escrito aqueste, que corrige tachando para que el verso no resulte

hipermétrico.

99 La lectura de B mejora el sentido.

100 E| copista escribe afligais, utilizando la grafia <g> para la velar fricativa sorda.

101 |nicialmente el copista habia escrito mejor, que tacha y corrige por peor.

102 ] as lecturas de Ay B en los versos 90-91 son alternativas.

103 En el caso de A, los dos adjetivos que se aplican a pecho son sinénimos: helado y frio. En cambio,
en B los dos adjetivos son complementarios: flaco y frio. Parece que hace mejor el sentido B, en relacién
con el contexto, en el que se pondera la falta de fortaleza en el pecho de Eugenio.

104 En B con seseo (esclaresido).
105 E| verso asi resulta hipométrico.

106 Parece que tiene mas sentido castigo.
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117 | Dime, ¢no te valdra mas Dime, ¢no!% te valdra mas
125 | disputa disputas
130 | fruto gusto
132 | de esa de su
140 | de tu tulos
142 | pregunta pergunta
147 |y mi que mi
149 | cielo cielot%?
156 | la tierra mia gue [e]s patria mia
162 | en muy buen hora muy en buen hora
163 | si algo puedo ya yo digo y salgo vivere ya digo*1©
167 | de un gentil de gentil
Ac | Vase Eugenio Omitida la acot en B
170 | quiere gue te pague el cielo quiere gue te pague al cielo!!
171 | Vejezuelo viejezuelo!!?
175 | que su que es sult®
176 | es mejor que las demas mejor que no las demas
178 | pobre de engafado pobre den ganado
180 | no hay mejor ley no hay ley mejor
182 | Viste vistes
187 | de que tanta gue de tanta
189 | Trates tratéis
191 | Les los
AC | Sale un nuncio Entran
Un nunciot!4
197 | Placido alguno
199 | y entre ellos acostados en traerlos acosados!'®
201 | Corred presto, id volando Corré presto, todos volando

107 |nicialmente el copista omite no. Lo afiade posteriormente en una revisiéon (tal como permite
comprobar el color de la tinta).

108 E| verso asi resulta hipométrico. Hace mejor el sentido A. Al final del verso en B seseo
(necesidad).

109 En B seseo: sielo.
110 E| verso es de dificil lectura.

111 E| copista corrige el verso que habia empezado a transcribir y que inicialmente decia: pide al
cielo que te pague. Olvida cambiar al cielo por el cielo en la correccion. Es evidente que no copia de A.

112 Con seseo.
113 Este verso y el siguiente son lecturas alternativas en Ay B

114 | as salidas de escena se sitlan a la derecha. En lugar de marcar entrada, sefiala presencia
ocupando toda la columna del texto.

115 E| sentido de B parece mejor.
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202 | Perezosos perezosos!i®

204 | Buenas vuestras

206 | Espesisimo asperisimo

207 | que segun y sigan

Ac | Vanse todos y queda san Estacio Vanse todos y queda Estacio solo

solo

116 Con seseo: peresosos.







ANEXO 7. Transcripcion fragmento Los infortunios del conde Neracio
(Real Biblioteca (Real Biblioteca, ms. 11-460/17)

[165]

Sale el conde Neracio, caida la capa y envainando la espada como que ha refiido

NERACIO

Honra tan mal empleada
como estuvistes en mi,
clamad, clamad y pedi
que os muden a otra posada.

Si el ser la afrenta en palacio

no obliga a satisfaccion,
esta ley tendra excesion
a lo menos con Neracio.
Que se atreviese el infame
y con la vida quedase
que por los pies se escapase
sin que su sangre derrame,
conde Neracio, ¢es posible
que una tan terrible afrenta
no tomes muy a tu cuenta
dando un castigo terrible
a un aleve, fementido
que sin temor te ofendid
y en palacio se atrevio
contra ti, y te ha desmentido?
Pues si el cielo no le cubre
o se le consume el suelo,
si no se me sube al cielo
y entre las nubes se encubre;
si no se le lleva el viento
a la venganza me obligo
y a dalle el justo castigo
de su loco atrevimiento.
¢ Qué ruido se me ofrece?
Si es acaso el desleal
que le encamina su mal
al castigo que merece.
Tres me parece que son
y, si alli viene el culpado,
0 yo he de quedar vengado
0 morir en la ocasion.
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Sacan por otra puerta Filastro y dos criados a Afrano en hombros como muerto y
llega a ellos el conde Neracio con la espada en la mano y dice

[Ap.] (Tengo de conocer este secreto).
¢ Qué, gente? ;No responden? ;Qué es aquesto?

FILASTRO Mejor lo sabes tu, yo te prometo.
¢ Es este hecho de olvidar tan presto? 40
Mirale bien si ya le has olvidado
o vienes a gozarte de ver esto.
¢Aun no te sientes, Conde, bien vengado?
¢Aun no te hallas contento? Pues prosigue,
acaba aquesto poco que has dejado. 45
Aun muerto, tu venganza le persigue.
Véngate mas. El cuerpo despedaza
hasta que aquese enojo se mitigue.
La daga empufia. Aquese cuerpo abraza
por si tienen las venas sangre alguna 50
que no sacase. Tu venga aplaza
porque no se halle en ti piedad ninguna.
Del todo suelta a la inclemencia el f[¢ reno?]
de quien se esconde el rostro de la lun[a].

NERACIO Estoy de cuanto dices tan ajeno 55
como si no te hubiera conocido.

FILASTRO No conocerte yo fuera mas [bue]no
si deste fuiste conde desmentido.
No basta que le tengas de esta suerte
para que ya no sea perseguido. 60
Aun muerto te le quieres mostrar fuer]te].
Y su brazo y poder contra él levanta[s]
después que le entregaste al de la mu[erte].

NERACIO Si lo afirmas, habré de desmentirte
y con mas ocasion que lo hizo aquese. 65

FILASTRO Nada quiero, Neracio, yo pedirte
mas de que ya tu furia airada cese.
Vete con Dios y déjame. No vedes
que llore aqueste dano y dél me pese.



NERACIO

FILASTRO

NERACIO

FILASTRO

NERACIO

Vase Neracio y levantase Afrano que es el muerto fingido

FILASTRO

AFRANO

FILASTRO

AFRANO

FILASTRO

AFRANO

FILASTRO

LOS INFORTUNIOS DEL CONDE NERACIO

Liérale o no le llores. Hacer puedes
lo que se te antojare, mas ¢ do hallaste
aqueste muerto?

Al fin me concedes
lo que te pido. Donde le dejaste
tu, le hallé yo.

Son muchas las heridas.

Hastas pues que tan presto le acabaste
y, Si quieres que sean reconocidas

de su autor, traigan luz y podras vellas

pues con la noche estan de ti ascondidas.

¢Al fin das en hacerme el autor dellas?
Lo que quisieres di, que no me pesa
sino de que no fui yo para hacellas.

Pues, Afrano, imporabanos la impresa,
¢ parécete no ha sido verdadera
mi sospecha? Salié mi traza aviesa.

Harto mejor, Filastro, fuera
que diéramos la muerte a este insolente
de quien agravios mil, mi vida espera.

¢ Pudiérase eso hacer tan facilmente
como estotro?

Ansi fuera mas honroso.

Salve la vida al fin el que es prudente.
Andate agora a hacer hecho hazafnoso.
Pierde la vida que otra en casa tienes.

Aqui no habra suceso peligroso.
¢No vino el Conde solo?

Mal convienes
con su industria en decir que vino solo.
Acompafnado vino mas que vienes,

pero usaria de esta mana y dolo

[167]
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para poder cogernos descuidados,

que al fin a su venganza atiende solo.
Por ahi tendra encubiertos cien criados,

esperando a que empieces la pendencia.

Lo hecho esta bien.

AFRANO Ya casos son pasados,
mas creedme que ha sido inadvertencia.
Sabido aquesto, mi deshora es cierta.

FILASTRO Deja lo porvenir a la prudencia.
Yo cerraré a ese dafo bien la puerta.

Fia, primo, de mi y caminemos.
De aquesta muerte, sin morir despierta.

AFRANO Aquello que quisieres, eso haremos.

FILASTRO Quédate atras, Ceterio, y si volviere
Neracio, ven y avisa por que andemos.

CETERIO Yo avisaré de cuanto sucediere.
FILASTRO  Alargue, sefior meuerto, mas el paso.

AFRANO Dichoso aquel que de una vez se muere.

Vanse y quedan Ceterio y Marcelo, criados

CETERIO Cobardes pechos, deshonrado caso,
infame traza, ¢ tales sirvo? jAy, triste
que en fuego de ira con razén me abraso!
¢ Qué es aquesto, Filastro, tantos viste
tan pocos somos los que al lado vamos
que, temiendo, en tan vil locura diste?

MARCELO Pues van aqui, Ceterio, nuestros amos.

CETERIO No les demos, Marcelo, aquese nombre
de “nuestros amos”, que nos afrentamos.
Oye una cobardia que te asombre.
Oye cédmo a tu amo ha vuelto muerto
la sombra solamente de un solo hombre.

MARCELO ¢ Qué me dices? ;Que Afrano es muerto cierto?
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CETERIO

AFRANO

CETERIO

MARCELO

CETERIO

LOS INFORTUNIOS DEL CONDE NERACIO

Su animo murid, que él vivo queda.
Vida que no quisiera yo, por cierto.
Bien sabes la pendencia. Den...

No, ve, da...
Lo que sé que es muy poco a que la cuentes.

Pues contarela lo mejor que pueda.
Nuestros amos y todos sus parientes

con el conde Neracio algo encontrados

andaban, cual con otras muchas gentes.
Bien sabes esto.

Bien, por mis pecados.

Pues, oye, en la antecamara en palacio
anduvieron en platicas pesados
y para no cansarte tan despacio
de una palabra cierto no afrentosa
el nuestro Afrano desmintié a Neracio.
Nunca culebra despert6 rabiosa
del rustico pie, incant6 atropellada
esgrimiendo la lengua ponzofosa
cual arrancando el conde de la espada
dio tras Afrano, mas fue al fin su furia
por el Rey que al ruido entré estorbada.
Llévanle las espuelas de la injuria
adonde se escondié del Rey rabiando,
viendo que vive y no se desinjuria
por mas que el Rey andaba procurando
prendellos, a ninguno poder pudo
porque luego la noche fue cerrando,
Afrano, temeroso medio mudo
se fue a la casa que en el campo tiene,
tras quien acuden todos y yo acudo.
Luego la noche mas cerrada viene
y aqui Afrano y su primo concertaron
la orden que seguir aqui conviene.
Volverse a la ciudad determinaron.
A casa de Filastro ansi volvimos.
Cuatro con ellos que venir mandaron
en esta calle desde lejos vimos
a Neracio dos que ibamos delante
y, conocido, atras la nueva dimos.
De animo fue Filastro tan constante
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MARCELO

CETERIO

MARCELO

CETERIO

MARCELO
CETERIO
MARCELO

CETERIO

ANEXO 7

y de tan ahidalgado pensamiento
tras todo ese su término arrogante
que dio en el mas infame y torpe intento
y en la mas desusada cobardia
que nunca dio el mas vil de nacimiento.
ibamos seis, cuando huir queria
y ya que la verguenza le detuvo
del temor de si alguno le seguia
tan temeroso, tan cobarde anduvo
y tan sin advertir a la nobleza
que su linaje tan de atras mantuvo
gue encima de sus hombros y cabeza
tendié a su primo Afrano como muerto.
Mira si puede ser mayor vileza
hecho en risa y en burlas el concierto
dijo que por burlarse del conde era
y ser por miedo, ten tu por mas cierto.
Lleg6 con furia arrebatada y fiera
Neracio, mas partiose persuadido
de que otra espada fue al venir primera
de tal suerte el enredo fue fingido
por Filastro, teniendo por maestro
el temor que le ha el otro al fin creido
en questo es nuestro amo solo diestro.
Mira cuando esto todo el mundo sepa
que dira del que llamas amo nuestro.

¢ Hasme hablado de veras?

No discrepa
de la verdad mi cuento solo un punto.

¢ Que hay pecho do tan grande infamia quepa?
&Y que creyo Neracio iba difunto?

Tales muestras Filastro dio y sefales
que lo hiciera creer al mundo junto.

Ceterio, ¢y que sirvamos a los tales?
Lo forzoso no puede ser afrenta.
Dirdn que somos en bajeza iguales.

Oye, Neracio vuelve. No nos sienta.
Echamos por aqui y a nuestros amos
vamos a dar de como viene cuenta.
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MARCELO

CETERIO

MARCELO

LOS INFORTUNIOS DEL CONDE NERACIO

Que aun todavia temen.
Temen.

Vamos.

Vanse y sale el conde Neracio y Seberio, su amigo

SEBERIO
NERACIO
SEBERIO
NERACIO
SEBERIO
NERACIO
SEBERIO

NERACIO

SEBERIO

NERACIO

SEBERIO

&Y que dese arte tu le viste?
Vile.
¢Y que iba del todo muerto?
Muerto.
¢ Y bien le conociste?
Conocile.
¢ Quién le pudo matar?

No sé, por cierto,

pero mirando todos que yo afile
la espada a mi venganza y desconcierto
sera pensar que nadie hoy en la vida
me deje de llamar el homicida.

Pretender dar disculpas es cansarme,
pues cualquiera que sea loco o cuerdo
a una voz tienen todos de culparme
y con razon que en esto yo concuerdo.
No sé qué haga. Estoy por ausentarme.

No tengo aqueso yo por buen acuerdo,
pues cuando venga el Rey a sentenciarte
¢, qué podra él hacer mas de desterrarte?

Qué sé yo. A Filastro favorece
mucho y aqueste tomara la mano
en vengar a su primo.

No se ofrece
de eso peligro. Mi consejo es sano,
que al fin la verdad siempre prevalece
y cuando no por muerte de un Afrano
qué castigo dara el Rey a un Neracio

205

210

215

220

225

[171]



[172]

NERACIO

SEBERIO

NERACIO

SEBERIO

NERACIO

SEBERIO

NERACIO

SEBERIO

ANEXO 7

gue sea con templanza y muy despacio.
¢ Qué sabes tu si habra manana indicio
de quién fue en esta muerte? Y si te ausentas
haces contrario a ti cualquier juicio
pues ya por el culpado tu te cuentas.

Harto bien, Seberio, haces oficio

de amigo en los consejos que presentas.
A mi me dio turbado entendimiento,

ya de ira, ya del medio acaecimiento.

Yo no me ausento cuando mas no sea
de por no me ausentar de una querida
del alma que si estoy do no la vea
no quiero libertad ni quiero vida.

Y por otra razén, que pues desea
con voluntad tan con tu bien medida
la Princesa tus cosas sera parte
para contra justicia libertarte,
pero ¢ quién dar la muerte [a] Afrano pudo?

Algun traidor que por hacerme dafio
para quedar de acusacion desnudo
trajo aquesta traicion y aqueste engano
de que se me eche culpa.

No lo dudo.
Sin duda es eso.

Pero yo, ¢a quién dano?

Como hacen agraviados los dafiosos,
también hacen los buenos envidiosos

y no sé si alcanzar pueda el mas sabio
cual es mas bueno para ser temido
de los males: la envidia o el agravio.

La envidia porque es mal mas escondido.
Tengo siempre sobre ojo yo al que agravio
y dél me acuerdo y tiéneme advertido,
pero del envidioso, ¢ quién se guarda

que tras canton disimulado aguarda?

Muy mal estamos por aqui, Neracio,
que, con este negocio entre que andamos
mal, estamos pegados a palacio.

Ven, si a la tuya, no, a mi casa vamos.
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NERACIO

RuTiLiA

PRINCESA

RUTILIA

PRINCESA

SEBERIO

NERACIO

SEBERIO

LOS INFORTUNIOS DEL CONDE NERACIO

Despidete, Seberio, mas despacio,

de etse lugar. Advierte donde estamos,

pues de aqui vemos la pared que encierra

todo el bien que encerrar puede la Tierra.
¢, Adonde mas seguro y descuidado

puedo yo estar que aqui do la hermosura

divina vuelve a este lugar sagrado

para que en él mi vida esté segura?

Aqui quiero tener el pie estampado,

aqui do mi bien todo se procura,

pues adonde mi diosa yo contemplo

alli es mi cielo y mi sagrado templo.

Sale a la ventana la Princesa con una ropa medio desnuda y

Rutilia, dama, con ella

¢, Cual furia ciega te llama?
¢, Cual locura te arrebata?
¢Ansi de tu honor se trata?
Vuelve, sefiora, a la cama.

¢Adonde mueves el paso?
Vuelve a la cama y en ti.

No es la cama para mi.

Mira que en ella me abraso.
En ningun lugar descanso.

Ya a mi sosiego no acudas,

que como entre tantas dudas,

admitiré algun descanso.

No des en aquesa tema.
¢, Cual temor tu pecho manda?

Anda Neracio en lo que anda
¢y tu no quieres que tema?
Por cierto, discreta eres.

[Ap.] (Sale a buscarte tu duefio.

No me aparte deste suelo.
iOh milagro de mujeres.

Tu deuda, por cierto, es mucha.
Hablala por tu consuelo.
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NERACIO
SEBERIO
NERACIO
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PRINCESA

RuTiILIA

SEBERIO

NERACIO
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PRINCESA

SEBERIO

NERACIO

PRINCESA

ANEXO 7

Déte galardon el cielo.
Llega.
Déjame y escucha).

¢ No escuchas, Rutilia? § Adonde
suena aquel ruido?

Sefiora.
¢ Tu escuchas voces agora?

Si, mas ay si las da el Conde.
¢ No suenan armas? Escucha,
oye, parece que afloja.

Sefora, ¢ qué se te antoja?
Como con sospechas, luchas.

[Ap.] (Ya es tu sufrimiento injusto.

¢, Como no la desenganas?

Su mal siento en mis entrafias
y dél en el alma gusto.

El gozo de aquel favor
y el dolor de aquella pena
la consonancia es mas buena
que sabe hacer el amor).

No es mi mal, Rutilia, antojo.
Mira que el conde agraviado
se habra a la muerte arrojado
ciego en colera y enojo.

Mucho mal se me presenta.

Muy sin razén te fatiga.

No sera posible, amiga,
que aqui el corazén me mienta.

[Ap.] (Amas y tienes paciencia.
Esto mismo oiras presente.

Es gozo muy diferente
que hay lisonjas en presencia
y aqui no las puede haber).

Ay, Dios, si alguno pasase
gue ya me desenganase...
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NERACIO
PRINCESA
RUTILIA
PRINCESA
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SEBERIO

RuTiLiA

SEBERIO

RUTILIA
SEBERIO
RUTILIA
PRINCESA
RuTILIA

SEBERIO

RuUTILIA

LOS INFORTUNIOS DEL CONDE NERACIO

Agora al amanecer,
¢agora esperas [a] alguno?
Ven, que te mata el sereno.

[Ap.] (Por demasiado os condeno.
iOh como estais de importuno!
Yo |la desengafareé.
¢Ah si? Habladla vos agora).
¢ No es este hombre?
Si, sefiora.
Si se lo preguntaré.

Yo hablaré. No tengas pena.
iCe, gentilhombre!

¢ Quién llama?

Hase caido a una dama
esta noche una cadena

desde aqui. Por cortesia
que la alcéis y vuestro nombre
nos decid.

A no ser hombre
de quien fiar se podia
a mal cobro puesta estaba
la cadena.

[Ap. a la Princesal] (s, Seberio es?).

Cayose aqui hacia mis pies.
[Ap.] (El es.
Pues hablale. Acaba).
¢ Es Seberio?

Yo soy Seberio.
Mirad si soy abonado
para hacer este recado.

Y aun otro de mas misterio.
No hay cadena que busquéis
ni de aqui se cayo6 nada.
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PRINCESA

SEBERIO
PRINCESA

SEBERIO
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Hay una duda pesada
de que me desenganéis.

iAh, qué flema tan cruel!
Guarte, Seberio.

Sefiora.
¢, Donde esta el amigo?

Agora
me aparté, senora, dél.

Llégase Neracio al balcon y dice

NERACIO

PRINCESA

NERACIO

PRINCESA

NERACIO

Si aquesa flema culpais,
de la mia, ¢ qué diréis?
Aqui, Princesa, tenéis
un siervo.

¢, Por aqui andais
a tal hora? Por aqui,
¢ qué os podria suceder
0 qué podéis pretender
sino hacerme enojo a mi?

Aquesa intencion no muestro
sino de desagraviarme
por ser digno de preciarme
de aqueste nombre de vuestro
y este injustamente ocupo
mientras no me desagravio,
que no ha de caber agravio
donde vuestro nombre cupo.

Y [a] hablaros mi lengua viene,

temerosa que a tal bien
es injusto llegue quien

cualquier mancha de honra tiene.

Yo estoy, conde, en vuestro pecho.

¢ En el pecho me tenéis
y tan mal me conocéis?
Yo no entiendo qué lo ha hecho.
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LOS INFORTUNIOS DEL CONDE NERACIO

¢ Eso de mi se os alcanza?
¢ Tan vengativa me veis
que hablarme envuelta queréis
en la sangre de venganza?

Pues desenganoos aqui
de ese loco parecer.

Mirad que habéis de querer
o la vengaza o a mi.

Y yo os prometo ante Dios,
mirad que quiero avisaros,
que si tratais de vengaros
que yo me vengue de vos.

No teme el mundo de infame,
de agraviado y desmentido.
Téngame por abatido,
bajo y cobarde me llame,

que yo os he de obedecer
que en esto estriba mi honra.
Vuestra voluntad me honra
y esa tengo de querer.

Y por mas vil y villano
quede yo si en algun dia
0 por mi, o por orden mia,
se hallare ofendido Afrano.

De esa largueza y promesa
ha nacido una sospecha,
de si es la venganza hecha.

No es mi mano tan traviesa
por el cielo y por Dios juro,

Princesa, y por vuestra vida

—que es la cosa mas querida

que puede darse en seguro—
que Afrano no esta ofendido

por mi ni por mi mandado

y mas que sera guardado

lo que os tengo prometido.

Ansi todas vuestras cosas
conforme a vuestro deseo
y aun como Yo las deseo
0s sucedan venturosas.
Ansi vuestra amada tierra

390

395

400

405

410

415

420

425

430

[177]



[178] ANEXO 7

goceis de largo reposo.
Ansi os halléis venturoso
en la paz como en la guerra.
Ansi de vuestra esperanza
mas pretendida veais 435
aquel fin que deseais
y sin prolija tardanza.
Ansi la fortuna vuelva
dichas vuestras desventuras
y en lo que fueren venturas 440
jamas su rueda revuelva
que me cumplais el asiento
que agora acabais de hacer
para que podais tener
seguro de mi contento. 445
Y si os da mi gusto amigo
Nno 0s procuréis vengar
que al fin os ha de alcanzar
mal del mal del enemigo.
Ved si la venganza os guia 450
a desventurada suerte
de su muerte a vuestra muerte
y de la vuestra a la mia.
Agora vos le ofendais
agora os ofenda a vos 455
¢ Cual suceso de estos dos
por mas seguro juzgais?
Ambos traen fin enemigo
y mal horrendo y estraio,
pues ha de caer el dafo 460
en vos o si no el castigo.
Y si mirais a la honra
tras quien vais apellidando,
ansi la ensalzais que cuando
fue la clemencia deshonra 465
que de mi pecho seguro
desto y dalde vos la mano
y mirad que queda Afrano
debajo de mi seguro.
En mi amparo le dejais, 470
yo le recibo en mi guarda
y lo que mi mano guarda
no es justo que le ofendais.
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No os le mostréis ya cruel
ni su dano procuréis.
Mirad que si le ofendéis
a mi me ofendéis en él,

a mi el mal ha de ser hecho
para mi espafiada tomais
y si sangre le sacais,
la derramais de mi pecho.

Del bando os habéis mostrado
tan de Afrano en lo que veo
que si venganza deseo
es celoso y no agraviado.

Ese temor no me mata,
que bien sé que me entendéis.
¢ Aquesto me prometéis?

Vuestro gusto es el que mata.

Heos rogado hasta aqui
y agora os quiero mandar
que luego os vais [a] acostar.
Por lo que me toca a mi,
sosegare el corazon.
¢ Hareislo?

Luego al momento
porque ruego o mandamiento
vuestro es ley y de razon.

Oféndeme a la cabeza
la noche. A Dios.

Y con vos
se quede.

Seberio, a Dios.

Guarde el cielo a vuestra alteza.
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Anexo 8. Muestra analisis ortologico de Las locuras y amores del principe Fisberto

Vocal abierta ténica + vocal abierta atona

Vocal abierta atona + vocal abierta tonica

Vocal abierta atona + vocal cerrada tonica

Hiato Sinéresis Hiato Sinéresis Hiato Sinéresis
Interior Final Interior Final Interior Interior Final Interior Final Interior Final
Verso Verso Verso Verso Verso Final verso | verso Verso Verso Verso Verso Verso
preseas |regodeas |sea traerte arrodeado real reir traido
librea devaneo |trae creer deseosos oir raices
deseas deseo cae traed pelear oido
creas feos Quedaos real oido
leed meneos | Teneos ahora ahi
Leed devanea |traen deseo ahi
sea chimenea | trincheas ahora rehlse
creo trofeo veo traed oirle
veo feo ois
vea devaneo oiste
creer desea
deseo emplea
creo
veo
deseo
rodeo
deseo
rodeo




crea
rodea
rodeando
leas

sea

sea
desear




ANEXO0 9. Muestra procesado de datos ARTELOPE para TH_TC

Lope de Vega, Comedia de E/ Molino
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Distribucion de nimero de intervenciones por personaje en funcion de la

extension en versos

<1 1 2| 3a5 6al 1lla| 2la| 51a|10la| >200
10 20 50| 100| 200

CONDE 45 62 57 45 14 9 3 1 0 0
DUQUESA 25 59 31 30 13 7 3 0 0 0
PRINCIPE 24 51 41 25 11 7 3 0 0 0
LAURA 21 32 14 7 5 4 1 0 0 0
REY 16 15 9 14 16 4 0 0 0 0
VALERIO 13 23 12 10 2 1 2 0 0 0
RUFINO 5 19 7 5 3 0 0 0 0 0
VIEJO 7 17 3 6 2 1 0 0 0 0
MELAMPO 10 10 4 6 3 1 1 0 0 0
DESPOSADO 5 9 5 1 3 0 0 0 0 0
TEODORA 7 9 3 3 1 0 0 0 0 0
MADAMA 1 1 2 4 0 0 0 0 0 0
ARSELO 1 2 1 1 0 1 0 0 0 0
PAJE 1 1 2 1 0 0 0 0 0 0
ALBERTO 0 0 1 2 1 0 0 0 0 0
GALO 0 2 1 0 1 0 0 0 0 0
CRIADO 1.° 1 1 1 0 0 0 0 0 0 0
CRIADO 2.° 1 0 2 0 0 0 0 0 0 0
SOLDADO 1.° 0 0 2 0 0 0 0 0 0 0
DESPOSADA 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0
SOLDADO 2.° 1 0 0 0 0 0 0 0 0 0
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